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QUAl^ s. m. [quay), Mur de soutenement elev6 pour maintenir les bar- 
ges d’une riviere ou d^un port^ pour encaisser les cours d’eau, eviter les 
iaondations ou les empieteraents. 

Les ports antiques etaient munis de beaux quais, et, dans toutes les 
villes romaines elevees sur le bord des fleuves, des quais r^glaient leur 
cours. Nos yilles du moyen Age laissent voir souvent encore des traces de 
quais, bien bAtis, en gros quartiers de pierre. 

Les anciennes murailles romaines de la Cite de Paris servirent long- 
temps de quais, et Lon en retrouve la trace sur beaucoup de points; mais 
onn^elevaqu’assez tard des quais sur les rives de droite et de gauche de 
la Seine et lorsque la ville s'etait deja fort etendue au nord et au sud. 

a Anciennement^ dit le P. du Breuil S le long du petit bras de la 
c( Seine, qui passe par dessous le pont Saint-Michel, et s’estend jusques 
« k la porte de Nesle^, il n^y avoit point de muraille du coste des Aii- 
« gustins : ains seulement une saulsaye, k Tombre de laquelle les habi- 
c( tans de Paris souloient promener et rafraichir en este. Mais pource 
c( qu"en hyver le ddbordement des eaux venoit jusques dans les maisons 
« de la dicte rile. Le roy Philippe quatrieme, dit leBel, commanda aux 
« prevost et eschevins de Paris de faire (ou plustot continuer le quay ja 
« commence) de grosses murailles en toute diligence avant Phyver, par 
c< ses lettres patentes donndes in regali abbatia beatce Marice^ juxta Ponti* 
c( &aram (qui est Maubuisson), le 9 de juin 1312 » 

1 Le TMdtre des antiquiUs dePans^ edit, de 1612, p. 772. 

2 Le quai Conti. 

T. vm. 
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Les murs de ce quai existaient encore en partie avant les travaux de 
canalisation du petit bras de la Seine. Us dtaient faits en belles assises 

reriees de roche de la plaine. ^ 

SousFrangois et Henri II, on construisit a Pans des quais sur les 
deux rives dela Seine^ depuis la vallee de Misere jusqu'kla porte Neuve 
en aval du Louvre S et depuis la porte Saint-Bernard jusqu’au bas de 

Saint-Yictor ,, j j 
La construction de ces quais ne diffdrait pas de celle adoptee de nos 
jours ; elle consistait en un mur tres-epais en blocage revdtu exterieure- 
mentd’un parement de pierre de taille; quelquefois, si ces murs de sou- 



tenement avaient beaucoup de relief, on leur donnait de la resistance et 
de Tassiette par des contre-forts interieurs noyes dans les remblais. La 
place 6tant rare, dans la plupart des villes du moyen age, on cherchait k 
gagner sur la riviere au moyen d'encorbellements, sans r^trecir le che- 
nal. Mais ce mode de construction, dont nous donnons un exemple (fig. 1) , 
avail Tinconvenient de presenter une suite d'obstacles au cours de I’qau 
dans les fortes crues, et on ne Pemploya guere que si les murs de quais 
avaient un tr^s-grand relief au-dessus de Petiage. On prefdra, dans cer- 
taines circonstances, laisser un chenal voute sous le quai, en posant le 
nmr exterieur sur des piles isolees reunies par des arcs. Quelques por- 
tions de quais avaient ainsi ete construites k Paris, notamment le long de 
la Cite, c6te nord. La ville de Lyon possedait d'assez belles parties de 
quais sur la rivedroite de la Sa6ne des le xv® siecle, qui avaient ete ele- 

' Gonozal, Antiqmte6 dePm'is, 160. 

* Du Breuil, p. 771. 
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vte pour garantir cette rive basse, le long des coteaux de Fourvieres, 


contre les inondations de la riviere. 
Toutefois ces travaux, dans les gran- 
desvillesdu xnoyen^tge^ manquaient 
d’ensemble ; ils etaient fractionnes, 
laissaient des lacunes, des berges 
abandonnees. II fallait, ou la puis- 
sance romaine^ ou notre centralisa- 
tion administrative moderne, avec 
ses moyens d'expropriation, pour 
pouvoir ordonneret mener^ fin tout 
un syst^me de quais le long des rives 
d"un fleuve traversant une ville po- 
puleuse. Ce n"est que de nos jours, 
en effet, qu"on a pu dtablir des lignes 
de quais continues dans des villes 
comme Paris, Lyon^ Bordeaux, Nan- 
tes, Rouen, etc., et notre gdn^ration 
a vu encore, dans la plupart de ces 
grandes cit6s, les maisons, sur bien 
des points, baignees par les cours 
d"eau. 

QUATREFEUILLE, s. m. Dans le lan- 
gage des archeologues, c"est le nom 
que Fon donne a un membre d"ar- 
chitecture compose de quatre lobes 
circulaires. La figure 1 donne en Aun 
quatre feuille^dc^td.% c’est-a-dire com- 
pose de quatre demi-cercles, dont les 
diamMres sont les quatre c6tes d’un 
carre. Les quatrefeuillessontparfois 
traces de telle fa^on que les cercles 
ne se rencontrent pas, comme on le 
voit en a. Nous signalons aussi des 
ouvertures en quatrefeuille dispo- 
sdes comme le trace B : sur les flancs 
des tours de la cathedrale de Paris, 
par example, etprincipalement dans 
des constructions du commencement 
du xiii® siecle. On dit a^ussi quinte- 
feuille pour designer un membre 
compose de cinq lobes (voy. en C). 
Pendant le xiv® si6cle, le quintefeuille 
est quelquefois trace suivantla figure 
D, c^'esH-dire au moyen d'arcsbrises 



toutefois cette forme est rarement 
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adoptee. Ces figures geometriques remplissent habituellement (sauf 
celle B) les oeils sup^rieurs des fen^tres a meneaux ; c"est un moyen de 
diminuer f espace h vitrer et de maintenir les panneaux de verre. Les 
quatrefeuilles et quintefeuilles forment aussi des ornements sur des 
nus^et alors sont aveugles; les extremites de redents sont frdquemment 
orn^es de bouquets feuillus (voy. Fenetre, Meneau^ Redent). 


RECLUSOIR, s. m. II etait d’usage de pratiquer^ auprfes de certaines 
eglises du moyen ^ge^ de petites cellules dans lesquelles s^enfermaient 
des femmes renouQant pour jamais aumonde. Ces reclusoirs avaient le 
plus souvent une petite ouverture grillee s^ouvrant sur Finterieur de 
Feglise. Le P. du Breuil ^ raconte qu’une certaine Alix la Bourgotte 
s'etait fait enfermer ainsi dans un petit logis proche du grand portail de 
Fdglise des Innocents : « Et pour remarque, ajoute-t-i^ se voit encore 
<( un treillis en une petite fenetre qui a veue dans Feglise, par oil elle 
c( entendoit la messe. » Un tombeau de bronze avait dte eleve a cette 
recluse en la chapelle Notre-Dame, en 1466.Toutes les recluses iFdtaient 
pasvolontaires. <c Renee de Vendomois ayant fait tuer son mari », dit 
Fabbe Lebeuf en parlant du reclusoir des saints Innocents « le roi, en 
« consideration du due d^Orleans, luifitgr^ce enl485j et leparlement, 
« entre autres punitions^ la condamna a demeurer perpdtuellement re- 
« cluse et muree au cimeti^re des Innocents, en une petite maison qui 
((Jui devoit toefaite,., Favois pense, ajoute Lebeuf, que la turricule 
« octogone et isolee que Fon voit dans ce cimeti^re auroit pu etre la pri- 
a son qu’on lui donna. » Mais Fedicule dont parle Lebeuf etait bien 
plutdt une lanterne des morts, comme il etait d'usage d"en elever dans 
presque tons les cimeti^res du moyen age. 

Le m^me auteur rapporte qu^en Feglise Saint-Mddard « avoit etefait, 

comme en plusieurs autres de Paris, au xiv® et xv® si^cle un reclu- 
« soir, c"' est-a-dire une cellule oii vivoit une femme recluse pour le reste 
« de ses Jours, » 

Iln'y avait jamais, dans ebaque eglise, qu'une seule recluse 41a fois, 
celles qui prdtendaient lui succeder attendaient qu^elle fut morte. Get 
usage etait fort ancien, puisque dans Fancienne abbaye de Saint-Victor, 
et avant sa reconstruction par Louis le Gros, une certaine Basilla, re- 
cluse, avait 4te ensevelie dans le reclusoir ob elle avait passe sa vie 2 . 

On Toit encore dans I’eglise du Mas-d’Azil (Ariege), proche du chffiur 
et dans 1 dpaisseur du mur, une petite cellule dans laquelle il etait d’usage 

* mdtre des antiq. de Paris, edit, de 1612, p. 837. — Hisi. du dice, de Paris, 
I abbe Lebeuf, t. I, p. 80. 

2 Hist, du dioc. de Paris, Vabbe Lebeuf, t II, p. 542. 
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crenfermer un fou, Cette cellule tr5s-exigue no prenait de jour et d^air 
que de Tinterieur de Teglise. II y avait bien la tout ce qu^il fallait pour 
rendre fou un homme sensd ; nous n’avons pu savoir si c'etait dans Tes- 
poir de guerir ces malheureux qu^on les chartrait ainsi. Charles V fitele- 
ver un bel oratoire de boiseries k Saint-Merry^ sa paroisse^ pour une cer- 
taine Guillemette, qui passait pour sainte et se tenait constamment dans 
celieUj oii on la pouvait voir en extase. Toute la cour avait grande foi en 
sa saintete et se recommandait a ses prieres. 

REDENT, s. m. C'est ainsi qu"on nomme les d^coupures de pierre en 
forme de dents qui garnissent Finterieur des compartiments des meneaux 
de fenetres ou des intrados d'arcs, ou des gkbles de pignons (voy. Fe- 
NETREj Meneau). La figure 1 donne un redent. Quelquefois ces redents 
sont termines par un ornement feuillu, comme aux fen6tres de la sainte 
Chapelle du palais h Paris. 

Les redents sont simples ou redentes. La figure 1 presente un redefil 



simple; la figure 2, des redents redentes de deux sortes. Le premier, A, 
est le plus ancien et apparait dejk au commencement du xiii® siecle ; le 
second, B, ne se rencontre gukre qu^a dater de 12k0. Dans le premier de 
ces exemples, le double redent ne se compose que du m^me membre de 
profil. Dans le second, il y a deux membres de profils. Fun pour le re- 
dent principal, Fautre pour le redent secondaire.Quelques fentoeshautes 
du transsept de la cath^drale d’Amiens montrent, dans les grands ceils de 
leurs meneaux, des redents composes comme celui A. L^architecture de 
Normandie de la fin du xiii® sikcle et du xtv® possede souvent des re- 
dents composes comme celui qui est figure en B. II est facile de recon- 
naitre que ces portions des cbkssis de pierre sont combinees pour dimi- 
nuer les dimensions des panneaux des vitraux. Les redents d'oeils les 
plus ancienssont enchkssds dans la moulure circulaire (voy. la section a). 
Plus tard ils font partie de Fappareil m^me des meneaux (voy. la sec- 



[ REDENT 1 couronnentlesmeneaux verticaux des 



rencontre, peut-6tre pour la premiJsre fois, ces derniers redents, qui ont 
pourresultat de donner de la solidite et du nerf aux branches d’arcs e 

(voy. Menead). . 

Des redents sont posds aussi comme simple decoration, a dater du 
commencement du xni° sifecle, soil k I’intrados d arcs de porches ou de 
portes, soit sur des rampants de pignons ou sur des g&bles. C’est ainsi 
qu’on voit de trfes-beaux et grands redents border intdrieurement I’archi- 
volte d’entree des trois avancdes du portail de la cathddrale d’Amiens. 
Ces redents sont terminds par des bouquets de feuillage d’un bon 
style et bien composes, dont nous donnons (fig. 3) un dchantillon. En A, 
est tracd I’ensemble de cette decoupure de pierre, maintenue k Tin- 
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dies courbes en ah et sur les intervalles en ac, Ces redents datent do 
environ, 

Au lieu d’etre fermee par des linteaux, la porte centrale du portail de 
la cathedrale de Bourges est terminee par deux arcs plein cintre ornes 
de redents richement sculptes qui se d^coupent sur le vide de la baie. La 
figure h est un de ces redents tenant au claveau de Tare de structure et 
lerenfor^ant. Cette decoration appartient aux constructions de la cathe- 
drale de Bourges elevees entre 1240 et 1250, 

Les articles Gable^ Pignon^ montrent I’application des redents aux 
rampants qui se detachent, soit sur des nus, soit sur le ciel. 11 est utile 
d’ observer j a ce sujet, combien ces details sont generalementbienmis a 
Techelle de I’architecture qu'ils couronnent^ et comme, lorsqu’ils sont 
destines k se decouper sur le ciel, ils prennent juste la valeur relative 
qu’ils doivent avoir. Nous citerons, parmi les redents les plus heureu- 
sement mis en proportion, ceux qui couronnent le pignon du transsept 
nord de la cathedrale de Paris, redents dont des morceaux entiers ont 
ete retrouves sous les combles, et qui ont ete replaces depuis peu 
(voy. Sculpture). 

REDUIT, s. m. Dernier refuge d^une forteresse. Les villes fortitiees du 
moyen age avaient leur reduit, qui etait le chateau; le chateau avait son 
r^duit, qui etait le donjon. Le donjon avait m6me parfois son reduit, der- 
nikre defense permettant d'obtenir une capitulation, ou de prendre le 
temps d’evacuer la place par des souterrains ou des poternes masquees. 
La defense des places et des postes etait si bien divisee pendant le 
moyen age, qu^elle pouvait se prolonger pour chaque poste, pour chaque 
tour, Elle etait k outrance au besoin ; de telle sorte qu'une poignee 
d'hommes determines tenait en dchec, k Poccasion, un corps d'armee. 
C^est ainsi que nous voyons de puissants seigneurs, k la t^te de troupes 
nombreuses, obliges d^assidger pendant des mois une petite garnison 
d"une centaine d'hommes. On prenait un ouvrage, il fallait recommen- 
cer. On prenait une partie' d^un donjon, il fallait prendre Pautre. On 
s^emparait d"une porte ; la tour voisine, reduit de cette defense, tenait 
encore. 

La tenacite est certainement, dans Part de la guerre, et surtout dans 
la guerre de sieges, une quality superieure. La feodalite nous a 6te une 
dure ecole pour acquerir cette qualite. Nous la possddions, et nous avons 
montrd que nous la possddons encore, a la guerre du moins. Soyons 
done plus equitables lorsquHl s^agit de porter un jugement sur cette 
vieille institution centre laquelle il n^est pas besoin de tant invectiver, 
puisqu^elle est bien morte et que nous avons recueilli le meilleur et le 
plus pur de son heritage. Qui oserait dire que dans les veines de ces 
petits fantassins abandonnes dans un blockaus ou dans quelque village, 
pivot d^une grande manoeuvre, et qui brhlent jusqiPa leur derniere car- 
touche, sans espoir d^dtre secourus, il n’y a pas un peu de ce sang tra- 
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ditionnel des vieilles garnisons f^odales, defendant pied k pied chaque 
tour, chaque etage d"une tour, s'ingdniant k accumuler les obstacles et k 
retarder la chute d'un poste, ne fht-ce que d'une heure I Nous avons 
decrit ailleurs les defenses generates ou particulikres des places et chk- 
teaux ; il n’y a pas lieu d’y revenir ici h propos des reduits^ qui ne sont 
qu'un point relatif de ces defenses, aussi nos lecteurs voudront-ils recou- 
rir aux articles : Architecture militaire^ Chateau, Donjon, Siege, Tour. 

R^:feCTOIRE, s. m. [refretouer], Salle destinee a la refection des mem- 
bres d"une communaute. Les maisons conventuelles possedaient leur re- 
ectoire ; les religieux r^guliers prenaient leurs repas en commun dans 
une salle spacieuse, bien aer4e et donnant sur le cloitre (voy. Architec- 
ture monastique). Habituellement Teglise longeaitTun des portiques du 
cloitre, ler^fectoire dtait accole auportique oppose. 

Un des plus anciens documents qui nous restent sur les refectoires 
des maisons religieuses du moyen age est certainement le plan manus- 



erit de Labbaye de Saint-Gall, adresse k un abbe. Ce plan, que Mabillon 
attribue a Labbe Eginbard, est certainement de Tepoque carlovingierme 
(820 environ) L II indique le long du cloitre, a Fopposite de T^glise, le 
refectoire. Nous donnons (tig. 1) le fac-simile de cette portion du plan 
manuscrit. En A, esl le portique qui longe le r6fectoire G ; en B, le por- 

1 Archives dc I’abbaye de Saint-Gall. — Voyez Uensemble de ce plan. Architecture 
MONASTIQUE (%. 1), et V Architecture monastique par M. Albert Lenoir. 

T. VIII. 


2 
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tique qui longele chauffoir des moines; en celui qui s ouvre sur les 
cellules^ et en D, celui qui est plante lateralement a T^glise. Ge plan est 
interessant en ce qu^il indique la place r^servee k chaque portion des 
membres de la communaute. En est marquee la communication de- 
tourn^e du rdfectoire avec la cuisine F; en les tables des moines, avec 
leurs bancs adoss^s aux murs 5 en c, la chaire du lecteur, en 6 , Ic buffet 
contenantlavaissellej en e, la table de Tabbe et des dignitaires; en f, la 
table des hdtes. Le couloir H communique avec le bMiment reserve aux 
provisions. 

Ges dispositions g^nSrales se retrouvent dans toutes les grandes ab- 
bayes. Le refectoire est toujours en communication directe avec la cui- 
sine. Ilaffectela forme barlongue, est habituellement voute, k dater de 
la fin du xn® siecle, soitd^une seule volee par travees, soit sur une epine 
de colonnes.Une chaire est reservee an lecteur sur Fun des grands c 6 tes 
du parallelogramme. A proximite du refectoire, et m^me parfois sur Fun 
de ses c 6 tes, se trouve plac 6 le lavabo ^ pour les ablutions des moines. 
Lorsque le lavabo n'est point dispose dans un edicule s 6 par 6 , il consiste 
en une cuve barlongue placee le long des murs du clottre ou dans le re- 
fectoire meme. Un enfoncement menage dans la magonnerie la revolt. 
On voit encore des niches de lavabo k Tabbaye de la Luzerne, pres Avran- 
ches, et k Fabbaye de Beaufort (Normandie). Un des plus beaux refec- 
toires d^abbayes est celui qui fut construit au commencement du xiii® 
siecle, dans le prieur 6 clunisien de Saint-Martin des Ghamps, k Paris. Gette 
salle, dont la composition est attribuee k tort k Pierre de Montereau, 
puisque, lorsqu’elle fut elevee, ce maitre des oeuvres devait 6 tre encore 
enfant, se compose de deux rangs de voutes posant sur des colonnes 
trks-d61icates de pierre de liais. De belles fen^tres k rosaces Feclairent 
lateralement et par les bouts. Gelles-ci sont perches dans des pignons. La 
porte dece refectoire, d'un style admirable, donnaitsur le cloitre, en face 
du lavabo, place dans un des angles de ce cloitre. Une chaire de lec* 
teur s’ouvre sur Fun des cot^s (voy. Chaire, fig. 3) 2. Uabbaye de 
Sainte-Genevieve (aujourd’hui lycee Napoleon) conserve encore son 
ancien refectoire du xiii® siecle : c^est une grande salle vodtee en arcs 
ogives sans epine de colonnes. 

Le refectoire de Fabbaye Saint-Germain des Pres, k Paris, 6 tait une des 
Cfiuvres remarquables de Pierre de Montereau. Bkti vers 12 k 0 , par Fabbe 
Simon, ce refectoire avait cent quinze pieds de long sur trente-deux de 
largeur (kO mktres sur 10). Iln^avait pasd’epine de colonnes au milieu, et 
la clef des voutes s’elevait k prks de 16 mktres au-dessus du sol. Seize 
fen^tres decor^es de vitraux Fdclairaient, huit de chaque c 6 te. Sa con- 

* Lavabo. — VoyeJi ^article LaVoiR, Dictionnaire du mohilierfrangais. 

2 La monographie compile du refectoire de Saint-Martin des Ghamps est gravee dans 
la Statistique monumentale de Paris, sur les dessins de feu Lassus. Ge refectoire sert au- 
jourd hui de bibliotheque au Gonservatoire des arts et metiers. 



— 11 — [ REPOSOTR ] 

struction^ au dire de D. Bouillart, etait d^une apparence tr^s-deliee. La 
chaire du lecteur^ tres-ouvragee et soutenue sur un cul-de-lampe de 
pierre dure, se composait de deux assises decorees d^un cep de vigne 
ajoure L Le refectoire de Tabbaye royale de Poissy^ b^ti par Philippe 
le Belj 6tait plus vaste encore; il avait dans oeuvre Ul metres de lon- 
gueur sur 12 de largeur, etles clefs de voutes etaientposees a 20 metres 
au-dessus du sol. G'etait une admirable construction du xiv® si^cle, qui 
subsista jusque sous le premier empire. Ge refectoire n^avait pas d’epines 
de colonnes. 

Gontrairernent h Tusage, le refectoire de I’abbaye royale de Poissy 
etait plantd perpendiculairement a rdglise^ k Textremite sud du trans- 
sept, donnant d^ailleurs sur un des c6t6s du cloitre. 

Sauf quelques details, tels que les lavabo et les cbaires de lecteurs, 
les refectoires rentrent dans les programmes ordinaires des salles. Nous 
croyons pas devoir en donner ici des figures^ qui trouvent leur place dans 
Particle specialement destine aux salles. G'est done h cet article que nous 
renvoyons ,nos lecteurs. 

Les refectoires des communautds du moyen ^ge n^ont plus d^analo- 
gues dans nos Edifices, tels que lycees, sdminaires. II faut passer la Man- 
che^ et aller en Angleterre pour trouver encore dans les vieilles univer- 
sites de Gambridge et d'Oxford les dispositions vastes, saines^ bien 
entendues, qui rappellent celles de nos an ciens refectoires d'etablisse- 
ments franoais. Encore les refectoires des communautds d’Angleterre 
sont-ils converts par des charpentes lambriss6es et bien rarement voutds 
en maQonnerie. Les refectoires de nos grands etablissements frangais 
sont aujourd'hui des salles mal aerees^ basses sous plafond, surmontees 
d^etages, tristes, slmpregnant d"une odeur nauseabonde, et font regret- 
ter les dispositions si larges et bien 6tendues du moyen ^ge.Encela,nous 
aurions quelque chose k leur prendre. 

Les chateaux n^avaient pas, k proprement parler, de refectoires. Si Ton 
reunissait un grand nombre de convives, la grand'salle 6tait transformee 
en refectoire, mais cela n^avait lieu qu"a Poccasion de certaines solenni- 
tes. Les garnisons, divisees par postes, prenaient leurs repas separement 
dans chacun de ces postes, et le seigneur se faisait servir avec sa famille 
dansle donjon ou dans sesappartements. (Voy. SiLLLE.) 

REMPART, s. m. — Voy. Architecture miiitaire, Chateau, Courtine, 
Creneau, Hourd, Machicoulis, Siege. 

REPOSOIR, s. m. II ne s'agit point ici de ces ouvrages provisoires en 
tentures, que Pon el^ve pour permettre aux processions de la F6te-Dieu 
de stationner pendant quelques instants, mais de petits Edifices que Pon 
elevait sur le bord des grandes routes pour offrir un abri aux voyageurs, 

t YojbzV H ist, de Saint-Germam des Pr6s^ par D. BouUlarl, p. 123t 
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un asile et un lieu ae priere. On rencontre encore beaucoup de ces edi- 
cules le long des voies publiques en Italic^ mais ils sont devenus tr^s- 
raresen France. On apense qu’ils etaient avantageusement* remplaces 
par les brigadiers de gendarmerie^ ce qui est certain. Mais il n'^etait pas 
necessaire pour cela de les detruire. 

Quelques-uns de ces monuments ont ete convertis en chapelles^ et les 
contrees du centre de la France en conservent encore sous ce titre. Ge 
ne sont plus toutefois des refuges ouverts pendant la temp6te^ mais des 
sacraires od^ k certaines occasions, le pr^tre le plus voisin vient dire une 
messe. Nous ne connaissons qu'un seul de ces 6dicules ayant la double 
destination de refuge et de lieu de prikre, conserve dans le nord de la 
France. II est situe pres de Fismes^ sur le bord de Fancienne voie romaine 
allant de Reims a Soissons. Encore le couronnement de ce petit monu- 
ment a-t-il ete refait a la fin du xvi® sidcle. II fut bkti par Enguerrand 
de Gourcelles^ en 1265. Nous en donnons le plan (fig. 1). Un autel rem- 



pht le fond de la cellule. Une piscine est menagee dans le mur de droite 
famfaage T ZllH «laires-voies. Nous tra^ons en Ale ddtail du 

commVSiSu1"rdSr!Ta'Sl^^ 
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taur6 ^ Six grands arbres s6culaires et probablement replantes a la 



m6me place, forment un ombrage sur le monument, lequel etait convert, 



semblerait-il^ par des dalles^ afin d*offrir un abri plus stir et d’eviter des 
reparations. 

* M. Leblan, architecte, a bien voulu relever pour nous ce curieux reposoir. 
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Les deux niches latdrales, refaites au xvi» sifecle, sont veuves de leurs 
statues, ette crucifix cjue nous avons replace sous le pignon n existe plus. 
Mais au-dessus du linteau de cette porte on voit encore la petite niche 
carree qui etait destinde k contenir un falot. Un mur de soutenement, 
avec deux degres, horde la voie publique, et laisse une terrasse en avant 
de l^'edicule. 

RESTAURATION, s. f. Le mot et la chose sont modernes. Restaurer un 
edifice, ce n^est pas I’entretenir, le reparer pule refaire, c^est le retablir 
dans un etat complet qui peut n'avoir jamais existe a un moment donne. 
Ce n’est qu’k dater du second quart de notre si^cle qu"on a pretendu 
restaurer des edifices d^un autre age, et nous ne sachions pas qu^on ait 
defini netlement la restauration architectonique. Peut-toe est-il opportun 
de se rendre un compte exact de ce qu^on entend ou de ce qu’on doit 
entendre par une restauratioriy car il semble que des equivoques nom- 
breuses se sont glissees sur le sens que Von attache ou que Pon doit 
attacber a cette operation* 

Nous avons dit que le mot et la chose sont modernes, el en effet au- 
cune civilisation, aucun peuple, dans les temps ecoules, n"a entendu faire 
des restaurations commenous les comprenons aujourd'hui. 

En Asie, autrefois comme aujourd'hui, lorsqu'un temple ou un palais 
subissait les degradations du temps, on en elevait ou Ton en elfeve un 
autre k c6te* On ne detruit pas pour cela I’ancien Edifice ; on Paban- 
donne k Paction des sifecles, qui s"en emparent comme d'une chose qui 
leur appartient, pour la ronger peu k peu* Les Remains restituaient, 
mais ne restauraient pas, et la preuve, c’est que le latin n"a pas de mot 
qui corresponde a notre mot restauration, suivant la signification qu^on 
lui donne aujourd’hui* Imtaurare, reficere, renovare^ ne veulent pas 
dire restaurer, mais retablir, refaire k neuf. Lorsque Pempereur Adrien 
pretendit remettre en bon 6tat quantile de monuments de Pancienne 
Grece ou de PAsie Mineure, il proc6da de telle fagon qu"il soulfeverait 
centre lui aujourd'hui toutes les societes archeologiques de PEurope, 
bien qu'il eut des pretentions aux connaissances de Pantiquaire. On 
ne peut considerer le retablissement du temple du Soleil, a Baalbek, 
comme une restauration, mais comme une reconstruction, suivant le 
mode admis au moment oil cette reconstruction avail lieu. Les Ptole- 
mies eux-mimes, qui se piquaient d'archaisme, ne respectaient pas ab- 
solument les formes des monuments des vieilles dynasties de PEgypte, 
mais les restituaient suivant la mode de leur temps. Quant aux Grecs, 
loin de restaurer, c’est-k-dire de reproduire exactement les formes des 
edifices qui avaient subi des degradations, ils croyaient evidemment bien 
faire en donnant le cachet du moment k ces travaux devenus necessaires. 
Eleverun arc de triompbe comme celui de Constantin, k Rome, avec les 
fragments arracbes k Parc de Trajan, ce n^est ni une restauration, ni 
une reconstruction; c^est un acte de vandalisme, une pillerie de bar- 
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bares. Couvrir de stucs Tarchitecture du temple de la Fortune virile, a 
Rome, ce n^est pas non plus ce qu^on peut considerer comme une res- 
tauration; c^est une mutilation. 

Le moyen ^ge n"eut pas plus que Fantiquite le sentiment de la restau- 
ration; loin de la. Fallait-il dans un Edifice du xii® siecle remplacer un 
‘cbapiteau brise, c'etait un chapiteau du xin% du xiv® ou du xv® siecle 
que Ton posait a sa place. Sur une longue frise de crochets du xiii® siecle, 
un morceau, un seul, venait-il k manquer, c'etait un ornement dans le 
goM du moment qu"on incrustait. Aussi est-il arrive bien des fois, avant 
que Tetude attentive des styles fti poussee a ses dernieres limites, qu^on 
etait entrain^ k considerer ces modifications comme des etrangetes, et 
qu"on donnait une date fausse k des fragments que Ton efit dfi consi- 
derer comme des interpolations dans un texte. 

On pourrait dire qu^il y a autant de danger a restaurer en reprodui- 
sant en fac-simile tout ce que Ton trouve dans un edifice, qu"en ayant 
la pretention de substituer k des formes posterieures celles qui devaient 
exister primitivement. Dans le premier cas, la bonne foi, la sincerite de 
Fartiste peuvent produire les plus graves erreurs, en consacrant, pour 
ainsi dire, une interpolation; dans le second, la substitution d'^une forme 
premiere k une forme existante, reconnue post6rieure, fait egalement 
disparaitre les traces d"une reparation dont la cause connue aurait peut- 
toe permis de constater la presence d’une disposition exceptionnelle. 
Nous expliquerons ceci tout a Fheure. 

Notre temps, et notre temps seulement depuis le commencement des 
siecles historiques, a pris en face du passe une attitude inusitee. II a 
voulu Fanalyser, le comparer, le classer et former sa veritable histoire, 
en suivant pas a pas la marche, les progr^s, les transformations de Fhu- 
manit6. Un fait aussi etrange ne peut etre, comme le supposent quelques 
esprits superficiels, une mode, un caprice, une infirmite, car le pheno- 
m^ne est complexe. Cuvier, par ses travaux sur Fanatomie comparee, par 
ses recherches geologiques, devoile tout k coup aux yeux des contempo- 
rains Fhistoire du monde avant le r^gne de Fhomme. Les imaginations le 
suivent avec ardeur dans cette nouvelle voie. Des philologues, apr^s lui, 
decouvrent les origines des langues europeennes, toutes sorties d"une 
m^me source. Les ethnologues poussent leurs travaux vers Fetude des 
races et de leurs aptitudes. Puis enfin viennent les archeologues, qui, de- 
puis FInde jusqu^k Ffigypte et FEurope, comparent, discutent, separent 
les productions d’art, d^masquent leurs origines, leurs filiations, et arri- 
vent peu k pen, par la methode anaiytique, k les coordonner suivant 
certaines lois. Voir la une fantaisie, une mode, un etat de malaise moral, 
c^est juger un fait d"une portee considerable un peu leg^rement. Autant 
vaudrait pretendre que les faits devoiles par la science, depuis Newton, 
sont le resultatd'un caprice de Fesprit humain.Si le fait est considerable 
dans son ensemble, comment pourrait-il 6tre sans importance dans ses 
details? Tous' ces travaux s^'enchainent et sepr^tentun concours mutuel. 
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Si TEuropeen en est arrive a cette phase de Fesprit humaiii^ que tout erl 
marchant k pas redoubles vers ies destinees a venir, et peut-^tre parce 
qu’il marche vite^ il sente le besoin de recueillir tout son passe, comme 
on recueille une nombreuse biblioth^que pour preparer des labours fu- 
turs, est-il raisonnable de Faccuser de se laisser entrainer par un caprice, 
line fantaisie ephemere? Etalorslesretardataires,lesaveugles, ne sont-ils 
pas ceux-1^ m^me qui dedaignent ces etudes, enpretendant lesconsid^- 
rer comme un fatras inutile? Dissiper des prejuges, exhumer des verites 
oubliees, n"est-ce pas, au contraire, un des moyens les plus actifs de de- 
velopper le progres? 

Notre temps n’aurait-il k transmeltre aux siecles futurs que celte me- 
thode nouvelle d'etudier les choses du passe, soit dans Tordre materiel, 
soit dans Fordre moral, qu"il auraitbien merite de la posterite. Mais nous 
le savons dereste; notre temps ne se contente pas de jeter un regard 
scrutateur ddrri^re lui ; ce travail retrospectif ne fait que d^velopper les 
probl^mes poses dans Favenir et faciliter leur solution. C’est la synthase 
qui suit Fanalyse. 

Toutefois ces scrutateurs du passe, ces arch eclogues, exhum ant 
patiemment les moindres debris des arts qu’on supposait perdus, ont 
a vaincre des prejuges entretenus avec soin par la classe nombreuse des 
gens pour lesquels toute decouverte ou tout horizon nouveau est la perte 
de la tradition, c"est-k-dire d'un 4tat de quietude de Fesprit assez com- 
mode. Uhistoire de Galilee est de tous les temps. Elle s'elfeve d’un ou 
plusieurs Echelons, mais on la retrouve to uj ours sur les degrds que gra- 
vit 1 humanite. Remarquons, en passant, que les epoques signalees par un 
grand mouvement en avant se sent distingu^es entre toutes par une etude 
au raoinspartielle du passe. Lexii® si^cle, en Occident, fut une veritable 
renaissance politique, sociale, philosophique, d'art et de litterature: en 
m^metempquelques hommes aidaient a ce mouvement par desrecher- 
ches dans le pass6. Le xvi« si^cle presenta le m^me phenom^ne. Les ar- 
cheologues n ont done pas k s’inquieter beaucoup de ce temps d^arr^t 
qu on pretend leurimposer, car non-seulement en France, mais dans 
toute 1 Europe, leurs labours sent apprecies par un public avide de pene- 
trer avec eux au sem des ^ges anterieurs. Que parfois ces archeologues 
laissent la poussi6re du pass6 pour se jeter dans la poMmique, ce ^est 
pas du temps perdu, car la pol6mique engendre les id6es et pousse k 

ISoMm 5 la contradiction aWe ^ les 

H ^ esprits immobilis6s dans la contem- 

LmanHA attaches k des prejuges pares du nom de tradition, 

dater lWaS^'^^ les nchesses exhumhes du pass^, et pretendant 
dater humanite du jour de leur naissance, car nous sommes ainsi forces 

nos rechSches!'^’^ myopieet de leur montrer de plus prhs le r^sultat de 

peStiTnS'LtnT chercheurs de certains trfeors, ne 

permettant pas qu on fouille dans un sol qu’ils ont neglige, consid^rant le 
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passe comme une matiere a exploiter a I’aide d'unmonopole^et declarant 
hautement que Thumanile n"a produit des oeuvres bonnes h recueillir que 
pendant certaines periodes historiques par eux limit^es; qui pretendent 
arracher des chapitres entiers de I’histoire des travaux humains; qui s'e- 
rigent en censeurs de la classe des archeologues, en leur disant ;« Telle 
veine est malsaine^ ne la fouillez pas ; si vous la mettez en iurniere^ nous 
vous ddnongons a vos contemporains comme des corrupteurs ! » On 
traitait ainsi, il y a peu d’anndeSj les homines passant leurs, veilles a de- 
voilerles arts, les coutumes, la litterature du moyen age. Si ces fanati- 
ques ont diminue ennombre, ceux qui persistent n^en sont que pluspas- 
sionnes dans leurs attaques^ et ont adopte une tactique assez habile pour 
en irnposer aux gens peu disposes k voir le fond des choses. Tls raison- 
nent ainsi : « Vous etudiez et vous pretendez nousfaire connaitre les arts 
du moyen kge, done vous voulez nous faire revenir au moyen kge^ et 
vous excluez Tetude de Tantiquitd; si Ton vous laisse faire, il y aura des 
oubliettes dans chaque violon et une salle de torture k c6te de la sixikme 
chambre. Vous nous parlez des travaux des moines, done vous voulez 
nous ramener au regime des moines^ k la dime, nous faire retomber dans 
un ascetisme enervant. Vous nous parlez des chateaux feodaux, done 
vous en voulez aux principes de 89,. et si Ton vous ecoute, les corvees se- 
ront retablies. » Ce quTl y a de plaisant, e’est que ces fanatiques (nous 
maintenons le mot) nous prodiguent* Tepithkte d'exclusify parce que, 
probablement, nous n’excluons pas Tetude des arts du moyen kge etque 
nous nous permettons de la recommander. 

On nous demandera peut-toe quels rapports ces querelles peuvenl 
avoir avec le titre de cet article, nous allons le dire. Les architectes, en 
France, ne se pressent pas. Deja, vers la fm du premier quart de ce 
siecle, les etudes litteraires sur le moyen kge avaient pris im developpe-^ 
ment serieux, que les architectes ne voyaient encore dans les voutes go- 
thiques que Vimitation des forets de la Ger7nanie (c’dtait une phx’ase con- 
sacree) et dans Togive qu^un art malade, L^arc en tiers-point est brise, 
done il est malade, cela est concluant. Les eglises du moyen age, devast^es 
pendant la revolution, abandonnees, noircies par le temps, pourries par 
Thumidite, ne presentaient que Tapparence de grands cercueils vides. De 
la les phrases funkbres de Kotzebue, repetees apres lui ^ Les inierieurs 
des edifices gothiques nTnspiraient que la tristesse (cela est aise a croire 
dansl’etat ou on les avait mis). Les filches percees a jour se detachant 

1 Voyez dans les Souvenirs deVarisen 1804, par Aug. Kotzebue (trad, de Fallemand, 
1805) , sa visite a Tabbaye de Saint-Denis. On Yoit poindre dans ce chapitre radmiraiion 
romantique ou roillanesque pour les vieux edifices. «En parfcani de ce lieu souterrain, 
« dit Tauteur, nous remontames dans I’enceinte solitaire, ou le temps commence main- 
« tenant a promen er sa faux. Le vieillard (car il y a ton jours un xieillard dans les 
« ruines) se flatte de voir un jour restaurer cette abbaye; il fonde cet espoir sur quel- 
« ques mots echappes a Bonaparte. Mais comme ces reparations seraient extremement 
« couteuses, il ne faut pas y penser pour le moment..., » 

T. VIII. 


8 
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dans la brume provoquaient des periodes roniantiques ; on decrivait les 
dmtelles de pierre, les clochetons dresses sur les conlre-forts^ les elegantes 
colonnettes groupies pour soutenir des votites a &'effrayantes hauteurs. 
Ges temoins de la piete (d'autres disaient le fanatisme) de nos pares ne 
refletaientqu'une sorte d^etat moitie mystique, moitid barbare^ dans lequel 
le caprice regnait en maitre. Inutile de nous etendre ici sur ce galima- 
tias banal qui faisait rage en 1825^ et qu^on ne retrouve plus que dans les 
feuilletons de journaux attardes. Quoi qu"il en soit^ ces phrases creuses^ 
le Musee des monuments frangais aidant^ quelques collections, comme 
celle de du Sommerard^ firent que plusieurs artistes se prirent k examiner 
curieusement ces debris des si^cles d* ignorance et de barbaric. Get exa- 
men, quelque peu superficiel ettimide d'abord, ne provoquait pasmoins 
d^assez vertes remontrances. On se cachait pour dessiner ces monuments 
eleves par les Goths, comme disaient quelques graves personnages. Ce 
fut alors que des hommes qui, n^’etant point artistes^ se trouvaient ainsi 
hors de portee de la ferule academique^ ouvrirent la campagne par des 
travaux fort remarquables pour le temps oil ils furent faits. 

En 1830^^ hi. Vitet fut nomine inspecteur general des monuments his- 
loriques. Let ecrivairi delicat sut apporter dans ces nouvelles functions, 
non de grandes connaissances archeologiques que personne alors ne pou- 
\ait posseder, mais un esprit de critique et d^analyse qui fit penetrer tout 
d abord la lumiere dans fhistoire de nos anciens monuments. En 1831, 
M. Vitet adressa au ministre de finterieur un rapport lucide^ mdthodique,^ 
sur 1 inspection h laquelle il s^(§tait livre dans les departements du Nord, 
qui devoila tout a coup aux esprits eclaires des tresors jusqu^alors igno- 
res;, rapport considere encore aujourd^hui comme un chef-d’oeuvre en ce 
genre d’etudes. Nous^ demanderons la permission d^en citcr quelques 
extraits : « Je sais, dit I’auteur, qu’aux yeux de bien des gens qui font 
< au orite, c estun singulier paradoxe que de parler serieusement de la 
« sculpture du moyen %e. A les en croire, depuis les Antonins jusqu^a 
« PrauQois I il n’a pas question de sculpture en Europe, et les sta- 
« ^ macons incultes et grossiers. II sutHt pour- 

bonne foi, pour faire justice de 
etpour reconnaltre qu'ausovtir dessiecles de pure barba- 

c Jure, heritiere des precedes et mfime du style de Tart antique, auoiaue 

: r» r «Ze: 

. » « “sa 

« wir datr^n^'roVr le hasard nous fait d6cou- 

« atteiudre, quelques fegLut'/dt ceU^LSt tirscuZur^"! M 
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quee k ^architecture : « En effet, de recents voyages^ des experiences iii- 
« contestables^ ne permettent plus de douter aujourd’liui que la Grkce 
(( antique poussa si loin le gout de la couleur, qu^elle couvrit de pein- 
« tures jusqu^a Texterieur de ses edifices, etpourtant^ sur la foidequel- 
« qucs morceaux de marbre deteints, nos savants, depuis trois sikcles, 

« nous faisaient r6ver cede architecture froide et decoloree. On en a fait 
« aulant k regard du moyen kge. II s'est trouve qu'a la fin du xvi® 
c( siecle, grkce au protestantisme, au pedantisme, et a bien d'autres 
a causes, notre imagination devenant chaque jour moins vive, moins 
c( naturelle, plus terne pour ainsi dire, on se mit a blanchir ces belles 
a (5glises peintes, on prit gout aux murailles et aux boiseries toutes nues, 
a et si Ton peignit encore quelques decorations interieures, ce ne fut 
c( plus, pour ainsi dire, qu’en miniature. De ce que la chose est ainsi 
a depuis deux ou trois cents ans, on s"est habitu6 k conclure qu’il en 
c£ avait toujours ete de m^me, et que ces pauvres monuments s'^taient 
a vus de tout temps pkles et depouilles comme ils le sont aujourd^hui. 

£< Mais si vous les observez avec attention, vous decouvrez bien vite 
c( quelques lambeaux de leur vieille robe: partout ou ie badigeon s^e- 

c< caille, vous retrouvez la peinture primitive o 

Pour clore son i^apport sur les monuments des provinces duNord visi- 
tees par lui, M. "Vitet, ayant ete singulierement frappe de I’aspect impo- 
sant des mines du chMeau de Coucy, adresse au ministre cette demande, 
qui aujourd'hui acquiert un a-propos des plus piquants : a En terminant 
« ici ce qui concerne les monuments et leur conservation, laissez-moi, 

« monsieur le ministre, dire encore quelques mots a propos d^un mo- 
c( nument plus etonnant et plus precieux peut-etre que tons ceux dont 
« je viens de parler, et dont je me propose de tenter la restauration. A 
(£ la verite, c^est une restauration pour laquelle il ne faudra ni pierres, 
« ni ciment, mais seulement quelques feuilles de papier. Reconstruire ou 
££ plut6t restituer dans son ensemble et dans ses moindres details une 
« forteresse du moyen kge, reproduire sa decoration interieure et jus_- 
£t qu^ason ameublement^ en unmot, lui rendre sa forme, sa couleur,et, 
« si j^ose le dire, sa vie primitive, tel est le projet qui m^est venu tout 
« d^abord a la pensee en entrant dans Tenccinte du chkleau de Coucy. 

« Ces tours immenses, ce donjon colossal, semblent, sous certains as- 
« pects, bktis d^hier. Et dans leurs parties d(^gradees, que de vestiges de 
« peinture, de sculpture, de distributions interieures! que de documents 
« pour Fimagination 1 que de jalons pour la guider avec certitude a la 
« decouverte du passe, sans compter les anciens plans de du Cerceau, 
« qui, quoique incorrects, peuvent ^tre aussi d^un grand secours 1 

({ Jusqu’ici ce genre de travail n^a etc applique qu aux monuments 
« de Tantiquite. Je crois que, dans le domaine du moyen kge, ilpourrait 
« conduire k des resultats plus utiles encore ; car les indications ayant 
« pour base des faits plus recents et des monuments plus entiers, ce qui 
u n^^st souvent quo conjectures k regard de Fantiquite, deviendrait 
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a presque certitude quand il s’agirait du moyen ^ge : et par example, 

(( la restauration dont je parle, placee eti regard du chateau tel qu’il est 
(c aujourd'hui, ne rencontrerait, j’ose le croire, que bien peu d'incre- 

(c dules. » . . . M 

Ce progranuue si viveixient trace par Fillustre critique il y a trente- 
quatre ans, nous le voyous realise aujourdhui, non sur le papiei, non 
par des dessins fugitifs, mais en pierre, eii bois et en fer pour un ch0,teau 
non moins interessant, celui de Pierrefonds. Bien des evenements se sont 
ecoul6s depuis le rapport dePinspecteur general des monuments histori- 
ques en 1831, bien des discussions d’artont et6 soulevees, cependant les 
premieres semences jetees par M. Vitet ont porte leurs fruits. Le pre- 
mier, M. Vitet s’est preoccupe de la restauration serieuse de nos anciens 
monuments; le premier il a emis h ce sujet des idees pratiques ; le pre- 
mier il a fait intervenir la critique dans ces sortes de travaux : la voie 
a et^ ouverte, d^autres critiques, d'autres savants s’y sont jetes, et des 
artistes apres eux. 

Qualorze ans plus tard, le mOme ecrivain, toujours attache a Poeuvre 
qu"il avait si bien commencee, faisait Phistoire de la cathddrale de 
Noyon, et c’est ainsi que dans ce remarquable travail* il constatait les 
etapes parcourues par les savants et les artistes attaches aux m^mes etu- 
des. «En effet^ pour connaitre Phistoire d'un art, ce n'est pas assez de 
cc determiner les diverses pSriodes qu'il a parcourues dans un lieu clonne, 

« il faut suivre sa marche dans tous les lieux oil il s’est produit, indi- 
« quer les varietes deforme qu'il a successivement revetues, et dresser le 
a tableau comparatif de toutes ces variet6s, en mettant en regard, non- 
ce seulement chaque nation, maisebaque province d^un m^me pays... 

(( C’est vers ce double but, c’est dans cet esprit qu’ont ete dirigees pres- 
et que toutes les recherches entreprises depuis vingt ans parmi nous au 
Cl sujet des monuments du moyen ^ge. Deja, vers le commencement du 
« siecle, quelques savants d’Angleterre et d’Allemagne nous avaient 
a donne Pe.xemple par des essais spdcialement appliques aux edifices de 
c( ces deux pays. Leurs travaux n’eurent pas plutOt penetre en France, 

« et particulierement en Normandie, qu’ils y exciterent une vive 6mula- 
« tion. En Alsace, en Lorraine, en Languedoc, en Poitou, dans toutes 
a nos provinces, Pamourde ces sortes d’etudes se propagea rapidement, 
tt et maintenant, partout on travaille, partout on cherche, on prepare, 

« on amassedesmateriaux.La mode, qui se glisse et sem^le aux choses 
c< nouvelles, pour les g^ter bien souvent, n^a malheureusement pas res- 
cc pecte cette science naissante et -en a peut-toe un peu comprornis les 
« progres. Les gens du monde sont presses de jouir ; ils ont demande 
« des methodes expeditives pour apprendre k donner sa date k chaque 

* Voyei la Monogmphie de V^glise Notre-Dame de Noyon par M. L. Vitet et par 
Daniel Kamee, 18A5. 

2 Page 38. 
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a monument, quils voyaient. D'un autre c6te, quelques hommes d^etude, 

(( emportes par trop de zele, sont tombes dans un dogmatisme d^pourvu 
a de preuves et herisse d'assertions tranchantes^ moyen de rendre incr6- 
a dules ceux qu^on pretend convertir. Mais malgre ces obstacles^ inhe- 
fc rents a toute tentative nouvelle, les vrais travailleurs continuent leiir 
(( oeuvre avec patience et moderation. Les verites fondamentales sont 
« acquises ; la science existe, il ne s^agit plus que de la consolider et 
c( de Tetendre, enddgageant quelques notions encore embarrassees^ en 
a achevant quelques demonstrations incomplMes. II reste beaucoup k 
cc faire; mais les resultats obtenus sont tels qu^a coup sCir le but doit 
({ etre un jour definitivement atteint., » 

II nous faudrait citer la plus grande partie de ce texte pour montrer 
combien son auteur s^etait avance dans Tetude et Tappreciation de ces 
arts du moyen ^ge^ et comme la lumiere se faisait au sein des tenfebres 
rdpandues autour d^eux. « C’est », dit M. Vitet apr^s avoir montre claire- 
ment que ^architecture de ces temps est un art complete ayant ses lois 
nouvelles et sa raison , « faute d’avoir ouvert les yeux, qu"on traite toutes 
« ces verites de chim^res et qu’on se renferme dans une incredulite de- 
« daigneuse »*. 

Alors M. Vitet avait abandonne Tinspection generale des monuments 
historiques; ces fonctions, depuis 1835, avaient ete confines a I’un des 
esprits les plus distingues de notre epoque, k M. M6rim6e. 

G’est sous ces deux parrains que se forma un premier noyau d'artistes, 
jeunes, desireux de penetrer dans la connaissance intime de ces arts ou- 
blies; c"est sous leur inspiration sage, toujours soumise a une critique 
severe, que des restaurations furent entreprises, d^abord avec une grande 
reserve puis bientdt avec plus de hardiesse et d'une mani^re plus eten- 
due. De 1835 a 18k8, M. Vitet presida la commission des monuments 
historiques, et pendant cette periode un grand nombre d'edifices de 
Tantiquite romaine et du nioyen kge, en France, furent studies, mais 
aussi preserves de la ruine. II faut dire que le programme d’une restau- 
ration etait alors chose toute nouvelle. En effet, sans parler des restau- 
I’ations faites dans lessiecles precedents, et qui n^etaient que des substi- 
tutions, on avait dejk, des le commencement du sikcle, essaye de donner 
une idee des arts anterieurs par des compositions passablementfantasti- 
ques, mais qui avaient la pretention de reproduire des formes anciennes. 
M. Lenoir, dans le Musee des monuments fran^ais, compose par lui, 
avait tente de reunir tous les fragments sauves de la destruction, dans 
un ordre chronologique. Mais il faut dire que rimagination du celebre 
conservateur etait intervenue dans ce travail plut6t que le savoir et la 
critique. G"est ainsi, par exemple, que le tombeau d’Heloi'se et d' Abe- 
lard, aujourd'hui transfere au cinietiere de LEst, etait compose avec des 
arcatures et colonnettes provenant du bas cote de Feglise abbatiale de 


^ Pa^e 45, 
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Saint-Denis, avec des bas-reliefs provenantdes tombeaux de Philippe et 
de Louis, fr^re et fils de saint Louis, avec des mascarons provenant de la 
chapclle de la Yierge de Saint-Germain des Pres, et deux statues du 
commencement du xiv® siecle. C^est ainsi que les statues de Charles V et 
de Jeanne de Bourbon, provenant du tombeau de Saint-Denis^ etaient po- 
sees sur des boiseries du xvi® siecle arrachees a la chapelle du chateau 
de Gaillon, et surmontees d^un edicule de la fm du xiii® siecle; que la 
salle dite du xiv® siecle etait decoree avec une arcature provenant du 
jube de la sainte Chapelle et les statues du xiii® siecle adossees aux pi- 
lfers du m^me edifice; que faute d^un Louis IX et d"une Marguerite de 
Provence^ les statues de Charles V et de Jeanne de Bourbon, qui autre- 
fois decoraient le portail des C^lestins, a Paris^ avaient 6te baptisees du 
nom du saint roi et de sa femme L Le Musee des monuments franoais 
ayantete detruit en 1816^ la confusion ne fit que s'accroitre parmi tant 
de monuments, transferesla plupart a Saint-Denis. 

Par la volonte de Pempereur Napoleon P", qui en toute chose devan- 
cait son temps, et qui comprenait Timportance des restaurations, cette 
eglise de Saint-Denis etait destin^e, non-seulement h servir de sepulture 
h la nouvelle dynastie, mais a offrir une sorte de specimen des progres 
dePartduxine au xvi® siecle en France. Desfonds furent affectes par 
Tempereur k cette restauration, mais Teffet repondit si peu k son attente 
d6s les premiers travaux, que Parchitecte alors charge de la direction de 
Poeuvre, dut essuyer des reproches assez vifs de la part du souverain, et 
en fut affecte au point, dit-on, d^en mourir de regret, 

Cette malheureuse eglise de Saint-Denis fut comme le cadavre sur lequel 
s'exerc^rent les premiers artistes entrant dans la voie des restaurations. 
Pendant trente anselle subit toutes les mutilations possibles, si bien que 
sa solidite etant compromise, apr^s des depenses considerables et apres 
que ses dispositions anciennes avaient ete modifiees, tous les beaux mo- 
nurnents qu^elle contient, bouleverses, il fallut cesser cette coiiteuse ex- 
perience et en revenir au programme pose par la commission des monu- 
menfs historiques en fait de restauration. 

Best temps d^expliquer ce programme, suivi aujourd^hui en Angle- 
terre eten Allemagne, qui nous avaient devances dans la voie des etudes 
theoriques des arts anciens, accepte en Italie et en Espagne, qui preten- 
dent k leur tour introduire la critique dans la conservation de leurs vieux 
monuments. 


Ge programme adinet tout d^abord en principe que chaque edifice ou 
cnaquepartie d^un edifice doivent^trerestaures dans le style qui leur ap- 
partient, non-seulement comme apparence, mais comme structure, 11 est 
peu d edifices qui, pendant le moyen age surtout, aient etd batis d^un 
seuljet^ou, silslont(Ste, qui n^aient subi des modifications notables, 


depuis tors, presque tons; les peintres ou sculptcurs 
Chartres de representor ces personnages donnorent a saint Louis le masque de Charles Y . 
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soit par des adjonctions^ des transformations ou des changemenls par- 
tiels. II est done essentiel, avant tout travail de reparations de constater 
exactement P^ge et le caractere de chaque partie^ d-’en composer une 
sorte de proces-verbal appuye sur des documents certains, soit par des 
notes ecriteSs soit par des releves graphiques. De plus^ en France^ cha- 
que province possede un style qui lui appartient, une dcole dont il faut 
connaitre les principes et les moyens pratiques. Des renseignements pris 
sur un monument de PIle-de-France ne peuvent done servir k restaurer 
un edifice de Champagne ou de Bourgogne. Ces difft'irences d'ecoles sub- 
sistent assez tard; elles sont marquees suivantune loiqui n’est pas i^e- 
gulierement suivie. Ainsi^ par examples si Fart duxiv®siecle de la Nor- 
mandie sequanaise se rapproche beaucoup de celui de F'lle-de-France a 
la m^me ^poque, la renaissance normande differe essenliellement de la 
renaissance de Paris et de ses environs, Dans quelques provinces meri- 
dionaleSs Farchitecture dite gothique ne ful jamais qu une importation; 
done un edifice gothique de Glermonts par exemplCs pent 6tre sorli d une 
dcole^ ets a la m^me epoquCs un Edifice de Carcassonne d^'une autre. 
L’architecte charge d^une restauration doit done connaitre exactement,- 
non-seulement les styles afferents a chaque p6riodc de Fart^ mais aussi 
les styles appartenant a chaque ecole. Ce n"est pas seulement pendant le 
moyen ^ge que ces differences s^observent ; le m6me phenoraene appa- 
rail dans les monuments de Fantiquite grecque et roiriaine. Les monu- 
ments remains de Fepoque antonine qui couvrentle midi de la France 
different sur bien des points des monuments de Rome de la m^me dpo- 
que. Le remain des cOtes orientales de FAdriatique ne peut etre con- 
fondu avec le remain de FItalie centrale, de la Province ou de la 
Syrie. 

Mais pour nous en tenir ici au moyen age^ les difficultes s’accurnulent 
en presence de la restauration. Souventdes monuments ou des parties de 
monuments d'une certaine epoque et d’une certaine ecole ont ete repa- 
res a diverses reprises^ et cela par des artistes qui n'appartenaient pas k 
la province oil se trouve b^ti cet edifice. De Ik des embarras considera- 
bles. S’il s'agit de restaurer et les parties primitives et les parties modi- 
fiees^ faut-il ne pas tenir compte des dernieres et retablir Funite de style 
d^rangee^ ou reproduce exactement le tout avec les modifications poste- 
rieures ? G’est alors que Fadoplion absolue d'un des deux partis peut 
offrir des dangers, et qu^il est necessaire, au contraire^ en n^admettant 
aucun des deux principes d^'une maniere absolue, d’agir en raison des 
circonstances particulieres. Quelles sont ces circonstances particuiieres ? 
Nous ne pourrions les indiquer toutes; il nous suffira d'en signaler 
quelques-unes parmi les plus importantes, afin de faire ressoriir le c6le 
critique du travail. Avant tout, avant d'etre archeologue, Farchitecte 
charge d\me restauration doit ^tre constructeur habile et experimente, 
non pas seulement a un point de vue general, mais au point de vue par- 
ticulier; e'est-k-dire qu’il doit connaitre les precedes de construction 



[ RESTATJRATION ] — 24 — 

admis aux differentes epoques de notre art et dans les divers es ecoles. 
Ges precedes de construction ont une valeur relative etne sont pas tous 
egalement bons. Quelques-uns m^me ont dii 6tre abandonnfe parce 
qu'ils etaient defectueux. Ainsi, par exemple^ tel edifice bati au xii® 
siecle^ et qui n'avait pas de cheneaux sous les egouts des combles, a du 
^tre restaure au xrii®siecle et muni de cheneaux avec ecoulements combi- 
nes. Tout le couronnement est en mauvais etat^ il s'agit de le refaire en 
entier, Supprimera-t-on les cheneaux du xm® si^cle pour retablir Tan- 
cienne corniche du xii®, dont on retrouverait d'ailleurs les elements? 


Certes non; ilfaudra retablir la corniche a cheneaux du xiii® siecle^en lui 
conservant la forme de cette epoque^ puisqu'on ne saurait trouver une 
corniche k cheneaux du xii®, et qu‘en etablir une imaginaire, avec la pre- 
tention de lui donner le caractere de f architecture de cette epoque^ ce 
serait faire un anachronisme en pierre. Autre exemplerLes voutes d’une 
nef du XII® siecle, par suite d’un accident quelconque, ont ete detruites 
en partie et refaites plus tard, non dans leur forme premiere^ mais d"a- 
pr6s le mode alors admis. Ges derni^res vohtes, a leur touv^ menacent 
ruine; il faut les reconstruire. Les retablira-t-on dans leur forme poste- 
rieure^ ou retablira-t-on les vodtes primitives? Oui, parce qu'il n'y a nul 
avantage k faire autrement, et qu^il y en a un considerable a rendre a 
1 Mifice son unite. 11 ne s^agit pas ici^ comme dans le cas precedent^ de 
conserver une amelioration apportee a un systeme defectueux^ mais de 
considerer que la restauration posterieure a ete faite suivant la me- 
thode ancienne, qui consistait, dans toute refection ou restauration d^un 
ddifice, a adopter les formes admises dans le temps present, que nous 
procedons d^apr^s un principe opposd, consistant k restaurer chaque 
edifice dans le style qui lui est propre. Mais ces voutes d^un caractere 
e ranger aux premieres et que Von doit reconstruire, sont remarqua- 
blement belles. Elies ont ete Toccasion d^ouvrir des verrieres garnies de 
beaux vitraux, elles ont ete combin^es de fagon a s^arranger avec tout 
un systeme de construction ext^rieure d^une grande valeur. Detruira- 
t-on tout cela pour se donner la satisfaction de retablir la nef primitive 
dans sa purete2Mettra-t-on ces verrieres en magasin ? Laissera-t-on, sans 
motif des contre-forts et arcs-boutants exterieurs qui n’auraient plus 

ces matees peuvent conduire a Fabsurde. 

OuelsSaint'^r'^’'® sous-oeuvre les piliers Isolds d’une salle, les- 
troD framles et uiateriaux employes sont 

ces^^niliSs L/ ^ ^ ^poques, quelques-uns de 

cdles trac^es ^rimb”*’ ^ des sections qui ne sont point 

Suf cSet en refaisant ces piliL k 

ancieS lesauener sLTf d^^^sis^s 

tousles nilier^h /op faibles? Non; nous reproduirons pour 

pir prdS en gros blocs 

P prevenir le retour des accidents qui sont la cause de notre opera- 
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tion. Mais quelques-uns de ces piliers ont eu leur section modifiee par 
suite d’un projet de changement que Ton voulait faire subir au monu- 
ment ; changement qui^ au point de vue des progres de Tart^ est d^une 
grande importance, ainsi que cela eut lieu^ par exemple, a Notre-Dame 
de Paris au xiv® si^cle. Les reprenant en sous- oeuvre^ detruirons-nous 
cette trace si interessante d^un projet qui n^a pas ete entierement execute, 
mais qui denote les tendances d^une ecole ? Non; nous les reproduirons 
dans leur forme modifiee, puisque ces modifications peuvent eclaircir 
un point de Fhistoire de Tart. Dans un edifice du xiii® si^cle^ dont Te- 
coulement des eaux se faisait par les larmiers, comme a la cathedrale 
de Chartres, par exemple, on a cru devoir, pour mieux regler cet ecoule- 
ment, ajouter des gargouilles aux cheneaux pendant le xv® si6cle. Ces 
gargouilles sont mauvaises, il faiit les remplacer. Substituerons-nous a 
leur place, sous pretexte d'unite, des gargouilles du xiii® siecle? Non; 
car nous detruirions ainsi les traces d’une disposition primitive interes- 
sante. Nous insisterons au contraire sur la restauration posterieure, 
en maintenant son style. 

Entre les contre-forts d'une nef, des chapelles ont ete ajoutdes apres 
coup. Les murs sous les fen^tres de ces chapelles et les pieds-droitsdes 
baies ne se relient en aucune fagon avec ces contre-forts plus anciens, 
et font bien voir que ces constructions sont ajoutees apres coup. II est 
necessaire de recon struire, etles parements exterieurs de ces contre-forts 
qui sont rouges parle temps, etles fermetures des chapelles. Devrons-nous 
relier ces deux constructions d’epoques diffdrentes et que nous restau- 
rons en m^me temps? Non ; nous conserverons soigneusement I’appa- 
reil distinct des deux parties, les deliaisons, afin que Ton puisse tou- 
jours reconnaitre quo les chapelles ont ete ajoutees apres coup entre les 
contre-forts. 

De meme, dans les parties cachees des edifices, devrons-nous respec- 
ter scrupuleusement toutes les traces qui peuvent servir a constater des 
adjonctions, des modifications aux dispositions primitives. 

II existe certaines cathedrales en France, parmi celles refaites a la fin 
du xii® siecle, qui n^avaient point de transsept. Telles sont, par exemple, 
les cathedrales de Sens, de Meaux, de Senlis. Aux xiv® et xv* si^cles, des 
transsepts ont eteajoutes aux nefs, en prenant deux de leurs travees.Ces 
modifications ont ete plus ou moins adroitement faites; mais, pour les 
yeux exerces, elles laissent subsister des traces des dispositions primi- 
tives. C’est dans des cas semblables que le restaurateur doit ^tre scrupu- 
leux jusqu'a Texces, et qu’il doit plutOt faire ressortir les traces de ces 
modifications que les dissimuler. 

Mais s'il s'agit de faire a neuf des portions de monuments dont il ne 
restenulle trace, soit par des necessites de constructions, soit pour com- 
pleter une oeuvre mutilee, c"est alors que Tarchitecte charge d'une res- 
tauration doit se bien penetrer du style propre au mouvement dont la 
restauration lui ost confiee. Tel pinacle du xiii® siecle, copidsur un edi- 

T. VIII. 
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fice du m^rne temps, fera une tache si vous le transportez sur un autre. 
Tel profll pris sur un petit edifice jurera appliqud ii un grand. C'est d’ail- 
leurs une erreur grossi^re de croire qu’un membre d’architeclure du 
moyen kge peut 6tre grandi ou diininu6 impunement. Dans cette archi- 
tecture, chaque membre est k T6chelle du monument pour lequel il est 
compose. Changer cette dchelle, c’estrendre ce membre difforme. Et & ce 
sujet nousferons remarquer que laplupartdes monuments gothiques que 
Ton el^ve a neuf aujourd’hui reproduisent souvent k une autre dchellc 
des Edifices connus. Telle 6glise sera un diminutif de la cathddrale de 
Chartres, telle autre de Teglise Saint-Ouen de Rouen. G’est partir d’un 
principe oppos6 k celui qu’admettaient, avec tant de raison, les maitres 
du moyen Ige. Maissi ces ddfauts sont choquants dans des edifices neufs 
et leur enlkvent toute valeur, ils sont monstrueux lorsqu’il s’agit de res- 
taurations. Chaque monument du moyen kge a son dchelle relative k 
Tensemble, bien que cette 4chelle soit toujours soumise k la dimension 
de I’homme. 11 faut done y regarder k deux fois lorsqu’il s’agit de com- 
pldter des parties manquantes k un kdifice du moyen kge, et s’^tre bien 
p6netre de Techelle admise par le constructeur primitif. 

Dans les restaurations, il est une condition dominante qu^il faut tou- 
jours avoir presente a Tesprit. C’est de ne substituer k toute partie en- 
lev^e que des materiaux meilleurs et des moyens plus energiques ou plus 
parfaits. 11 -faut que I’edifice restaure ait passd pour Tavenir, par suite de 
I’op^ration k laquelle on Ta soumis, un bail plus long que celui ddjk 
ecould. On ne peut nier que tout travail de restauration est pour une 
construction une epreuve assez dure. Les 6chafauds, les etais, les arra- 
chements necessaires, les enlkveraents parliels de maponnerie, causent 
dans Tceuvre un ebranlement qui parfois a determine des accidents 
trks-graves. Il est done prudent de compter que toute construction laissde 
a perdu unecertaine partie desa force, par suite de ces dbranlements, et 
que vous devez suppleer k cet amoindrissement de forces par la puis- 
sance des parties neuves, par des perfectionnements dans le systkme de 
la structure, par des chalnages bien enfendus, par des resistances plus 
grandes. Inutile de dire que le choix des matdriaux entre pour une 
grande part dans les travaux de restauration. Beaucoup d'edifices ne me- 
nacent ruine que par la faiblesse ou la qualite mediocre des materiaux 
eniployes. Toute pierre k enlever doit done dtre remplacee par une 
pierred’une qualite superieure. Tout systkme de cramponnage sup prime 
doitetreremplace par un chalnage continu pose k la place occupee par 
ces crampons ; car on ne saurait modifier les conditions d’dquilibre d'un 
monument qui a six ou sept sikcles d’existence, sans courir des risques. 
Les constructions, comme les individus, prennent certaines habitudes 
ptre avec lesquelles il faut compter. Ils ont (si Ton ose ainsi s'exptimer) 
leur temperament, qu’il faut etudier et bien connaltre avant d’entrepren- 
dre un traitement regulier. La nature des materiaux, la qualite des mor- 
tiers, le sol, le systkme general de la structure par points d'appui verti- 
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caux ou par liaisons horizontales, le poids et le plus ou moins de 
concretion des vodtes, le plus ou moins d’elaslicite de la Mtisse^ con- 
stituent des temperaments ditferents. Dans tel edifice ou les points d"ap- 
pui verticaux sont fortement roidis par des colonnes en delit^ comme en 
Bourgogne^ par exemple, les constructions se comporteront tout autre- 
ment que dans un edifice de Normandie ou de Picardie^ ou toute la 
structure est faite en petites assises basses. Les moyens de reprises^ 
d'etaiement qui reussiront ici, causeront ailleurs des accidents. Si Ton 
peutreprendre impunement par parties une pile composee entiferement 
d'assises basses, ce iti^me travail, execute derriere des colonnes en delit, 
causera des brisures. G^est alors qu^’il faut bourrer les joints de mortier 
a Faide de palettes de fer et a coups de marteau, pour eviter toute depres- 
sion si minime qu'elle soit; qu"il faut m^me, en certains cas, enlever les 
monostyles pendant les reprises des assises, pour les replacer apres que 
tout le travail en sous-oeuvre est acheve et a pris le temps de s'asseoir. 

Si Farchitecte charge de la restauration d’un edifice doit connaitre les 
formes, les styles appartenant a cet Edifice et k Fecole dont il est sorti, ii 
doit mieux encore, s"il est possible, connaitre sa structure, son anato- 
mic, son temperament, car avant tout ii faut qu^il le fasse vivre. II faut 
qu^il ait penetre dans toutes les parties de cette structure, comme si lui- 
m^me Favait dirigee, et cette connaissance acquise, il doit avoir ii sa 
disposition plusieurs moyens pour entreprendre un travail de reprise. Si 
Fun de ces moyens vient k faillir, un second, un troisieme, doivent toe 
tout prto. 

N’oublions pas que les monuments du moyen kge ne sont pas construits 
comme les monuments de Fantiquite romaine, dont la structure proc^de 
par resistances passives, opposees a des forces actives. Dans les con- 
structions du moyen kge, tout membre agit. Si la voiite pousse, Farc- 
boutaiit ou le contre-fort contre-butent. Si un sommier s^ecrase, il ne suf- 
fit pas de Fetayer verticalement, il faut prevenir les poussees diverses qui 
agissent sur lui en sens inverse. Si un arc se dtorme, il ne sufiit point 
de le cintrer, car il sert de butee k d^'autres arcs qui ont une action 
oblique. Si vous enlevez un poids quelconque sur une pile, ce poids a 
une action de pression a laquelle il faut suppleer. En un mot, vous 
n'^avez pas a maintenir des forces inertes agissant seulement dans le sells 
vertical, maisdes forces qui toutes agissent en sens oppose, pour etablir 
un ^quilibre ; tout enlevement d'une partie tend done k deranger cet 
equilibre. Si ces problkmes poses au restaurateur d^routent et embar- 
rassent a chaque instant le constructeur qui n'a pas fait une appreciation 
exacte de ces conditions d’equilibre, ils deviennent un stimulant pour ce- 
lui qui connait bien Ftoifice a reparer. G^est une guerre, une suite de 
manoeuvres qu'il faut modifier chaque jour par une observation con- 
stante des effets qui peuvent se produire. Nous avons vu, par exemple, 
des tours, des clochers etablis sur quatre points d'appui, porter les 
charges, par suite de reprises en so-us-oeuvre, tantdt sur un point, tanfdt 
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sur un autre, et dont I’axe changeait son point de projection horizontale 
de quelques centimetres en vingt-quatre heures. 

Ge sont la de ces effets dont Tarchitecte experimente se joue, mais k 
la condition d’avoir toujours dix moyens pour un de pr^venir un acci- 
dent; k la condition d’inspirer assez de confiance aux ouvriers, pour que 
des paniques ne puissent vous enlever les moyens de parer a chaque 
evdnement, sans delais, sans tktonnements, sans manifester des craintes. 
L'architecte, dans ces cas difficiles qui se presentent souvent pendant les 
restaurations, doit avoir tout prevu, jusqu’aux effets les plus inattendus, 
et doit avoir en reserve, sans hkte et sans trouble, les moyens d’en prd- 
venir les consequences desastreuses. Disons que dans ces sortes de tra- 
vaux les ouvriers, qui chez nous comprennent fort bien les manoeuvres 
qu'on leur ordonne, montrent autant de confiance et de d4vouement 
lorsqu’ils ont dprouvd la prevoyance et le sang-froid du chef, qu’ils mon- 
trent de defiance lorsqu’ils apergoivent Tapparence d’un trouble dans les 
ordres donnes. 

Les travaux de restauration qui, au point de vue serieux, pratique, 
appartiennent k notre temps, lui feront honneur. Ils ont force les archi- 


tectes k dtendre leurs connaissances, k s’enquerir des moyens energi- 
ques, expeditifs, skrs ; a se mettre en rapports plus directs avec les ou- 
vriers de bktiments, a les instruire aussi, et a former des noyaux, soil 
en province, soit k Paris, qui fournissent, k tout prendre, les meilleurs 
sujets, dans les grands chantiers. 


C’est grkce a ces travaux de restauration, que des industries impor- 
tantes se sent relevees ‘, que I’exdculion des maqonneries est devenue 
plus soignee, que 1 emploi des materiaux s’est repandu ; car les archi- 
tectes charges de travaux de restauration, souvent dans des villes ou vil- 
lages ignores, depourvus de tout, ont dd s’enquerir de carrieres, au 
besoin en fairerouvrir d’anciennes, former des ateliers. Loin de trouver 
toutes les ressources que fournissent les grands centres, ils ont du en 
creer,faconner des ouvriers, dtablir des methodes rdgulikres, soit comme 
comptabihte, soit comme conduite de chantiers. C’est ainsique des ma- 
teriaux qui etaient inexploitds ont et4 mis dans la circulation ; que des 
methodes regulikres se sont repandues dans des ddpartements qui 
n en possedaient pas; que des centres d’ouvriers devenus capables 
ont fourni d^ sujets dans un rayon etendu; que I’habitude de r6- 
soudre des difficultds de construction s’est introduite au milieu do 


restauration que les industries de la serrurerie fine forgee, 
de la iiioraberie ouvragee, de la menuiserie, comprise comme une structure propre • de 

.dS tombS f -i’abaissemerreUes 

tons ks a eS i'^l^essant de donnev un ^at de 

detractor, dTcersmll‘’r 7 restam-ation, et dans lesquels ies plus ardonts 

mtiacteur., dt ces soitos d entrepnses sont veuus cliercher des ouvriers et des methodes 
On comprendra io motif q„i nous interdit de fournir une piece de cette 
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populations sacliant ii peino elever les maisons les plus simples. 
La centralisation administrative frangaise a des merites et des avai> 
tages que nous ne lui contestons pas, elle a ciment^ Tunite poli- 
tique; mais il ne faut pas se dissimuler ses inconvenients. Pour ne parler 
ici que de Tarchitecture^ la centralisation a non-seulernent enleve aux 
provinces leurs ecoles, et avec elles les precedes particuliers, les indus- 
tries locales^ mais les sujets capables qui tous venaient s'absorber k Pa- 
ris ou dans deux ou trois grands centres ; si bien que dans les chefs- 
lieux de departement, il y a trente ans, on ne trouvait ni un architecte, 
ni un entrepreneur^ ni un chef d^'atelier^ ni un ouvrier en etat de diriger 
et d'exdcuter des travaux quelque peu importants. Il sutfit, pour avoir la 
preuve de ce que nous disons ici, de regarder en passant les eglises, 
mairies, les marches, hopitaux, etc., batis de 1815 a 1835, et qui sent 
restes debout dans les villes de province (car beaucoup n'ont eu qu'une 
duree ephemera). Les neuf dixi^mes de ces edifices (nous ne parlons pas 
de leur style) accusent une ignorance douloureuse des principes les plus 
elementaires de la construction. La centralisation conduisait, en fait 
d'architecture, a la barbarie. Le savoir, les traditions, les methodes, 
Pexecution materielle, se retiraient peu a peu des extremites. Si encore, 
a Paris, une ecole dirigee vers un but utile et pratique avait pu rendre 
aux membres eloignes des artistes capables de diriger des constructions, 
les ecoles provinciales iv'auraient pas moins 6te perdues, mais on aurait 
ainsi renvoye sur la surface du territoire des hommes qui, comme cela 
se voit dans le service des ponts et chaussees, maintiennent k un niveau 
egal toutes les constructions entreprises dans les departements. L^ecole 
d’architecture etablie k Paris, et etablie a Paris seulement, songeait k 
toute autre chose; elle formait des laureats pour TAcademie de France 
a Rome, bons dessinateurs, nourris de chimeres, mais fort peu propres a 
diriger un chantier en France au xix® siecle. Ces elus, rentres sur le sol 
natal apres un exil de cinq annees, pendant lequel ils avaient releve 
quelques monuments antiques, iVayant jamais etemis aux prises avec les 
difficultes pratiques du metier, preferaient rester k Paris, en attendant 
qu^on leur confi^t quelque oeuvre digne de leur talent, aulabeur journa- 
lier que leur offrait la province. Si quelques-uns d'entre eux retournaient 
dans les departements, ce n’etait que pour occuper des positions supe- 
rieures dans nos plus grandes villes. Les localites secondaires restaient 
ainsi en dehors de tout progres d’art, de tout savoir, et se voyaient con- 
traintes de confier la direction des travaux municipaux a des conducteurs 
des ponts et chaussees, a des arpenteurs, voire k des maitres d'ecole un 
peu geometres. Gertes, les premiers qui pens6rent a sauver de la mine 
les plus beaux edifices sur notre sol, legues par le passe, et qui organi- 
serent le service des monuments historiques, n'agirent que sous une in- 
spiration d'artistes. Ils furent effrayes de la destruction qui menagait tous 
ces debris si remarquables, et des actes de vandalisme accomplis chaque 
jour avec la plus aveugle indifference; mais ils ne purent prevoir tout 
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d’abordles resultats considerables de leur oeuvre, au point de vue pure- 
ment utile. Gependant ils ne tardSrent point k reconnattre que plus les 
travaux qu’ils faisaient exdcuter se trouvaient places dans des localites 
isolees, plus Tinfluence bienfaisante de ces travaux se faisait sentir et 
rayonnait, pour ainsi dire. Apr^s quelques annees, des localifds od I'on 
n’exploitait plus de belles carridres, od I’on ne trouvail ni un tailleur de 
pierre, ni un charpentier, ni un forgeron capable de fa^onner autre chose 
que des fers de chevaux, fournissaient k tous les arrondissements voisins 
d'excellents ouvriers, des mdthodes dconomiques et sdres, avaient vu 
s’dlever de bons entrepreneurs, des appareilleurs subtils, et inaugurer 
des principes d^ordre et de rdgulai’itd dans la marche administrative des 
travaux. Quelques-uns de ces chantiers virent la plupart de leurs tail- 
leurs de pierre fournir des appareilleurs pour un grand nombre d’atc- 
liers. Heureusement, si dans notre pays la routine rdgne parfois en mai- 
tresse dans les sommitds, il est ais6 de la vaincre en bas, avec de la 
persistance et du soin. Nos ouvriers, parce qu’ils sent intelligents, ne 
reconnaissentgudreque la puissance de I’intelligence. Autant ils sont ne- 
gligents et indifferents dans un chantier ohle salaire est la seule recom- 
pense et la discipline le seul moyen d’action, autant ils sont actifs, soi- 
gneux, la ouils sentent une direction methodique, shre dans ses allures 
oil I’on prend la peine de leur expliquer I’avantage ou Tinconvenient de 
telle mdthode. L’amour-propre est le stimulant le plus dnergique chez 
ces hommes attaches k un travail manuel, et, en s’adressant k leur intel- 
ligence, k leur raison, on peut tout en oblenir. 

Aussi avec quel intdrdt les architectes qui s’etaient attaches k cette 
oeuvre de la restauration de nos anciens monuments, ne suivaient-ils pas 
de semaine en semaine les progrds de ces ouvriers arrivant peu a 
peu k se prendre d’amour pour I’oeuvre k laquelle ils concouraient? 
II y auraitde notre partde I’ingratitude k ne pas consigner dans oes pa- 
ges les sentiments de ddsintdressement, le devouement qu’ont bien sou- 
vent mamfestes ces ouvriers de nos chantiers de restauration : Tempresse- 
ment avec lequel ils nous aidaient k vaincre des difficultds qui semblaient 
insurinontables, les pdrils mdme qu’ils affrontaient gaiement quand ils 
avaient une fois entrevu le but k atteindre. Ces qualites, nous les trou! 
Ssl^"^ *° '^^**’ qu’elles existent chez nos ou- 

Les travaux de restauration entrepris en France, d’abord sous la direc- 
tion de la commission des monuments historiques, et plus tard par le 
service des edihces dits diochcdm, ont done non-seulement sauvd de la 
mne des muyres d’une valeur incontestable, mais ils ont rendu un ser- 
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tendent regenter Tart de Tarchitecture sans avoir jamais fait poser une 
brique^ decretent du fond de leur cabinet que ces artistes ayant passe 
une partie de leur existence a ce labeur perilleux, penible, dont la plu- 
part du temps on ne retire ni grand honneur, ni profit^ ne sont pas des 
architectes; s’ils cherchentk les faire condamner k une sorted^ostracisme 
et a les eloigner des travaux a la fois plus honorables et plus fructueux, 
et surtout moins difficiles, leurs manifestes et leurs dedains seront oublies 
depuis longternps^ que ces edifices^ une des gloires de noire pays, pre- 
serves de la ruine, resteront encore debout pendant des siecles, pour 
temoigner du devouement de quelquesbommes plus attaches k perpetuer 
cette gloire qu"a leurs interets particuliers. 

Nous n'avons fait qu'entrevoir d^’une manikre generate les difficultes 
qui se presentent a rarchitecte charge d’une restauration^, quMndiquer^ 
comme nous I’avons dit d'abord, un programme d'ensemble pose par 
des esprits critiques, Ces difficultes cependant ne se bornent pas k 
des faits purement materials. Puisque tous les edifices dont on entre- 
prendla restauratipn ont une destination, sont affectes a un service, on 
ne peut negliger ce c6te d'utilitd pour se renfermer entikrement dans le 
rdle de restaurateur d'anciennes dispositions hors d^isage. Sorti des 
mains de Parchitecte, Pedifice ne doit pas etre moins commode qu"il 
Petait avant la restauration, Bien souvent les arch^ologues sp6culatifs ne 
tiennentpas compte de ces n^cessites, et blkment vertement Parchitecte 
d^avoir c^de aux necessites presentes, comme si le monument qui lui est 
confie etait sa chose, et comme s"il n'avait pas a rernplir les programmes 
qui lui sont donnds. 

Mais c'est dans ces circonstances, qui se presentent habituellement, 
que la sagacity de Parchitecte doit s^exercer. II a toujours les facilites de 
concilier son r6le de restaurateur avec celui d^artiste charge de satisfaire 
a des necessites imprevues. D'ailleurs le meilleur moyenpour conserver 
un edifice, c’est de lui trouver une destination, et de satisfaire si bien k 
tous les besoins que commande cette destination, qu'il n"y ait pas lieu 
d’y faire des changements. II est clair, par exemplc, que Parchitecte 
charge de faire du beau refectoire de Saint-Martin dcA Champs une 
bibliotheque pour Pficole des arts et metiers, devait s'efibrcer, tout en 
respectant Pedifice et en le restaurant m^me, d'organiser les casiers de ’ 
telle sorte qu'il ne fut pas necessaire d"y revenir jamais et d'alterer les 
dispositions de cette salle. 

Dans des circonstances pareilles, le mieux est de se mettre k la place 
de Parchitecte primitif et de supposer ce qu'il ferait, si, revenant au 
monde, on lui posait les programmes qui nous sont poses a nous-memes. 
Mais on comprend qu'alors il faut poss^der toutes les ressources que 
possedaient ces maitres aiiciens, quffi faut procdder comme ils procd- 
daient eux-m^mes. Heureusement, cet art du moyen age, bornd par ceux 
qui ne le connaissent pas k quelques forniules etroites, est au contraire, 
quand on le penetre, si souple, si subtil, si dtendu et liberal dans ses 
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moyens d’execution, qu’il n’est pas de programme qu’il no puissc rem- 
plir. 11 s’appuie surdes principes, et non sur un formulaire; ilpeut efre de 
tons les temps et satisfaire k tons les besoins, comrae une langue bien 
fade pent exprimer toutes les idees sans faillir k sa grammaire. C’est 


done cette grammaire qu’il faut posseder et bien posseder. 

Nous conviendrons que la pente est glissante du moment qu’on ne s’en 
tient pas a la reproduction litt^rale, que ces partis ne doivent etre adop- 
tes qu’k la derniere extremity ; mais il faut convenir aussi qu’ils sont par- 
fois commandes par des n4cessites impdrieuses auxquelles on no serai t 
pas admis ii opposer un non possitmits. Qu’un architecte se refuse a faire 
passer des toyaux de gaz dans une eglisc, afin d’eviter des mutilations et 
des accidents, on le comprend, parce qu’on peut eclairer I’edifice par 
d’autres moyens ; mais qu’il ne se prdte pas ii I’etablissement d’un calo- 
rifdre, parexeniple, sousle pretexte que le moyen 4ge n’avait pas adopte 
ce systdme de chaulfage dans les ddifices religieux, qu’il oblige ainsi les 
fiddles d s’enrhumer de par I’archeologie, ccla tombe dans Ic ridicule. 


Ces moyens de chauffage exigeant des tuyaux de cheminde, il doit pro- 
edder, comme I’aurait fait un maitre du moyen dge s’il efitdld dans I’obli- 
gation d’en etablir, et surlout ne pas chercher k dissimuler ce nouveau 
membi’e, puisque les raaitres anciens, loin de dissimuler un besoin, 
cherehaient au contraire d le revdtir de la forme qui lui convenait, en 
faisant mdme de cette necessitd matdrielle un motif de ddcoration. 
Qu’ayant k refaire k neuf le comble d’un ddifice, I’architecte repousse hi 
construction en.fer, parce que les maitres du moyen kge n’ont pas fait 
de charpentes de fer, c’est un tort, a noire avis, puisqu’il dviterait ainsi 
les terribles chances d’incendie qui ont tant de fois ete fatales a nos 
monuments anciens. Mais alors ne doit-il pas tenir compte de la dispo- 
sition des points d’appui? Doit-il changer les conditions de ponddration? 
Si la charpente de bois k remplacer chargeait dgalement les murs no 
doit-il pas chercher un systdme de structure en fer qui presente les 
mdmes avantages? Certainement il le doit, et surtout il s’arrangera pour 
que ce comble de fer ne pdse pas plus que ne pesait le comble de bois. 
b est la un point capital. On a eu trop sonvent k regretter d’avoir sur- 
charge d’anciennes constructions; d’avoir restaurd des parties sune- 
rieures d edifices avec des materiaux plus lourds que ceux quifurent pri- 
mitivement employes. Ces oublis, ces ndgligences, ont cause plus d’un si- 
nistre.Nous nesaurionstrople rdpdter, lesmonuments du moyen kge sont 
savamment calcules, leur orgamsme est ddlicat. Rien de trop dans leurs 
^ changez I’une des conditions de cet orga- 

un defaut, pour nous, cest une qualitd que nous ndgligeons un peu 
trop dans nos constructions modernes, dont on pourrait elkver plus ebun 
raembre sans comproinettre leur existence. A quoi, en effet, doivLt servir 
la science, le calcul, si ce n’est, en fait de construction, k ne mettre en 
oeuvie que juste les forces ndeessairos? Pourquoi ces colonnes, si nous 
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les pouvons enlever sans compromeltre la solidite dc Touvrage? Pour- 
qnoi des inurs cofiteux de 2 meLrcs d’epaisseur^ si dcs inurs de 50 cen- 
timetres, renforces de distance en distance par des contre-forts d’un 
metre carre de section^ presentent une stabilite suffisante? Dans la 
structure du moyen ^ge, loute portion de Foeuvre reniplit une fonction et 
possMe une action. G"esl kconnaitre exactement la valeur de Tune etde 
Tautre que Tarchitecte doit s'attachcr, avant de rien entreprendre. II 
doit agir comme Toperateur adroit ct experimenter qui ne touche a un 
organe qu'apres avoir acquis une entiere connaissance de sa fonclionr et 
qu'apres avoir prevu les consequences imniediates ou futures de son 
operation. S'il agit au hasard^ mieux vaut qu"il s’abstienne. Mieux vaut 
laisser mourir Ic malade que le tuer. 

La photographier qui chaque jour prend un r61e plus serieux dans les 
Etudes scientifiquesr semble etre venue h point pour aider h ce grand 
travail de restauration des anciens edifices, dont TEurope entiere se 
preoccupe aujourd'hui. 

En effetr lorsquc les architectes n'avaient a leur disposition que les 
nioyens ordinaires du dessiiir m6me les plus exacts, comme la chambre 
claire, par example, il leur etait bien difficile de ne pas faire quelques 
oublis, de ne pas negliger certaines traces h peine apparentes. De plus, 
le travail de restauration achev^, on pouvait toujours leur contester 
Texactitude des proctis-verbaux graphiques, de ce qu"on appelle des 
etats actuels. Mais la photographie presente cet avantage, de dresser 
des proces-verbaux irrecusables et des documents que Don peut 
sans cesse consulter, m^nie lorsque les restaurations masquent des 
traces laissees par la ruine. La photographie a conduit naturellement les 
architectes a Otre plus scrupuleux encore dans leur respect pour les 
moindres debris d^une disposition ancienne, h se rendre mieux comple 
de la structure, et leur fournit un moyen permanent de Justifier de leurs 
operations. Dans les restaurations, on ne saurait done trop-user de la 
photographie, car bien souvent on decouvre sur une epreuve ce que Ton 
iDavaitpas apergu sur le monument lui-m^me. 

II est, en fait de restauration, unprincipe doqiinant dont il ne faut ja- 
mais et sous aucun prelexte s^ecarter, e’est de tenir compte de toute 
trace indiquant une disposition. L’architecte ne doit ^tre completement 
satisfait et ne mettre les ouvriers a Tceuvre que lorsqu'il a trouve la com- 
binaison qui s'arrange le mieux et leplus simplement avec la trace res- 
tee apparente; decider d’une disposition a priori sans s’^tre entoure de 
tous les renseignements qui doivent la commander, c"est tomber dans 
rhypoth^se, et rien n’est perilleux comme Thypoth^se dans les travaux 
de restauration. Si vous avez le malheur d’adopter sur un point une dis- 
position qui s^ecarte de la veritable^ de celle suivie primitivement, vous 
dies entraine par une suite de deductions logiques dans une voie fausse 
dontil ne vous sera plus possible de sortir, et mieux vous raisonnez dans 
ce cas, plus vous vous eloignez de la veritd. Aussi^ Jorsqu^il s’agit, par 
T. VUi. 5 
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exemple, de compldter un ddifice en partie ruine; avant de commencer, 
faut-il tout fouiller, tout examiner, rdunir les moindres fragments en 
ayant le soin de constater le point oil ils ont etd ddcouverts, et ne se 
mettre k Toeuvre que quand tous ces ddbris ont trouvd logiquement leur 
destination et leur place, comme les morceaux d'un jeu de patience. 
Faute de ces soins, on se prepare les plus fkcheuses deceptions, et tel 
fragment que vous d^couvrez aprks une restauration achevde, demontre 
clairement que vous vous 4tes trompe. Sur ces fragments que Ton ramasse 
dans des fouilles, il faut examiner les lits de pose, les joints, la taille; 
car il est telle ciselure qui n’a pu 6tre faite que pour produire un certain 
effet k une certaine hauteur. Il n’est pas jusqu'k la manihre dont ces 
fragments se sont comporles en tombant, qui ne soit souvent une indica- 
tion de la place quails occupaient. L’architecte, dans ces cas perilleux de 
reconstruction de parties d’ddifices demolis, doit done dtre present lors 
des fouilles et les confier k des terrassiers intelligents. En remontant les 
constructions nouvelles, il doit, autant que falre se peut, replacer ces 
debris anciens, fussent-ils altdres : e’est une garantie qu'il donne et de 
la sincerity et de I’exactitude de ses recherches. 

Nous en avons assez dit pour faire comprendre les ditficultds que ren- 
contre Tarchitecte chargd d"une restauration, s’il prend ses fonctions au 
sdrieux, et s’il veut non-seulement paraltre sincere, mais achever son 
oeuvre avec la conscience de n’avoir rien abandonne au hasard et de n’a- 
voir jamais chercbe k se tromper lui-mdme. 

RETABLE, s. m. Nous expliquons, a Tarticle Autel, comment les reta* 
bles n’existaient pas sur les autels de la primitive Fglise. Thiers », auquel 
il est toujours utile de recourir lorsqu’il s’agit de Fancienne liturgie, 
s’exprlme ainsi k propos des retables : « Les anciens autels qui avoient 
« pour caractkre particulier la simplicite, etoient disposes de telle sorte 
« que les evAques ou les prestres qui y cdlebroient les mystSres divins, 
« et les personnes qui etoient derrikre, se pouvoient voir les uns les au- 
« tres. En void deux raisons qui me paroissent dignes de conside- 
« ration. 

« La premikre est prise des sieges ou throsnes episcopaux... Ces sieges 
« dtoient placfe derridre les autels et afm que les prdlats s"y pussent 
(t asseoir, et afin qu'y dtant assis, ils eussent en vuft leur clerge et 
« leur peuple... et qu’ils fussent eux-m6mes en vue k leur clerge et 
« k leur peuple. Ainsi, ob il y avoit des sidges dpiscopaux, il n'y avoit 
H point de retables; il y avoit des sieges dpiscopaux au moins dans 
(I toutesles dglisescathddrales... 

« La seconde raison est tiree de Fancienne edremonie pour laquelle, 
« aux messes solennelles, le sous-diacre, aprds Foblation, se retiroit der- 

I&Rr' ^ial**'**^’ Dissertation ecelesiastique sur les principavi; autels des eglises, 
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(.( rifere I’autel avec la patene, qu"il y tenoit cachee en regardant nean- 
(£ moins le celebrant.,. » 

Or^ le retable 4tant un dossier pose sur une table d'autel et formant 
ainsi^ devantle cdlebrant, une sorte d'ecran^ les retables ne furent done 
placds sur les autels principaux qu'a dater de I’epoque ou les chosurs 
et les sieges episcopaux s'etablirent en avant, et non plus autour de Tab- 
side. Et m^me alors, dans les cathedrales du moins^ le retable ne fut 
gu^re admis pour les mattres autels (voy, Autel). Dans son Bictionnaire, 
Quatremere de Quincy definit ainsi le retable : « Ouvrage d’architec- 

turefait de marbre, de pierre ou debois, qui forme la decoration d"un 
c( autel adossL » 11 y a la une erreur manifeste. D'abord les autels n'e- 
taient pas et ne devaient pas etre adosses, puisque certaines ceremonies 
exigeaient que Ton tourn&.t autour; puis les retables n^etaient pas et ne 
pouvaient pas etre ce qu"on appelleun ouvrage d^architecture^ mais bien 
un simple dossier decore de bas-reliefs et de peintures. 

Les autels primitifs n’etaient qu^une table pos6e horizontalement sur 
des piliers isoles, table sur laquelle^ dans TElglise grecque comme dans 
Tfiglise d'Occident, jusqu’au xiv® siecle^on ne posaitque TEvangile etle 
ciboire au moment de ToflSce. Dans les choeurs, le cel6brant pouvait 
ainsi ^tre vu de tons les points de Tabside. Mais vers la fin du xi® si6cle^ 
en Occident^ sans adosser jamais les autels aux parois d'un mur, puis- 
que certaines ceremonies exigeaient qu^on en fit le tour, on plaga parfois 
des retables sur les tables de Tautel, pour former derri^re celui-ci un 
rdduit propre k renfermer des reliques. Ges retables etaient m^me le plus 
souvent mobiles en orfevrerie ou en bois, quelquefois reconverts d"d- 
toffes Nous n’avons a nous occuper ici que des retables fixes^ et nous 
n^en connaissons pas en France qui soient anterieurs au commence- 
ment du xiT si^cle. Gelui que nous donnons ici (fig. 1) est un des plus 
interessants, ll appartient a la petite 6glise de Garrifere-Saint-Denis pres 
Paris^ et date de cette dpoque. T1 est taille dans trois morceaux de 
pierre de liais^ et represente, au centre, la Vierge tenant Tenfant Jesus 
sur ses genoux ; h gauche Tannonciation, et k droite le bapt^me du 
Sauveur. Un riche rinceau encadre les bas-reliefs lateralement et par 
le bas. 

Ge retable iTa qu\ine faible epaisseur : e'est une dalle sculptee qui 
masquait une capsa^ un coffre^ un reliquaire On ne pouvait placer au- 
dessus ni un crucifix, ni des flambeaux, En effet, ce ne fut que beaucoup 
plus tard qu'on pla^a le crucifix sur le retable; jusqu'au xvT si^cle, on 


^ Voyez le Dictiomaire du mobilierfrangais, art. Retable. 

2 Voycz a T article Autel, 1’ autel matutinal de Saint-Denis (fig, 7), les autels des 
cathedrales d’Arras et de Paris (fig. 8 et 9). 

3 Ge retahle, enleve a Veglise de Garriere-Saint-Denis, fut replace en 1847 dans cet edi- 
fice par les soins de la Commission des monuments historiques.il est hien conserve; une 
partie de I’ornement inferieur a seule ete hrisee. 
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le posaitsur I’autel. Les flambeaux 6taient places sur les marches iic6t4 
de I’autel, SUV une table voisine.ou parfois sur la table nifime de I’aulel. 
Quant aux auteb raajeurs des cathddrales, ils n’avaient, comme nous 
I’avons dit, jamais de retables fixes j beaucoup mdme n’en possedaient 
point de mobiles: ils consistalent en une simple table sur des colonnes. 
Les retables paraissent avoir etd plus particulifereraent adoptds d’abord 



dans les dglises conventuelles qui possddaient des reliques nombreuses 
etqui les suspendaient au-dessus et derri^re I’autel. Nous avons indique, 
a I’article AtrrEL (fig. 13, ISib, 14, 15 et 16), comment etaient disposes 
ces reliquaires, et comment les fideles pouvaient se placer, en certaines 
circonstances, au-dessous d’eux Get arrangement necessitait un retable 
qui servait ainsi de support k la tablette sur laquelle etait pose le reli- 
quaire, et qui formait une sorte de grotte (voy. Autel, fig. 14, 1 Set 16). 

Void (fig. 2) une des positions frequemment adoptdes pour les autels 
secondaires des eglises. Le retable masquait et supportait le reliquaire, 
sous lequel on pouvait se placer, suivant un ancien usage, pour obtenir 
la gudrison de certaines infirmites. Get exemple, tird d’une representa- 
tion de I’autel des reliques de I’dglise d’Erstein, indique I’utilite du re- 
table. Plus tard, on plaqa les reliquaires sur le retable lui-mdme, et cet 
usage est encore conserve dans quelques dglises. 


4 


• Voycz la disposition des autels des chapelles de la saiute Vierge et dc saint Eustache 
Saiat-Denis, %. 4 3 et 17, 
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On comprend comment les retables devinrent pour les sculpteurs, h 
dater du xiii® si^cle, en France, un motif precieiix de decoration. Et en 
effet, ces artistes en composerent un nombre considerable. Habituelle- 
ment, c'etait sur un retable qu'on representait la Idgende du saint sous 



le vocable duquel etait place Fautel. Ces bas-reliefs, don t les figures sont 
d^ne petite dimension, sont executes avecune grande delicatesse etem- 
preints parfois d’un beau style. II est peu d’ouvrage de statuaires d un 
meilleur caract^re que le retable de la chapelle de Saint-Germer, de- 
pose aujourd^bui auMusee de Cluny. L^eglise de Saint-Denis possede de 
char man ts retables en liais, avec fonds de verre damasquine, ou enri- 
chis de peintures et de gaufrures dorees. Ces bas-reliefs sont encadres 
d’une moulure et de forme quadrilatere ; jamais une porte de label - 
nacle ne s’ouvre dans leur milieu. L^usage des tabernacles ainsi dispo- 
ses ne date que de deux siecles K Le clerge du moyen ^ge, en France, 
ne pensait pas que ces amas d^ornements, de flambeaux, de vases, de 
boites k ciboires, dont on surcharge aujourd'hui les autels de nos eglises, 
valussent une disposition simple, calme, facile a saisir d’un coup d ceil et 
d’un aspect monumental. 

% 

ROSACE, s. f. En sculpture d’ornement, s’entend comme groupe de 
feuillages formant une composition sym^rique inscrite dans un cercle, 
un trefle, un quatrefeuille, Les architectes du moyen Age ont fait emploi 

* Voyez lo Viciiowidirs du mobihey' frangdis, 1 art. Tabernacle. 
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des rosaces pour decorer des soffltes de corniches, pendant la periode 
romane; desg&bles, des nus de faussesarcaturesou fausses bales, pendant 
la periode gothique ; des tympans. Ges sortes d'ornements sont souvent 
d'un beau caract^re et d’une excellente execution, particuli^rement pen- 
dant la premiere periode gothique. Un exemple suffira ici pour faire sai- 
sir I’ornement que Fon nomine rosace. Gelle-ci (fig. 1), inscrite dans un 


1 



trilobe, provient de I’arcature de la chapelle dela Vierge, b^tie au chevel 
de la cathedrale de Sees, et date de 1230 environ. L’architecture nor- 
mande est,entre toutesles ecoles de France, la plus prodigue de rosaces. 
On en voit de fort belles sur les tympans du triforiura du chceur de la ca- 
thedrale du Mans. Nous aurons Foccasion de presenter des exemples de 
ce genre d’ornementation sculptee h Farticle Scolpture d’oenement. 

rose, s. f. G est le nom que Fon donne aux bales circulaires qui s’ou - 
vrent sur les parois des eglises du moyen age. Voculus de la primitive 
basilique chretienne, perce dans le pignon eleve au-dessus de Fentree, 
parait atrel’origine de la rose du moyen Hge. Maisj usque vers la fin du 
xn“ sifecle, la rose n’est qu’une ouverture d’un faible diamhtre, ddpour- 
vue de chassis depierre: c’estune bale circulaire. ^architecture romane 
fran^aise du Nord et du Midi n'emploie que rareinent ce genre de fe- 
natre, qui n’a gufere alors plus de 50 centimetres h 1 metre de diametre. 
Mais a dater de la seconde moitie du xii" siede, lorsque Fecole laique se 
developpe, les roses apparaissent, et prennentdes dimensions de plus en 
plus considerables, jusque vers le milieu du xmo siede.- Alors, surtout 
dans 1 Ue-de-France et les provinces voisines,telles que la Ghampagne et la 
Picardie, les roses s ouvrent sous les vohtes, dans toute la largeur des 



— 39 — [ ROSE ] 

nefs. En Normandie et en Bourgogne^ au contraire, les roses n'apparais- 
sent que tard, c’est-k-dire vers la fin du xiii® si6cle. 

La baie circulaire appartient k toutes les epoques de ^architecture, 
depuis le Bas-Empire. Mais de roman, non vitre souvent*, k la 

rose occidentale de la cathedrale de Paris, il y a un progr^s. Comment cc 
progr^s s’est-il accompli? Pourquoila figure circulaire a-t-elleete adop- 
tee ? Telles sent les questions posdes tout d^abord et auxquelles il faut 
repondre. Nous devons distinguer, entre les roses, celles qui s'ouvrent 
dans les murs pignonsde celles qui n^ont qu'une importance secondaire. 

On comprend, par exemple, que dans une grande nef comme celle de 
la cathedrale de Paris (voy. Cathedrale, fig. 2 et si Ton voulait ou- 
vrir des baies au-dessus dela galerie du triforium pour alleger la con- 
struction et fournir de la lumiere sous les combles de cette galerie, il efit 
ete fort disgracieux de donner k ces ouvertures la forme d"une fen^tre. 
Une rose, au contraire, allegissait la construction en etresillonnant les 
piles, et donnait k ces baies une apparence particuliere qui les distin- 
guait entre les claires-voies vitrees. 

Pour ces roses secondaires, la pensee d^etresillonner les maQonneries 
tout en les allegissant, avait diji, en maintes circonstances, imposer la 
figure circulaire. G^est ainsi, par exemple, qu'k la base des tours de la 
cathedrale de Laon, Barchitecte a pratiqud des ouvertures circulaires de 
preference k des baies avec pieds-droits, pour donner plus de solidile 
k Bouvrage. 

Mais ces vides circulaires, du moment quails atteignirent un diamfetre 
de 3 a 4 metres, etaient bien tristes, surtout s'ils n^dtaient point vitrds, 
comme k Notre-Dame de Paris, au-dessus du triforium. Les architectes 
penserent done a les garnir de decoupures de pierre plus ou moins 
riches. Si ces roses etaient destinees a etre vitrees, ces decoupures de 
pierre maintenaient les vitraux, comme le ferait un chassis de bois ou 
de fer et pouvaient rdsister k la pression du vent 

Nous ne pourrions dire aujourd'hui si les pignons du transsept de la 
cathedrale de Paris, b^tis sous Maurice de Sully, etaient ou devaient etre 
perces de roses. Gela est probable toutefois ; nous pensons m^me que 
Tune de ces roses a existe du c6te sud, car dans les ma^onneries refaites 
au XIII® si5cle de ce c6te, nous avonstrouvd des fragments employes dans 
les blocages, et qui ne pouvaient avoir appartenu qu^’a une rose d"un 
grand diametre. En supposantque cette rose eut existe, elle daterait de 
1180 environ, et serait une des plus anciennes connues, dans des dimen- 
sions jusqu^'alors inusitees. En effet, les roses qui datent de cette dpoque 
ne depassent gu^re 5 ou 6 metres de diametre. 

A d^faut de grandes roses munies de chassis de pierre, anterieures k 
1190, nous en trouvons depetites, percees dansle choeur de Notre-Dame 
de Paris, pour eclairer le triforium, et qui datent de 1165 k 1170, puis- 


* Voyez Fei^etre, fig. 1, 2, 3«et 6. 
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qu’cn cetle annee 1170, Tabbe du Mont-Saint-Michel en mev raconto 
qu’il vit ce choeur voiite. Ces roses avaient ete supprimees d(?ja, vers 
1230, lorsqu'on voulut agrandir les fen^tres hautes du choeur et qui 
s’ouvraient, comme nous venons de Ic dire, sous les combles dc la galerie 
du premier etage. 

II existe Irois modMes dilferents de chassis de pierre qui garnissent ces 
roses dans le choeur. Nous donnons Tun d^eux (fig. 1); le vide circulaire 
a2“,85 dediamtoe, et le chassis de pierre, d’une composition tres-sin- 
guliere, ne se compose que de huit inorceaux qui sont poses comme les 
rayons d"une roue embrevds d^un centimetre ou deux dans Tintrados des 
claveaux formant le cercle. Si ces roses etaient vitrees, comme le sont 
celles eclairant le triforium, les panneaux de verre etaient simplement 
maintenus par des pitons scelles sur la face interieure des pierres compo- 
sant le ch-^ssis. Mais nous reviendrons tout a l''heure sur cetle disposition. 
La rose que nous tragons ici, etant une de celles qui s'ouvraient sous le 
comble de la galerie, n’etait point munie de vitraux, et sa face ornee se 
presentait vers Tinterieur. Cette ornementation consiste en des jiointes 
de diamant en creux et en saillie, ces dernidres recoupees en peiites 
feuilles,eten des boutons, ainsi que Tindiquent le detail B et la section G. 
On remarquera que les jambettes A sont diminudes latdralement et ter- 
minees, vers Toeil interieur, par deux corbelets lateraux, formant chapi- 
teau, pour presenter un etresillonnement plus solide. En effet, c(? qui 
meriteparticulidrement d'dtre observe danscette composition d’un chas- 
sis de pierre, c^est le systdme d’etrdsilloniiement bien entendu pour eviter 
toute brisure et pour maintenir les claveaux du cercle comme les rais 
d’une roue maintiennent les jantes. 

Ge principe a evidemment commande la composition des chassis de 
pierre des premieres grandes roses dans T architecture de Llle-de-France, 
et il faut reconnaitre qu'il est excellent. Une des plus anciennes parmi 
les grandes roses, est certainement ceile qui s'ouvre sur la fagade occi- 
dentale de Teglise Notre-Dame de Mantes, eglise qui fut batie en inerne 
temps que la cathddrale de Paris, peut-etre par le mdme architecte, et 
qui reproduit ses dispositions generates, son mode de structure et quel- 
ques-uns de ses details. 


Mais nous deyons d^abord dire quel dtait le motif qui avail fait adopter 
ces grandes baies circulaires. Lorsque Pecole laique inaugura son sys- 
teme d^architecture pendant la seconde moitie du xii® siecle, elle s^etait 
principalement preoccupee de la structure des vodtes. Elle avail admis 
que la votde en arcs d^ogives reportant toutes ses charges sur les som- 
niiers,et par consequent sur les piles, les murs devenaient inutiles Si k 
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core des restes de lympans, ces resfes sont tellement reduits, que I’on 
comprend comment ils devaient bientdt disparattre et commentVs for- 



aiei'ets eux-uieuies aliaient devenir les archivoltes des lenetres. Si ron 
vidait ainsi, par suite d’uii raisonnement tres-juste, tous les tympans 
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SOUS les formerets, si Ton suppriraait les murslatdralement, il etait logi- 
que de les supprimer sous les grands formerets des facades donnant la 
projection des arcs-doubleaux. Mais ces arcs-doubleaux etaient en tiers - 
T. VIII. ® 
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points, etaient des arcs brises. Les architectes priront alors le parli de no 
point faire du formeret de face la projection des arcs-doubleaux. Pour 
ces formerets ils adopterent le plein cintre : ainsi ilsobtenaient un derai- 
cercle au lieu d'un arc brise, ce qui d^ailleurs ne pouvait les gener pour 
la structure des voutes; et, completant ce demi-cercle, ils ouvrirent uu 
grand jour circulaire prenant toute la largeur de la votite, donnant a Vex- 
tdrieur sa projection. II nes'agissait plus alors que de reniplir ce grand 
vide circulaire par un chassis de pierre permettant de poser des vitraux. 
G"est ce jour circulaire que Villard de Honnecourt appellc une reonde 
verriere. 

Bien que les arcs-doubleaux des grandes voutes des cathedrales de 
Paris et de Laon, de Peglise de Mantes, de celle abbatiale de BraisnC;, 
soient en tiers-point, les formerets de ces vofites Joignant les uiurs pi- 
gnons sont plein cintre, afin de pouvoir inscrire une rose circulaire sous 
ces formerets, qui deviennent de grands arcs de decharge. 

Voici Thistoire des transformations des grandes roses tracde en quel- 
ques lignes (fig, 2). 

D’abord, ainsi que nous venons de le dire (exemple A), la projection de 
la voute interieure se traduit par un plein cintre, quoique les arcs-dou- 
hleaux de cette voute soient des tiers-points.Vers le milieu du xm' siecic 
oependant, il semble que dans la Champagne, province ou Von poussait 
les consequences de Farchitecture laique aoutrancc, on voulut eviter ce 
melange du pleincintre et deParc brise, ou plut6t ce qu'il y avait d’illo- 
gique a donner extdrieurement un plein cintre comnie projection d\inc 
votite en tiers-point. L’architecte de la cathedrale do Reims inscrit les 
grandes roses sous un arc en tiers-point^ ainsi que le montre Fexemplc 
B; et comme pour mieux faire sentir la projection des arcs-doubleaux 
de la vofite, Tespace a est ajoure. La reonde verriere n^est plus alors 
qu’une immense fen^tre ouverte sous le grand formeret. Ce n^est plus la 
rose de FIle-de-France. Dans cette derniere province, berceau de Fecole 
laique du xni® siecle, la rose, jusqua la fin du xiii"* siecle, reste la reonde 
verriere, c'est-k-dire qu'elle demeure circonscrile par un formeret plein 
cintre. Telles sont les roses despignons du transsept dela cathedrale dc 
Paris, qui datent de 1257. Mais, a cette epoque, ce cercle de la rose Sanscrit 
dans un carre, comrne le montre Fexemple C. Les ecoin^ons b sont 
aveugles et les ^coingons inferieurs c ajoures au-dessus d’une claire-voie 
dont nous parlerons tout k Fheure. A la m^me epoque on va plus loin : 
onisole le formeret de la voute, qui devientun dernier arc-doubleau. On 
laisse enlre ce dernier arc et la rose un espace, et Fon met k jour non- 
seulement la reonde verriere, mais les ecoingons h superieurs. Telle est 
construite la rose de la sainte Ghapelle du chkteau de Saint-Germain en 
Laye que nous decrirons en detail. 

Reprenons 1 ordre chronologique, et examinons les premieres grandes 
roses qui nous sont restees. 

Nous Favons dit tout a Fheure, une des plus anciennes est cello qui 
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s'oiivre sur la face occidonlale de Teglise de Mantes. La structure de cetle 
rose remonte aux dernieres annees du xir siecle, c’est dire qu^elle est 



contemporaine^ ou peu s’en faut, de la petite rose du triforlumdeNotre- 
Dame de Paris quo nous avons donnee figure 1. 
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Encore une observation avantde nous occuper cle larose occulontalo 
cle Stes. La division principale des chassis de pierre qui pmssent 
ces roses precede, sauf de rares exceptions, du dodecagone, c est-a-diro 
“re les contingents principaux de I’armature de prerre tomen douzo 
coins et douze rayons, ainsi que I’indiquent les exeinples A et C (fig. 2). 
Dans les roses primitives, lesvides se trouvent sur les axes, comme dans 
I'exemole A, taridis que dans les roses composdes depuis le milieu du 
xiii' siLe, cesont les rayons qui. le plus habituellement, sonl poses sur 

les axes, comme dans I’exemple G. i 

Void done (fig. 3) le trace de la rose occidentale de Nofre-Dame de 



Mantes. C'est encore le systeme de rayons etresilloniiants qui domine 
ici. Les colonnettes de Tordre exterieur sont tournees la base vers la cir- 
oonfdrence. Ces colonnettes resolvent des arcs qui a Ipur sommet por* 
tent Tordre interieur des colonnettes, dont les chapiteaux sont de m^me 
tournes vers Toeil central. Get oeil, qui subit une grande pression, est 
plus epais que les rayons, eequi est bien raisonne. L’arniature de fer du 
vitrail n’est point engagee en feuillure a mi-epaisseiir de pierre, mais est 
scell^e interieurement, comme Tindique la section A, et despitons scelles 
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aussi dans la pierre maintiennent les panneaux centre celle-ci. G"est en- 
core suivant ce systeme que la rose de la fagade occidentale de Nolre- 
Dame de Paris est combinee. Cette rose est posterieure a celle de Notre- 
Damede Mantes : elle date de 1220 environ; sa composition est deja 
plus savante en pr6sentant des cornpartiments mieux eiitendus et d'un 
aspect plusgracieux.Le probleme consistait ^disposer les cornpartiments 
de pierre de maniere k laisser, pour les panneaux des vitraux, des espa- 
ces a peu pres egaux. On voit que dans la rose de Mantes les vides joi- 
gnant la circonfdrence sent, relativement aux vides int^rieurs, demesu- 
rement larges. On avait supplee a Telendue des vides exterieurs par 
Parmature de fer; mais les panneaux maintenus par les grands cercles de 
fer B avaient une surface trop considerable, relativement aux panneaux 
C, et necessitaient Tadjonction de nombreuses tringlettes ou barres se- 
condaires^ qui ne presentaient pas une resistance suffisante k Peffort des 
vents. De plus, le poids des chassis de pierre se reportait tout entier sur 
les deux colonnettes inferieures,ce qui presentait un danger, car la soli- 
dite de la rose etait fort compromise. La composition de la rose de Mantes, 
tres-hardie dejk pour un vide de 8 metres de diamktre, devenait d'une 
execution impossible si ce diametre dtait augmente. Or, le diametre du 
vide de la rose occidentale de Notre-Dame de Paris est de 9“,60. L’ar- 
chitecte pretendit donner a son reseau de pierre k lafois plus de solidity 
et plus de legerete. En cons6quence (fig. i), il divisa le cercle en vingt- 
qualre parties pour la zone exterieure, en douze parties pour la zone in- 
terieure. T1 retourna les colonnettes, c"est«a-dire qu'il plaga leurs bases 
vers le centre et leurs chapiteaux vers la circonference. II posa sur les 
chapiteaux des colonnettes de la zone exterieure une arcatiire robuste, 
plus epaisse que les colonnettes, et qui a elle seule formait deja un clcw- 
vage complet, pouvant se maintenir comme les claveaux d^un arc par leur 
coupe. Dks lors il diminuait le diametre du reseau de plus d"un metre. 
Entre les deux zones de colonnettes, il posa une seconde arcature ro- 
bustequi formait un second cercle clave; puis Toeil renforce egalement 
clave. Les colonnettes n'etaient plus que des etresillons rendant ces 
trois cercles solidaires. Elies n'avaient a subir qu’une assez faible pres- 
sion, aussi les fit-il tres-legkres. Il est difficile, le probleme d^un grand 
chassis circulaire de pierre etant pose, de le resoudre d'^une manikre 
plus heureuse et plus savante. 

Dans cette composition, Tarmature de fer necessaire pour maintenir 
les panneaux des vitraux n'avait plus qu'une importance nulle au point 
de vue de la solidite du systkme. Cette armature etait scellee avec grand 
soil! au plomb, ainsi que les pitons ; car dans cette rose, comme dans 
celle de Mantes, le vitrail 6tait accole k la face interieure et non en 
feuillure; de telle sorte que le reseau portait toute son epaisseur a 
Texterieur L 


^ Lors (le la restauration, afiiT d’ijviler les etfets tie I’oxydatioii du fer sur la -pierre el 
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La meilleure preuvo quo la composition do la rose ocoidenlale cle 
Notre-Dame de Paris est parfaitement entendue, c^esl que ce reseau 
n'avait siibi quo des degradations tr^s-peu importantes, Trois colon- 



nettes avaientete feleespar le gonfiement des scellements de Parmature, 
et deux morceaux d’arcatures etaientalt^res par des brides de fer posees 
pour mamlenir le buffet d'orgues.Cependanl, le grand chassis etait reste 
dans son plan vertical^ malgre le poids des vitraux, Teffort du vent et ces 
attaches defer que Ton avail scellees pendant le dernier siecle, centre des 

tli‘ ue pas charger ce reseau de pierre, les panneaux des vitraux ont ete poses siir une 
aririatiire iuterieure de fer iudependante. Ainsi n’existe-t-il plus aiicune chance do des- 
truction pour celtc l)elle com[)Ositioii. 
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parlies d'arcaliireS; lorsqu'on monta les grandes orgucs. En est trace 
la coupe cle cette rose. Des details sont ndcessaires pour faire appr^cier 
la valeur de cette structure. Nous donnons en A (fig. 5) la coupe sur 
roeil, reiiforce par le profit a, comme on renforce le moyeu d’une roue 
de carrosse. En la section d^une des colonnettes interieures, dont 
le diametre a avec le protil b de la base. En un des chapiteaux 

des colonnettes exterieures, avec la base c et son renfort. En D, la section 
de Tarcature exterieure et la section du segment de cerclo externe 
cjui les reunit, L’epaisseur de cette arcature externe et interne n'a pas 
plus de 0“,23, et celle des colonnettes, y compris le renfort^ danslequel 
sont scelles les pitons, II n^est pas de rose du moyen age dont le 

reseau presente de plus faibles sections relativement au diametre du vide, 
et il n"en est pas qui ait mieux resiste a ractioii du temps. Si nousreve- 
nons k la figure nous observerons qu^en etfet, Tappareil est a la fois 
tres-simple et tres-habile; les pressions s^exercent sur les rnorceaux do 
pierre, de fa^on a eviter toute chance de brisure. Les colonnettes- etre- 
sillons, renforedes a leurs extremites par la saillie des bases et des cha- 
piteaux, donnent beaucoup de roide a toutle syst^,me et s^appuient bien 
sur les sommiers et les t^tes d^'arcatures. L'oeil^ plus epais que tout le 
reste du reseau, offre un point central resistant. Ce reseau est entiere- 
ment taille dans du cliquart d'une qualite superieure; les profils^ les 
moindres details ont conserve toute leur pnrete. La sculpture des fleu- 
rons; ainsi que celle des chapiteaux, est admirablement traitee. Autrefois 
ce reseau 6tait point et dore.On voit encore, surlesfuts des colonnettes, 
la trace d'etoiles d"or qui les couvraient sur un fond d'azur. Quand on 
examine en detail cette charmante composition, qu’on se rendcomptedu 
savoir et de la finesse d'observalion qui ont preside a son execution, deux 
choses surprennent : e’est le developpement si rapide de cet art qui, a 
peine sorti du roman, etait si shr de ses moyeris et de feffet qifil vou- 
lait produire; e’est encore de pretendre nous donner a croire que ce 
sont la les expressions penibles d’un art maladif, etrange, soumis aux 
capricieux devergondages d'une imagination encore un peu barbare, sans 
liens avec les hardiesses de Tesprit moderne. En verite, dans une epo- 
que comme la n6tre, oil des architectes n‘e parviennent pas toujours a 
maintenir des murs en pleine pierre dans leur plan vertical, on pour- 
rait se montrer plus modestes et plus soucieux de s'enquerir des me~ 
thodes de ces maitres, qui savaient combiner un enorme chassis de 
pierre de fac-on a le soustraire aux chances de destruction pendant six 
. ou sept cents ans. Mais comment prouver la clarte du soleil a ceux qui, 
non contents d’avoir un bandeau sur les yeux, ne souffrent pas volon- 
tiers que chacun puisse chercher la lumi^re? 

La rose occidentale de la cathedrale de Paris, comme nous le disions 
tout k f heure, ne le cede k aucune autre, m^me d"une epoque plus re- 
cente, comme volume de matiere mise en oeuvre, comparativement a la 
surface vitree, d'autant que les evidements sont peu considerables. 
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dans ce reseau, on comptant chaque morceau inscrit dans le plus petit 
parallMipipMe^ suivant la m^thode de tout temps. 

L’arcature exterieure cube 

Les grandes colonnettes de la zone externe cubenU 

Les petites 1“,08 

L’arcature interne cube 2*“,2176 

Les colonnettes de la zone interieure cubent.... 0'^,828 

L’oeil 


Total 10^,4820 


La surface de la rose etant de 71“,56, ie cube de pierre par metre de surface n’est 
quede 0“';146. 

Nous verrons que cette legerete reelle ne fut pas atteinte^ m^me h 
I'epoque oil rarchitecture cherchait k parattre singuli^rement delicate. 

Peu avant la construction de la facade occidentale de la cathedrale de 
Paris, on dlevait rdglise abbatiale de Braisne, une des plus belles eglises 
du Soissonnais K Cette eglise, detruite en partie aujourd'hui, conserve 
son transsept et son choeur. Dans les pignons de ce transsept s’ouvrent 
des roses d"un style excellent, d’une structure re m arguable, par faitement 
conservees. Nous tra^ons (fig. 6) une de ces roses. Ici, conformement a 
la donnee admise k la fin du xii® si^cle, les colonnettes-rayons sont po- 
sees les bases vers la circonference; mais deja une arcature externe reu- 
nit tout le syst^me, comme a Notre-Dame de Paris. Uappareil, d^une 
grande simplicite, presente toutes les garanties de duree, mais cette rose 
est loin d^avoir la legerete de celle de la cathedrale de Paris. D'ailleurs 
le systeme de vitrage est le m^me. 

La rose de la facade de Notre-Dame de Paris fut taillee vers 1220, 
comme nous le disions plus haut. Quarante ans plus tard environ (en 
1257), on elevait les deux pignons sud et nord du transsept de cette 
eglise, pour allonger ce transsept de quelques metres Or, ces deux pi- 
gnons sont perces de roses enormes qui n^ont pas moins de 12“,90 de 
diametre, et qui s^ouvrent sur des galeries ajourees. Ces roses sont con- 
struites d'apres le systeme indique dans notre figure 2, en C; e’est-a- 
dire que les ecoingons inferieurs compris dans le carre inscrivant le 
cercle sont ajoures comme le cercle lui-m^me, tandis que les ecoingons 
superieurs sont aveugles, etant masques par la vofite. Voici (fig. 7) le 
trac6 exterieur de Fune de ces deux roses, celle du sud. Les ecoingons 
A sont aveugles, tandis que ceux B sont ajoures; ce qui dtait natural, 
puisque ce treillis de pierre repose sur Parcature ajouree C, et qu'ainsi la 

^ La construction de cet edifice dut etre commencee par Agnes de Braisne, femme de 
ilobert de Dreux, en 1180. (Voyez la Monogr, deSt*Yved de Braisne , par M. Stanislas 
Prioux, 1859.) 

2 Voyez Cathedrale. 

T, Tin. 
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surface comprise entre le bas de cette arcature et le niveau D ne forme 
qu^une immense fenfire d^une hauteur de 18“,50 sur 13 metres de lar- 
geur. Sous la rose, la galerie double (voy. la coupe E), vitree en V, est 
placee comme un chevalement sous le grand reseau de pierre^ de faQon a 

/T 



laisser deux passages?^ P'^Tun exterieur^ Tautre inlerieur.L’epaisseurdc 
cette claire-voie n^est que de Le formeret de la voMe enveloppe 

exactementledemi-cercle superieur de la rose^ et forme cons^quemment 
un arc plein cintre. 

Notre dessin fait voir les modifications profondes qui, en quelques 
ann^es, s’etaient introduites dans la composition de ces parties de la 
grande architecture laique du xii® siecle. On ne saurait reprocher k cet 
artrimmobilite^ ear il est difficile dese transformer d^une maniere plus 
complete, tout en demeurant fidele aux premiers principes admis. Lc 
reseau se complique, se subdivise, et le systeme que nous trouvons deja 
entier dans la rose occidentale de Notre-Dame de Paris s’est etendu. 

L^arcature externe, qui, dans la rose de 1220, forme un clavage trapu, 
s^est ddgagde, mais elle existe; les colonnettes-rayons subsistent et sent 
dtresillonnees avec plus d’adresse; Poeil s'est amoindri ; enfin les ecoin- 
cons infdrieurs ont ete perces, pour ajouter une surface de plus a cette 
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aspect, le savoir du constructeur est fait pour nous donner a refle- 
chir. Car dans ce grand chassis de pierre, les effets des pressions sont 
calculesavec une adresse rare. D^abord, en jetant les yeux sur Tappareil 
indique dans notre figure^ on verra que toute la partie superieure du 
grand cintre, compris le clavage de Tarcature externe G, ne charge pas 
le reseau, qui ne pese sur lui-mdme qu^a partir des coupes H. Que ces 
charges sont reportees sur les rayons principaux lesquels sont etresil- 
lonnes dans tons les sens ; que I'appareil est trace de maniere ^ eviler les 
brisuresencas d^un mouvement. Que les coupes etant toujours normales 
aux courbes, les pressions s'exercent dans le sens des resistances. Que 
les dcoingons ajoures B, qui supportent une pression considerable, sont 
combines en vue de resister de la fagon la plus efficace k cette pression. 
Que les armatures de fer destinees k maintenir les panneaux de verre^ 
pris en feuillure, dans Tepaisseur du reseau, ajoutent encore au systeme 
general d^eWsillonnement K 

Quand Vingenieur Polonceau imagina le systeme de cercles de fer pour 
resister k des pressions entre le tablier et les arcs d"un pont^ il ne faisait, 
a tout prendre, qu'appliquer un principe qui avait ete employe six sikcles 
avant lui. On vanta, et avec raison, le systeme nouveau ou plulOt renou- 
vel4^ mais personne ne songea a tourner les yeux vers la cathedrale de 
Paris etbien d^autres Edifices du xni® siecle, dans lesquels on avait si 
souvent et si heureusement employ^ les cercles comme moyen de resis- 
tance oppose k des pressions. Dans les deux roses du transsept de Notre- 
Dame de Paris, il n'^etait pas possible de trouver un moyen plus efticace 
pour resister a la pression qui s'exerce sur le c6te curviligne de ces trian- 
gles que le cercle-de pierre B, etresillonne lui-m^me puissamment par 

* Cette rose sud du traiissept de Notre-Dame de Paris, par suite d’un mouvement pro- 
nonce d’ecartemcnt qui s’etait produit des les fondations, dans les deux contre-forts du 
pignou (le sol sur ce point etant compressible), avait subidetelles deformations, sans que 
toutefois ces deformations eussent causd une catastrophe, que le cardinal de Noailles, au 
commencement du dernier siecle, entreprit de faire reconstruire a neuf ce rdseau de 
pierre. Mais les coupes furent si mal combinees et les materiaux d’une si mediocre qua- 
iite, que Touvrage menagait ruine en ces derniers temps ; on avait d’ailleurs refait les 
ecoingons^ inferieurs pleins, croyant probablement que cette modification donnerait plus 
de solidite a I’ouvrage, ce qui etait une grande erreur, puisque ces ecoingons reposent 
eux-m^mes sur une claire-voie que Ton chargeait ainsi d’un poids inutile. T1 fallut done, 
il y a quelques annees, refaire cette rose. Heureusement, des fragments anciens existaient 
encore, les panneaux des vitraux primitifs avaient ete replaces ainsi que les armatures de 
fer. 11 fut done facile de reconstituer la rose dans sa forme premiere (cette forme avait 
etequelque peu modifiee, notamment dans la coupe des profils). Un puissant chainage 
fut pose en Lei enM, pour evitertout ecartement; les contre-forts furent consolides. La 
rose du nord n’avait pas dte refaite, bieu qu’elle se fut ddformee par suite d’un ecarle- 
ment des contre-forts; il a suffi, pour la restaurer, dela deposer, et de refaire les mor- 
eeaux bnses sous la charge par suite de cet dcartement. Mais ce qui fait ressortir la resis- 
tance de ces grands chassis de pierre, lorsqu’ils sont bien combines, e’est qu’ils demeurent 
cntiers pendant dessiecles, inalgre les accidents tels qne ceux que nous signalons. 
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les petits triangles curvilignes-R. Les crochets-etresillons S compl^tentle 
syst^me des resistances. N'oublions pas que cette 4norme claire-voie cir- 
culaire ne pose pas sur un mur plein^ mais sur une galerie ajouree elle- 
meme^ d'une extreme delicatesse; que pour ne pas ecraser les colon- 
nettes et prismes de cette galerie, il fallait que la rose exerg^t sur ces 
freles points d'appui une pression egalement repartie ; car si les points 
d’appui verticaux de cette galerie ont une resistance considerable en- 
semble, ils n"en ont qu’une assez faible pris isolement. Le probl^me con- 
sistait done a faire de la rose une armature homog^ne^ n appuyant pas 
plus sur un point que sur un autre. Les ecoingons ajoures^ avec leur grand 
cercle leurs triangles curvilignes R et leurs crochets S, repartissent les 
pesanteurs sur l^assise inferieure T, de telle sorte que tons les points de 
cette assise se trouvent egalement charges. D’ailleurs les deux parois 
ajourees X, Y, de la galerie, formant chevalement, decomposent les pres- 
sions au moyen de I’arcature G, qui forme une suite d'etresillons rem- 
plagant des croix de Saint- Andr6 en charpente. La preuve que le moyen 
adopteestbon, c"est que, malgrelesrestaurationsmaladroites du dernier 
si^cle, malgre Fecartement des contre-forts, aucune des pilettes de cette 
galerie n’etait brisee. L^arcature G elle-m6me avait tres-peu souffertL 
Pour diviser les pressions, pour arriver a faire de ce chassis de pierre 
une surface homog^ne , le maitre de Pceuvre, Jean de Ghelles, avait d^a- 
bord ses douze rayons rectilignes principaux 6tresillonn6s a moiti6 de 
leur longueur par les arcs Z, contre-etresillonnes eux*m6mes par les 
douze rayons secondaires m. A ce point, le reseau s"6panouit, se divise, 
repartit. ses charges par une suite de courbes et de contre-courbes sur 
vingt-quatre rayons aboutissant au cercle principal, qui est double. Un 
de ces rayons porte sur Taxe de la galerie; les dix autres, h droite et a 
gauche de Paxe, ont leurs pressions decomposees par les ecoingons 
armes de leurs cercles et de leurs triangles curvilignes. Ges charges sont 
si bien divisees, decomposees, que des membres entiers de cette rose 
pourraient ^tre enleves sans que Tensemble en souffrit. G'etait done un 
raisonnement juste qui avait conduit k adopter ces reseaux avec courbes 
et contre-courbes. Dans les roses primitives, comme celles de Braisne ou 
de la fagade occidentale de la cathedrale de Paris, si un rayon, un 
membre venait a manquer, toute Peconomie du systfeme etait compro- 
mise; tandis qu'ici les chances de conservation etaient multiples, el, 
en effet, beaucoup de ces roses, qui ont six si^cles d’existence, qui ont 
subi des deformations notables ou des mutilations, sont cependant res- 
tees entieres, comme un large treillis de bois pouvant impunement etre 
dechire partiellement sans tomber en morceaux. 

' Les pilettes principales h n’ont que 0’“,20 sur 0®,36 de section en moyenne; les 
pilettes intermediaires i n’ont que 0'“,10 sur 0“,15. Elies sonttaillees dans du cliquart 
de la butte Saint-Jacques, Lorsqu’on les frappe, ces pilettes resonnent comme du 
metal. 
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II y a autre chose^ dans ces compositions, que le capricieux dever- 
gondage d^une imagination encore un peu barbare ; il y a une profonde 
experience, un calcul judicieux, un savoir etendu et une bien rare intel- 
ligence de Tapplication des necessites de la structure a Teffet deco- 
ratif. 

Nous donnonsici le cube de pierre employe dans ce reseau^ a partir du 
niveau de la galerie a jour. 


L ’ceil cube 

Les colonnettes interieures cubent 2*’®, 12 

Les decoupures au-dessus cubent 2*", 26 

Los colonnettes exterieures cubent. 

Les petites colonnettes intermddiaires cubent 

Les grandes decoupures au-dessus cubent 5™, 42 

Les petits redents cubent 2“,86 

Les morceaux d’arcatures sommiers cubent 4“,41 

Les redents intennediaires cubent I“j47 

Les grands morceaux d’arcatures cubent 11“‘,28 

Les morceaux d’entourage cubent 18®, 00 

Los ecoin^ons cubent 8®, 40 


Total 54®, 44 


La surface de cette rose ayaut le cube de pierre par metre superflcicl ostde 

; cube tres-supdrieur a celui de la rose occidentale. 


II nous faut maintenant examiner les sections des differents membres 
de cette rose (Hg. 8). Le profit dont I’axe est en A est la section sur 
06 (voy. la fig. 7 ), sur les membres principaux de la rose. Le profit dont 
1 axe est en B est la section sur les membres secondaires e, d. Le profit 
ont 1 axe esten C est la section sur les membres tertiaires, qui sont les 
redents. La section totale EP, comprenant les deuxgros boudins princi- 
paux a, A, est fade sur o(, le profit se simpliflant k Pextrados comme il 
est marque en G. Enfin le profit ee ee' est la section sur fy (de Pensem- 
rencf 1*^'^"'^ * section sur le grand cercle de Pecoinoon. La circonf6- 

et en dtdiL"°f ° principaux u, A, 

il V a Pecoinqon qui subit une forte pression, 

elntSf rf leboudinCdumembrecomposantl 

les armatures of notre trac6 en I. Ici 

riLr S Sf if • ^ “® le Perement inte- 

SeufrS nann?o*®''f en feuillure en V. de fa^on k mieux 

Pinterieur Pn L M - ^®’’ ’®® ®^’^* P*™®!®® < 1 ® a 

paux dontiefffifb ®® et bases des rayons princi- 

port6e par un^cone6°M colonnettes; la saillie des bases etant 
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Dans les deux roses nord et sud du transsept de Notre-Dame de Paris^ 
les deux ^coingons superieurs sont aveugles^ le formeret de la voute joi- 
gnant lal partie superieure de la circonference de la rose. Si le cercle est 
compris dans un carre, dans une sorte de cadre enclave entre les conti*e- 
forts lateraux, la partie ajouree, le cMssis vitre;, se termine par le cintre 
de la rose elle-m^me. Cependant, d^s 1240, des maitres avaientjuge a 



propos d’ajouver non-seulement les ecoingons inferieurs, mais aussi les 
ecoinQons supdrieurs des roses. Ce fut k cette epoque que l on construisit 
la chapelle du chateau de Saint-Germain en Laye Get edifice, dont la 
structure est des plus reinarquables, tient autant aux 6 coles champe- 
noise et bourguignonne qu’a celle de PIle-de-France. L’architecte ne 
pouvait manquer d’appliquer ce syst^jme de fenestrage k la rose. Cette 
chapelle, depuis les travauxentreprisdansle chkteau sous Louis XIY, etait 
completement engngee sous un enduit de platre. La restauration de cet 


1 Yoycz Ghapelle, fig. 4, 5 et 6. 
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edifice ayant ete confiee k Tun de nos plus babiles architectes, M. Millet^ 
celui-ci reconnut bien vite ^importance de la sainte Chapelle de Saint- 
Germain en Laye; il s^empressa de la debarrasser des malencontreux 
embellissernenfs qu’on lui avait fail subir, il retrouva I’arcature inferieure 
en retablissant I’ancien sol, et fit tomber le plktrage qui masquaitla 
rose. Or, cette rose, une des plus belles que nous connaissions, est 
inscrile dans un carre completement ajoure. Son ensemble, trace en A 
(fig. 9), se compose de douze rayons principaux, les quatre ecoingons 
etant a jour et vitres. L’arcbitecte a vdulu prendre le plus de lumiere 
possible^ carles piles d'angles qui portent les votltes (voy. le plan par- 
tial B) font saillie sur le diamktre de la rose; le formeret portanL sur 
les colonnettes a laisse entre lui et la rose Tespace et le linteau qui 
r^unit la pile a Tangle de la cbapelle est biaisd, ainsi que Tindique la 
ligne ponctuee c, afm de degager cette rose. 

Pour indiquer plus clairement le trace de la rose de la sainte Chapelle 
de Saint-Germain en Laye, nous n’en donnons qu^un des quatre angles, 
avec un de ses ecoincons ajourds, a Techelle de O'", 02 pour metre. On 
remarquera qu^’ici encore, conformement aux dispositions des premieres 
roses, les colonnettes sont dirigees, les cbapiteaux vers le centre. Les douze 
rayons principaux, etresillonnds par les cercles intermddiaires D, offrent 
une resistance considerable. A leur tour, ces cercles intermediaires sont 
etresillonnes par les arcatures F et par des colonnettes intermediaires. 
Quatre de ces colonnettes secoiidaires sont parfaitement butdes par les 
grands cercles G des ecoinoons, les huit autres butent centre le chassis. 
Quant aux rayons principaux E, quatre butent suivant les deux axes, et les 
huit autres sont maintenus par les trefles H qui, a leur tour, dtresillonnent 
les grands cercles d^ecoingons G. L^appareil de ce reseau de pierre est 
excellent, simple et rdsistant. En L, nous donnons la section du reseau 
principal; en M, celle des redents. L'exterieur de la rose etant en V, on 
remarquera que le profil interieur est plus plat que le profit exterieur, 
afm de masquer aussi peu que possible les panneaux de vitraux par la 
saillie des moulures k Tinterieur, et de produire k Texterieur des effets 
d" ombres et de lumikres plus vifs. Ici, les vitraux et les armatures de fer 
sont en feuillure et non plus attaches centre le parement interieur. Nous 
avons encore dans cette rose un exemple de la soliditd de ces delicats 
treillis de pierre lorsqu'ils sont bien combines ; car, malgre des plalrages, 
des trous perces apres coup, des mutilations nombreuses, la rose de 
Saint-Germain en Laye tient ; et lorsqu’il s^agira de la demasquer, beau- 
coup de ces morceaux pourront toe utilises. 

L'ecole de TIle-de-France ne fit que rendre plus legeres les sections 
des compartiments des roses, sans modifier d"une manikre notable le 
systeme de leur composition. Mais il faut signaler les roses appartenant 
k une autre ecole, et qui different sensiblement de celles appartenant a 
Tecole de TIle-de-France. Les exemples que nous venons de presenter 
font voir que, dans la construction de ces claires-voies, les architectes em- 
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dalles decoupees et des rayons etresillonnants. Ges ensembles tbrmaient 
ainsi une armature rigide^ n’offrant aucune elasticity- Ce systeme s^ac- 
cordait parfaitement avec la nature des materiaux donnes a cette pro- 
vince. Mais en Champagne^ on nepossedait pas ce beau cliquart du bas- 
sin de Paris; les matdriaux calcaires dont on disposait^, ytaient d"une 
resistance relativement moindre, et ne pouvaient s'extraire en larges et 
longs morceaux. II fallait b^tir par assises on par claveaux. Ges pierres 
ne pouvaient s'employer en delit coinme le liais ou le cliquart. Aussi 
les architectes -de la cathedrale de Reims adopterent-ils d'autres me- 
thodes. IIs construisirent les rdseaux des roses comme les meneaux des 
fendtres, par superposition de claveaux et embrevement des comparti- 
ments dans des cercles ypais^ claves comme des arcs de vodtes. Telles 
sont faites les deux roses nord et sud du transsept de cette cathedrale^ 
qui datent de 1230 environ. La rose n^est plus formee par un formeret 
pleincintre, comme kParis^ mais s’inscrit dans un arc brise, projection 
des arcs-doubleaux de la grande voute; sibien qu^au-dessus du cercle 
propre delarose^ ilreste un ecoingon vide (voy. fig. 2^ le trace B), La 
rose de la facade occidentale de cette cathedrale, elevee plus tard, c'est- 
a*dire vers 1250, est construite d'apr^s la meme donnee. Le cercle prin- 
cipal est un dpais cintre compose de claveaux, dans lequel s'embrevenl 
les compartiments. Ges roses etant parfaitement gravees^ avec tous leurs 
ddtails, dans Fouvrage public par M. Gailbabaud il nous parait inu- 
tile de les reproduire ici. Les cercles principaux des roses du transsept 
n'ont pas moins de 1“,60 d'epaisseur, et constituent de veritables arcs 
construits par claveaux. Quant aux compartiments interieurs, formant 
les cMssis vitres, ils n’ont que 0“,24 d^epaisseur, non compris lasaillie 
des bases et chapiteaux des colonnettes. Les panneaux des vitraux sont 
attaches an parement interieur du rdseau, comme a la rose de la facade 
occidentale de Notre-Bame de Paris. 


La rose occidentale de la cathedrale de Reims se rapproche davantago 
du systkme de FIle-de-France, mais le grand cercle clave n^en existe pas 
moins, et a 2®, 18 d^epaisseur^ ce qui en fait un membre d^architecture 
d^une grande force. Pour le reseau, son epaisseur est de 0"%82. Ses pan- 
neaux de vitraux sont pris en feuillure. Mais nous avons fait ressortir ail- 
leurs (voy. Cathedrale) la puissance extraordinaire des moyens em- 
ploy^spar les architectes de Notre-Dame de Reims- Aussi bien ces grandes 
claires-voies, d6ja si legeres k Paris, au commencement du xiii^ sikcle, 
sont k Notre-Dame de Reims des constructions indbranlables, epaisses et 
reposant non plus sur des sections de 0“,06 k 0“,10 superficiels, mais 
de 0®,20 a 0”,25. Cependant, dks les dernikres annyes du xiii® siecle, 
ces architectes champenois avaient atteinl et myme dypasse la limite 
de la legerete donnye aux rdseaux des claires-voies dans FIle-de-France. 
Lestqualors ces architectes avaient su trouver des matyriaux trks-fms 


/architecture du m xvi'* mcie^ of les arts qui en dependent, Oicle ddit., 
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et r^sistants, tels^, par exemple, que le liais de Tonnerre, et que, profiiant 
des qualites particulieres k ces pierres calcaires, ils donnaient aux com- 
partiments de leurs fenfires, aux meneaux et aux reseaux des sections, 
line tenuite qui ne fut jamais depass^e. Dans Tarticle Construction, 
on peut se rendre compte de la legkrete extraordinaire des membres des 
claires-voies champenoises, en examinant les figures relatives a Teglise 
Saint-Urbain de Troyes, bktie k la fin du xiii® siecle. Mais a Reims m^me, 
il existait une eglise dont nous parlons frequemment, Saint-Nicaise, 
bktie par Tarchitecte Libergier, et dont I’ordonnance, la structure et les 
details etaient d’une valeur tout k fait exceptionnelle. De cette eglise, 
demolie au commencement de ce sikcle, il ne nous reste que la dalle 
tumulaire de son architecte, aujourd'hui deposee dans la cathedrale; 
quelques fragments de pavages et d^’ornements, des plans, un petit nom- 
bre de dessins et une admirable gravure. Au-dessus d’un porche trks- 
remarquablement dessine au centre de la fagade occidentale, s"ou- 
vrait une rose d"une composition toute champenoise, en ce qu'elle 
formait plutdt un immense fenestrage qu'^une rose proprement dite, in- 
scrit sous le formeret de la vokte de la nef. 

^[ous presentons (fig. 10) cette composition. L^arc A est le formeret ou 
plutOt un premier arc-doubleau de la grande voute. Le cercle qui inscrit 
le reseau est independant de cet arc et ne s^y rattacbe que par les cinq 
sommiers B. Le reseau est, conformement a la donnee remoise, inde- 
pendant du cercle, ainsi que le fait voir la coupe en C. Pour maintenir 
ce cercle, ont ete poses les cercles-etresillons D, E, F. On observera que 
dans le trace du r(^seau, Farcature externe est etresillonnee par une suite 
de jambettes G, qui ne tendent plus toutes au centre, comme les rayons 
des roses de la premiere moitie du xiii® siecle, mais qui ont une resis- 
tance oblique, et par celam^me emp^cbentune deformation qui s'est pro- 
duite parfois. En effet, il arrivait, pour des roses d’un grand diamktre et 
dont les membres avaient une faible section^ que la deformation se pro- 
duisait, ainsi queFindique la figure 11. Si une partie de la circonference 
de ces roses subissait une pression trop forte, par suite d'un tassement 
ou d’un ecartement, Foeil pivotait sur son centre et les rayons, au lieu 
de tendre k ce centre, faisaient tous un mouvement de rotation k leur 
pied \ 

Les accidents qui resultaient de ce mouvement n’ont pas besoin d’etre 
signales; ils compromettaient la solidite de tout Fouvrage, en determi- 
nant des epaufrures et en enlevant au reseau tout son roide. Ce n’etait 
pas, certes, dans les roses robustesde la cathedrale de Reims que de pa- 

1 Voyez PoKCHE. 

2 La section des reseaux ayant beaucoup do champ (voyez celle du reseau de la rose 
Slid de Notre-Dame de Paris), etpeu de largeur, pour laisser plus de place aux vitraux, il 
ost Evident que si une pression s’exergait sur un point du grand cercle, les rayons, ne 
pouvant rentrer en eiix-memes, trouvant une resistance sur leur champ, poiissaientropit 
dans le sens le plus faible de leur section et le faisaient pivoier. 
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observe ce mouvement de deformation par rotation dans des roses de 
rile-de-France plus delicates que celles de Notre-Dame de Reims; vou- 
lant atteindre et m^me depasser cette delicatesse dans la structure de la 
rose occidentale de Saint-Nicaise, il adopta un systeme qui devait eviter 
ces dangers. A I’aide des etr^sillons en decharge de cette rose (fig. 10)^ il 
prevint le mouvement de rotation de Toeil. Ge fut la un progres que Ton 
ne cessa de poursuivre dans la composition des roses des xiv® et xv® sli- 
des. Celles-ci^ combindes d^s lors d^apr^s ce principe, furent beaucoup 
moins sujettes a se d6former. 

Le systeme de la rose champenoise, composee d^un cercle puissant, 
clave, embrevant les compartiments interieurs form6s de pierre en delit^ 
avait cet avantage de presenter une certaine elasticite et de permettre d’e- 
vi ter les charges parti elles sur ces compartiments. Mais aussi ces architectes 



champenois de la fin du xiii® si^cle 4taient des constructeurs tres-expe- 
rimentes et tres-habiles ; et si^ malheureusement, Teglise de Saint-Ni- 
caise de Reims n"est plus la pour le demontrer, nous possddons encore 
celle de Saint-Urbain de Troyes, qui est certainement la plus merveil- 
leuse application du systeme de structure gothique. 

Le XIV® si^cle ne se montra pas aussi ingenieux dans toutes les pro- 
vinces, maiscependant quelques maitres tentaientde prevenir la rotation 
des rayons des roses. 

A Amiens, par exemple, le pignon nord du transsept de la cathedrale 
/.tait, vers 1325, perce d'une grande rose dont les compartiments, en- 
gendrds par un pentagone, ne tendent plus au centre du cercle, mais 
aux angles de ce pentagone formant oeil : c’etait un moyen d'eviter le 
pivotement des rayons ; mais cette rose n^est pas d’une heureuse compo- 
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sition. La flu du xiv® siecle et le commencement du xv" iVelev^rent 
qu’un tr^s-petit nombre d^edifices religieux en France ; les guerres, les 
malheurs de cette epoque, donnaient d’autres soucis. Ge ne fut dater 
de la fin du r^gne de Charles VII que les arcbitectes se remirent k Toeii- 
vre. En ce qui concerne les roses, le syst^me de Libergier parait alors 
avoir definitivement prevalu, et la rose occidentale de la sainte Chapelle 
du palais, a Paris, reconstruite auxv® siecle, estevidemmentune arri^jre- 
petite-fille de cellede Saint-Nicaise de Reims. Nousdonnons (fig. 12) le 
douzi^me de cette rose, a I’echelle de 0“,03 pour m^tre. 

Lorsqu’on jette les yeux sur ces reseaux de pierre, composes pres- 
que exclusivement de lignes courbes, il semble, au premier abord, que 
ces mailles qui presentent un enchev^lrement desplusgracieux auxuns, 
une conception maladive aux autres, suivant les gouts ou les opinions, 
ne sont determinees que par le caprice. II n'en est rien cependant. Que 
Ton ait pour Tarchitecture de cette epoque, ou une admiration, ou un 
blflme de parti pris, il faut avoir affaire a la geometric, pour se rendre 
compte de ces compositions; or, la geometric ne peut passer pour une 
science de fantaisistes. 

Dans la rose de Saint-Nicaise, non-seulement les rayons sont recti- 
lignes, maisaussilesjambettes, qui font Toffice d^etresillons obliques ; 
mais en supposant un effort, une pression sur un point de la circonfe- 
rence, ces 6tresillons auraient eu besoin eux-m^mes d'etre etresillonnes 
pour resister a cette pression. En observant, par exemple, la contexture 
des plantes, on remarque que les rdseaux qui forment les feuilles, la 
pulpe de certains fruits, presentent un systfeme cellulaire trfes-resistant^ 
si Ton tient compte de la t^nuite des filaments et de la mollesse de ces 
organes. C^est un principe analogue qui dirige les maitres dans le trace 
des roses du xv® siecle. Ils conservent quelques rayons, et remplissent les 
coins laisses entre eux par une veritable arcature cellulaire, assez sem- 
blable k celle des organes des veg6taux. 

Ainsi est trac^e la rose occidentale de la sainte Chapelle du palais. Six 
rayons rectilignes la divisent en six grands segments, qui sont remplis 
par deux courbes principales etresillonnees par un reseau de courbes 
secondaires. Les charges ou pressions se repartissent d^s lors sur Ten- 
semble de Tarcature. Mais il ne faut pas croire, comma plusieurs affec- 
tent de le dire, que ces courbes sont capricieusement agencees, elles 
derivent d'un trace geometrique tr^s-rigoureux. Le rayon de Toeil ab 
ayant M trace, la portion du grand rayon be restant a ete divisee en 
trois parties egales. La ligne ae est le diam^tre d^un hexagone, sur les 
c6t4s duquel ont etd poses les centres f des portions de cercle bg, Sur 
le c6te ff de Fhexagone a ete pos6 le centre h de la portion de cercle 
(ji; du point A il a ete tiree une ligne parall^le au grand rayon aB; pre- 
nant le tiers de la portion de circonference cB, on a obtenu le point j, 
l)e ce point j on a tire une ligne tangente a la courbe gi, qui donne 
faxe sur lequel doivent se rencontrer les courbes du reseau secondaire 
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(lu grand lobe. Sur la ligne AC parall^le au grand rayon aB, on a clier- 
che le centre K de I’arc de cercle Ij, la ligne IK, etant parall61e au c6tc 
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de Fhexagone. Du point K on a tire une ligne perpendiculaire a Paxc 
yD; sur cette ligne a dt6 cherche en n le centre de Tare de cercle il. 
Sur cette m^me ligne Em, k une egale distance de Taxe Bjy en o, a 6te 
posele centre deTarc mj; sur cette m^me ligne, en p, a ete cherche Ic 
centre de Tare rnq; sur le prolongement de cette ni6me ligne, en a 
ete cherche le centre de Tare mB. Ainsi ont ete traces les principales 
courbes du compartiment. Un triangle equilateral divise par I’axe Dy a 
donneles centres des lobes secondaires^ comme d'^autres triangles equi- 
lateraux, dans le grand lobe superieur, ont donnd les centres des lobes 
secondaires de cette partie. Les cotes de ces triangles equilateraux ont 
donne les positions des pointes des redents destines k consolider le rd- 
seau. Notre figure fait assez comprendre la position de ces centres sur 
les c6t6s des triangles dquilateraux, pour qu’il ne soit pas ndeessaire de 
fournir des explications plus detaillees. Le profil G donne la section des 
membres principaux et celle H des membres secondaires. Le trace L, 
une plus grande echelle, fait voir comment ces membres secondaires 
pendtrent dans les membres principaux. On observera que Toeil est ren- 
force exterieurement par un cercle et un redentd saillants qui lui donnent 
plus d’epaisseur, et par consequent plus de resistance, toutes les charges 
aboutissant a ce cercle central. L'appareil indique sur notre figure fait 
voir comment les morceaux de pierre sont coupes en raison des pressions 
quMls ontksubir.Tous ces joints sont d'ailieurs coules en plomb, comme 
dans toutes les roses de quelque importance, k dater du xm® sidcle; le 
plomb formant lui-mdme goujon : tandis que dans les roses k rayons des 
xin* et XIV* sidcles, les constructeurs ont place des goujons de fer dans les 
lits, ce qui fait parfois eclater les pierres, par suite dePoxydation. La rose 
de la sainte Chapelle du palais a etd taillee dans de la pierre dure de 
Vernon, et n^avait subi que des alterations partielles, par suite d"un ecar- 
tement des deux tourelles formant contre-forts K 

II n'etait pas possible de pousserplus loin la legerete dans ces combi - 
naisons de reseaux de pierre destines a maintenir des vitraux. La science 
du trace, la precision de Pexecution, le calcul des pressions et des resis- 
tances, avaient atteint leurs dernieres limites, et les roses que Pon fit 
encore au commencement du xvi* siecle sont loin de remplir au meme 
degre ces conditions. 

C’est dans les provinces de rae-de-France et de la Champagne que les 
roses ont le plus d’etendue et sont combindes avec le plus de savoir et 
de godt. Cependant on ne saurait passer sous silence les belles roses de 
la cathddrale^ de Chartres, qui datent de la premiere moitie du xiii' sidcle, 
et qui sont si remarquables par leur style et leur execution Celle de la 
facade occidentale, notainment, est un vdritable chef-d’muvre, qui avail 

‘ Voje4 Monographic de la sainte Chapelle da palais, par V. CaiUat, 1857. 

- Voyez la Monographiede la cathidralede Chartres, publWe par Lassus, sous les aus- 
du Miiiistcrc de I’instruction publique. 
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attire ^attention de Villard de Honnecourt, puisqu^il le donne dans son 
album; mais cette rose a ete gravde dans plusieurs recueils avec assez de 
soin et d’exactitude pour que nousne croyionspasnecessaire delarepro- 
duire ici. Elle se recommande par une structure singuli^rement robuste 
et des combinaisons d^appareil d*une energie rare. Mais la pierre em- 
ployee (calcaire de Bercb^re) ne permettait pas ces ddlicatesses de tra- 
ces, ces fines decoupures des roses de Tile -de-France et de Champagne. 

Une ecole du moyen ^ge fort remarquable, celle de Bourgogne^ sem- 



ble n'avoir admis le prlncipe des roses qu’avec defiance, Dans cette pro* 
Vince* les roses sont petites et n^apparaissent que tardivement. Cepen- 
dant la Bourgogne possede des materiaux qui se pretent parfaitement 
k ce genre do claires-voies. On voit apparaltre les premieres roses dans la 
petite eglise de Montreal (Yonne), qui date des dernieres ann6es du 
t. viti. ^ 
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XII* si^clo. Cello Qui s’ouvre k Fabside est reniarquable pRi' Ir naivete de 
sa structure. Nous en donnons le quart (fig. 13). Elle se compose de 
trois zones de petites dalles decoupees, de 0“,13 d epaisseur, formant trois 
rangees de demi-cercles ajoures et chanfreines entre les coupes. Pour 
faire saisir la taille de ces morceaux de pierre, nous presentons en A Pun 
de ceux de la zone intermediaire, et en B Pun de ceux de la zone inte- 
rieure. Ces dalles sont simplement posees sur mortier et forment trois 
rangees de claveaux 6vides. A Pinterieur, les chanfreins sont continus, 
comme il est indiqud en pour mieux degager les panneaux de vitraux 
pris en feuillure. La rose occidentale de la meme dglise se compose 
d’une suite de rayons formes par de tres-jolies colonnettes et termines 
par une arcature ajouree. Signalons aussi les roses de la cathedrale de 
Langres, qui, comme style.appartiennentala Bourgogne et qui datentde 
la meme epoque (fin du xii* sikcle). Ces roses consistent simplement en 
de grands redents ajoures, claves entre eux, et rdunis au centre par un 
cerclede fer (fig. 14). Ces roses sont d'une tres-petite dimension, etnc 



peuvent iStre mises en parallele avec nos grandes roses de PIle-de-France 
datant dela m6me epoque, comme celles de Braisne, des cathedrales de 
Paris, de Laon, de Solssons, etc. 

On peut classer parmi les roses des ceils de 1 a 2 metres de vide, qui 
s’ouvrent dans des gkbles de pignons et sous les murs-tympans de quel- 
ques edifices de la France mdridionale. 

Le mur de Pabside carrde de la curieuse eglise de Royat (Puy-dc- 
p6me) est perce d^une jolie rose duxm® sikcle, a six lobes, sans reseau 
interieur, Cette rose, dont nous donnons (fig. 15) la face exterieure en A 
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et la coupe en B, se compose de cinq rangs de claveaux assez gauchement 
appareilles. Mais Fart dti h Fecole laique du Nord ne put jamais ^tre 
admis dans les provinces mdridionales autrement que comme une im- 
portation. On subissait Finfluence de cet art, on en acceptait parfois les 
formes, sans en comprendre la valeur an point de vue de la structure. 



Deux de ces ceils provenant de la cathMrale de Paris, traces en C et 
en D font ressortir au contraire Fimportance de la structure dans la 
composition de ces a-jour d^une petite surface. La rose C est percee dans 
le ff^ble du pignon occidental, et est destinee a eclairer la charpente. 
Celles D sont ouvertes dans F^tage inferieur du beffroi des tours. Ici e 
dessin coincide avec Fappareil^ et donne une suite d^encorbellements 
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tr^s-judicieusement combines pour ouvrir un jour dans un parement, 
sans avoir recours a des arcs. 

En terminant cet article, il faut citer les belles roses du milieu du 
nil® si^cle, de Teglise abbatiale de Saint-Denis ; celle de la chapelle de 
Saint-Germer, qui reproduisait tres-probablement la rose primitive de la 
sainte Chapelle du palais k Paris; celle du croisillon sud de lacathddrale 
de Sees, habilement restauree par M. Ruprick Robert. Parmi les roses 
de la fin du xiii® sikcle et du commencement du xiv®, celles du transsept 
de la cathedrale de Clermont, qui sont ajourees, compris les ecoin^ons 
hauts et bas, comme la rose de la sainte Chapelle de Saint-Germain en 
Laye‘; celles du transsept de la cathedrale de Rouen, charmantes de 
style et d’execution, 

L^ecole normande toutefois, comme T^cole anglaise, fut trks-avare dc 
roses. Dans Parchitecture de ces contrees, les grandes fen^tres rempla- 
cent habituellement les roses ouvertes dans les murs-pignons des trans- 
septs. On ne voit pas que Parchitecture gothique rhenane ait adopte 
les grandes roses. A la cathedrale de Metz, par exemple, ce sont d"im- 
menses fenestrages qui eclairent le transsept. Les roses appartiennent 
done aux ^coles la'iques de Pile- de-France et de la Champagne, et en- 
core voyons-nous que, dans cette derniere province, les roses sontinscrites 
sous les formerets des grandes vohtes, et peuvent ainsi ^tre considerees 
comme de vdritables fentoes. 




SACRA! RE, s. m. Petite pikee vohtee, situee prks du choeur des eglises, 
oh Pon renfermait les vases sacres. Dans un grand nombre d’dglises, la 
sacristie servait de sacraire ; e’etait dans la sacristie que Pon deposait les 
vases sacres. Cependant on signale de veritables sacraires annexes k des 
choeurs d^eglises du moyen Age. L^ancienne cathddrale de Carcassonne 
possede deux sacraires k droite et k gauche du sanctuaire (voy. Cathe- 
drale, %, 49), qui sont vohtes trks-bas et munis d'armoires k doubles 
vantaux. Ces sacraires datent du xrv® siecle. Nous en trouvons dgale- 
ment dans la cathedrale de Chalons-sur-Marne, qui datent duxii® siecle. 
Cesreduits n’ont pas d^issues sur Pextdrieur, et s^ouvrent sur Peglise par 
des portes etroites et bien ferrees. Dans certaines eglises conventuelles, 
le sacraire, e'est-k-dire le ddp6t des vases sacr6s, consistait en un edi- 
cule en pierre ou en bois placd prks de Pautel. Cette disposition etait 
observde autrefois dans Pdglise abbatiale de Cluny, dans celle de Saint- 
Denis, en France (voy. Chceur, fig. 2). 


* A la cathedrale de Clermont, les roses ajourees en carre sout ouvertes sous un for- 
meret donnant une courbe tres-plate, ce qui produit un assez mauvais effet. Mais ce* 
n cst pas A Clermont qu’il faut aller etudier Tart du xiii® siecle. 
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SACRISTIE, s. f. Salle situee pr^s du choeur des eglises^ servant k la 
preparation des ceremonies du culte, permettant auclerge de revetir les 
habits de choeur, de renfermer les ornements, les vases sacres dans des 
armoires disposees a cet effet. Pendant le moyen Age, les eglises etaient 
toujours entourSes de dependances importantes. Autour des eglises con- 
ventuelles s’elevaient les bAtiments de la communaute; sur Tun des 
llancs des eglises cathedrales, les bAtiments episcopaux; dans le voisi- 
nage des paroisses^ la cure et quelquefois des hospices. Ges annexes aux 
eglises, permettaient d^etablir k rez-de-chaussee, et de plain-pied avec le 
choeur, des salles plus ou moins nombreuses et vastes, qui etaient affec- 
tees au service religieux. Gela explique comment beaucoup de nos eglises, 
dont les bAtiments annexes out ete demolis, sent depourvues de sacristies 
anciennes. 

Cependant quelques cathedrales ont conserve leurs sacristies, parce 
qu’elles dependaient du monument lui-mAme. C^est ainsi que la cathe- 
drale de Rouen possfede, encore sasacristie de la tin duxii® siecle, accolee 
au flanc sud du choeur; que des deux cdtes du transsept de la cathedralc 
de Laon on voit deux belles sacristies du commencement du xiii® siecle ; 
que la cathedrale de Tours possede une vaste sacristie du xiii® siecle; 
que celle de Ghartres, au c6te nord du choeur, conserve une belle 
sacristie du xiv® siAcle (voyez Cathedrale). Toutefois ces dependances 
sont aujourd’hui rarement sutBsantes pour les besoins du clerge, les 
^.vAch^s ou bAtiments monastiques ayant etA demolis ou affectes k d"au« 
tres usages. Ces sacristies donnaient souvent sur un clottre, comme a la 
cathedrale d^ Amiens. 

Une des plus anciennes sacristies dent nous ayons conserve les dis- 
positions, est celle de la cathedrale de Paris, qui rAunissait Veglise au 
palais episcopal. 11 nous reste de ces salles de trAs-curieux dessins depo- 
ses aux archives de Pempire dessins que nous reproduisons ici (fig. 1) . 
Cette sacristie^jde Notre-Dame de Paris se composait d'un bAtiment a 
deux etages. Pun au-dessous du sol de PAglise, Pautre k 5 metres 
environ au-dessus. 

Les constructions indiquees sur le plan A en noir dataient du temps 
de Maurice de Sully, c^est-A-dire dela tindu xii® siAcle; celles teintees en 
gris etaient posterieures. EnB, est le bas c6te sud du choeur de la cathe- 
drale; en C, le degre de six marches descendant a la sacristie basse, et 
en D, Pescalier montant a la sacristie haute, qui servait aussi de tresor. 
II est vraisemblable que du temps de Maurice de Sully, la sacristie basse 
comme la salle haute comprenaient tout le bAtiment. Mais lorsqu^au 
commencement du xvi® siAcle, PAvAque fitienne de Poncher fit doubler 
la grande salle G par une galerie E, le passage F entre la sacristie et 
PAvAchA se trouvant masque, on etablit un passage H aux dApens de la 


* Des caiques de ces dessins nous ont ete donnes par M. A. Berty (voy. Palais, fig. 7 
et 8) . ■ 
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salle basse* L'ofHcialite de F6v6que elant etablie au rez-de-chaussee de la 
grande salle G, la tour I servait de ge61e. La coupe P, faite sur I’axe lon- 
gitudinal de la sacristie, indique la disposition des salles affectees au 
service religieux. En demolissant la sacristie b^tie par Soufflot dans le 
dernier siecle, nous avons retrouve lesfen^resen tiers-pointK, percees 
a travers les contre-ferts de Teglise. Du palier C, on descendait encore a 
deux petits vestiairesvotit^s sous les chapelles qui, au xm® siecle, furent 
b^ies entre ces contre-forts. 

Ces annexes contemporainesderdv^que Maurice de Sully, constructeur 



(^choeur de I'eglise Notre-Dame de Paris, foBtconnaitre que les services 
des sacnsties, autrefois, n’avaient pas I'importance qu’ils out acquis 
de nos Jours. Ces services se composaient d'une ou de deux salles de 
mediocre etendue. II est vrai qu’autour de ces dglises cathddrales, 
Mtiments occupds par les chanoines, qui arrivdient 
tout habillds au choeur par les cloitres. Les sacristies des cathddrales 

Tours, de Chartres, de Noyon, du- 

Mans, de Bayeux, de Coutances, de Clermont, de Narbonne,de Limoges 
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qui existent encore, n’ont pas m^rae Tetendue de celles anciennes de la 
cathedrales de Paris. Ce sont des salles voUtees qui prennent une ou 
deux travees^ et qui se confondent pour ainsi dire dans Tordonnance du 
grand monument. A Texterieur, elles affectent cependant des disposi- 
tions plus fermees que les chapelles ; leurs fenfires grillees sont plus 
etroites et se rapprochent du style adopte pour les edifices civils. Sou- 
vent, comme a Notre-Dame de Paris^ elles poss^dent un premier etage 
qui servait de tresor, dearchives, de bibliotheque^ c*est-a-dire de depot 
pour les livres du chceur. 

Nous ne devons pas omettre ici la jolie sacristie qui flanquait la sainte 
Ghapelle du palais, k Paris, et qui avait ete construite en mOme temps. 
Cette sacristie avait trois etages : le rez-de-chaussee, au niveau du sol de 
la chapelle basse ; le premier, au niveau du sol de la chapelle haute ou 
Royale ; le troisi^me, lambrisse, qui contenait de precieuses chartes(voyez 
Palais, fig. 2 et 3). Ge batiment neetait reuni a la sainte Ghapelle que par 
une petite galerie et paraissait ainsi isole. II etait oriente comme la 
sainte Chapelle et ter mine k Pest par une abside k cinq pans (voy. Cha- 
pelle, fig. 1 et 2). Ce charmanl edifice, dont nous ne possedons que des 
dessins et des gravures, fut demoli vers la fin du dernier siOcle, pour batir 
cette galerie qui, du c6te du nord, masque si desagreablement la sainte 
Chapelle. Au chkteau de Vincennes, on voit encore une disposition ana- 
logue bien conservde.La sainte Ghapelle de ce chkteau estflanquee de deux 
sacraires et d^une sacristie, avec tresor au-dessus (voy. Chapelle, fig. 8 et 9) . 

SALLE, s. f. A proprement parler, salle s^entend comme espace relati- 
vement vaste et couvert. Ainsi, pour une maison, la salle est Pespace le 
plus spacieux oil la famille se reunit, oil Pon revolt les etrangers. 

Pendant le moyen age, on ne faisait pas cette distinction, toute mo* 
derne, entre le salon et la salle k manger, II y avait la salle^ qui etait le 
centre, le local commun oii Pon recevait, oii Pon mangeait, puis des 
chambres, garderobes etreduits. II y avait la salle basse (rez-de-chaussee) , 
pour les gens, les familiers ; la salle haute (au premier etage), pour le 
maitre et les siens. 

Nous avons peut-Atre pris certaines habitudes aux Remains, nos con- 
querants, et il est a croire qu"au deuxieme siecle de notre kre, Phabita- 
tion d’un riche Gaulois ou Gallo-Romain, si Pon veut, ressemblait fort k 
celle d un Remain de Rome. Mais en penetrant dans les premiers temps 
du moyen kge, on ne trouve que peu de traces de ces habitudes pure- 
ment romaines, tandis qu’on en decouvre beaucoup d’autres qui n out 
point d^nnalogie a\ec celles-ci. Or, on nous permettra de poser ce di- 
lemme aux nombreux historiens passks et presents qui font prkvaloir 1 in- 
fluence des moeurs romaines sur les populations gauloises. Ou cette in- 
fluence n^etait pas aussi considerable qu^on veut le croire, n avait pas 
penktre dans les classes moyenne et infkrieure de la nation, ou elle a bien 
vite ckde aux moeurs des envahisseurs du nord-est au iv® sikcle, puisque, 
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plus nous nous enfonQons dans les profondeurs du moyen age, plus nous 
trouvonsdes usages qui ne sont nullement romains. Dans Tune ou I’autre 
de ces hypotheses, il faudrait reconnaitre, ou que la nation gauloise etait 
restee fidMe a ses moeurs antiromaines, malgre la possession romaine, ou 
qu^elle s’est empressee de saisir la premiere occasion qui lui permettait 
de reprendre des habitudes qui lui etaient cheres et qu'elle n’avait pas 
abandonneesvolontiers. II y a peu de temps, il estvrai, que hon s^est mis 
a 6tudier et k ecrire Fhistoire en regardant au delh des evenements poli- 
tiques, lesquels n"ont pas sur les nations Tinfluence qu"on leur a pretde 
si longtemps. Conquerir un peuple ou changer ses moeurs, ce sont deux 
operations bien differentes, et nous voyons que, m^me de nos jours, des 
populations nominativement englobees dans une circonscription poli- 
tique, devoilent tout a coup des tendances, des godts, des aptitudes anti- 
pathiques k cette classification politique. 

Que les etudes archeologiques et ethnologiques aient ete pour quelque 
chose dans ces manifestations modernes, cela est possible, et explique- 
rait m^me la rdpulsion instinctive de quelques personnages pour ces 
etudes; mais le symptome ne se manifesterait pas si la cause n^existait 
pas. Or, dans les recherches historiques, les symptdmes ou les effets, 
si Foil veut, doivent etre signales avec soin, sous quelque forme qu'ils 
se presentent. Done, pour en revenir k Fobjet qui nous occupe, nous 
croyons que dfes Fepoque mdrovingienne, la salle prend un r61e tr^s- 
important. Ces barbares, ces Francs venus du nord-est, qui envahissent 
le sol gaulois, bMissent des salles, ou transforment des edifices gallo- 
romains de mani^re k posseder avant tout une salle propre k rdunir leurs 
leudes, et h organiser ces banquets homeriques qui duraient tant quil 
restait des vivresa consommer.Rien de semblable dans les habitudes des 
Romains. La basilique romaine dtait un ddifice public, sorte de bourse 
oil se traitaient toutes sortes d'affaires ; lieu de rendez-vous, tribunal oil 
Fon rendait Injustice. Mais la basilique romaine n^avait pas le caractere 
individuel de la salle des merovingiens. Le Remain, chez lui, recevait peu 
de monde ; sa vie se passait sur la place publique, dans les thermes ou 
sous les portiques* Ses clients, ses affranchis, Fattendaxent k la porte de 
sa maison, surlavoie publique* Entre la famille du Remain et ses clients, 
si nombreux ou si gros personnages qu*ils fussent, il y avait toujours une 
barrier e infranchissable. Or, les auteurs anciens qui dnt decrit les moeurs 
des Gaulois nous les representent tous comme aimant les rdunions nom- 
breuses, les banquets, les assemblies, comme introduisant facilement 
dans leurs maisons, non-seulement leurs proebes, les horames du clan, 
mais les etrangers ; comme se plaisant a Fhbspitalite plantureuse. Les 
conquerants ba.rbares manifestent les mimes gohts, et la nation gauloise 
tout entiire, loin d^itre romanisee sous ce rapport, et de reagir contre ces 
moeurs des nouveaux venus, les adopte, du, ce qui parait plus probable, 
n avaitjamais cesse de les pratiquer. Si, pour un chef franc, la salle itait 
1 habitation tout entiere> si les villce merovingiennes consistaient surtout 
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en uii grand batinient propre a recevoir une nombreuse assembl^e, en~ 
toure de quelques dependances pour Thabitation des serfs, des colons, 
pour abriter les bestiaux et contenir des provisions, Thabitation du cita- 
din, d'aussi loin que nous pouvons Fentrevoir, se compose egalement 
de la salle ou Fon reQoit les allants et venants, ou Fon reunit la famille, 
les amis, les strangers, oil Fon mange en commun, oil se traitent 
les affaires. 

salle appartient done bien aux races duNord; on la retrouve par- 
tout oil elles s^etablissent, en Bretagne, en Germanic, dans les Gaules. 
C"est done un des programmes les plus importants dans Fart de Farchi- 
tecture du moyen ^ge, un de ceux qui se modifient le moins depuis les 
premiers si^cles jusqu’au xvii® ; et, chose singuli^re, c"est un des pro- 
grammes les moins defmis, probablement parce que tout le monde, du 
petit au grand, savait ce qu'etait la salle. 

Dans son Dictionnaire historique architecture, M. Quatremere de 
Quincy s'exprime ainsi a propos des salles : « II ne serait point possible 
(( aujourd'bui d’assigner dans Farchitecture moderne (c^est-k-dire depuis 
c( Fantiquite), aux salles les plus remarquables, ni forme particuliere, ni 
« caractkre general susceptible de devenir Fobjet, soil d^une theorie, 
c( soit d’une pratique fondee sur quelque usage constant... » 

Si nous nous en tenions k cette phrase un peu ambigue du c^lkbre 
acaddmicien, les grandes salles des palais, des chkteaux, n'auraient pas 
ete « Fobjet d^une pratique fondee sur un usage constant. » Probable- 
ment ces vastes espaces converts auraient ete dus au hasard. G^est 
pourtant k des conclusions de cette force que conduit Fesprit exclusif, 
fht-il appuye sur le savoir et une haute intelligence. 

Le moyen kge nousalaisse des programmes d’eglises, de chkteaux, de 
palais, de monasteres, de manoirs et de maisons, il ne nous en a pas 
legu6 sur les salles ; mais, a defaut des programmes, les monuments 
existent, et nous permettent de combler cette lacune, car ils sont tons 
sieves d’aprks une donnee generate, qui frappe les moins clairvoyants. 
Nous ne parlerons des salles merovingiennes et carlovingiennes que pour 
memoire ; il ne reste debout aucun de ces monuments, construits pres- 
que entikrement en charpenle. Nous ne pouvons commencer k etudier 
les salles que sur les monuments du xii® sikcle. La grand^salle du palais 
episcopal bati par Maurice de Sully entre la cath^drale de Paris et le 
petit bras de la Seine, au sud, affecte dejk les caraetkres particuliers 
aux grandes salles des palais et chkteaux du moyen kge. Ce bktiment se 
composait de deux etages, Fun au rez-de-chaussee, Fautre au premier 
(voy. Palais, lig. 7), tous deux voutes, celuidu rez-de-chaussee sur une 
epine de colonnes, celui du premier d’une seule volee. Le rez-de-chaus- 
s($e etait Fofficialite; le premier, la salle de reunion, k laquelle on mon- 
tait par un escalier dispose dans la tour barlongue (voy. Sacmstie, fig. 1). 
Le cheneau dtait crenele du c6te de la riviere, et formait une defense 
(voy. Palais, fig. 8). 

T. VIII. 


10 
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De Texameu de cette disposition adoptde au xn“ siecle, on pent dejii 
conclure que toute grande salle de palais on ch^lteau devait se composer 
d’un rez-de-chaussee et d’un premier etage, et en effet nous allons voir 
que les programmes adoptes jusqu’au xvi® siecle ne s’eloignent guere 
de cette donnee premiere. Si la salle synodale de I’dveche de Paris 
n’existe plus que sur des plans anciens et des gravures, celle de I’arche- 
vSche de Sens est enti^re dans son ensemble et ses details. Elle date du 
regne de saint Louis, de 1240 environ. Le rez-de-chaussde, b^ti sur caves, 
est voOte sur une dpine de colonnes et contient les salles de I’offlcilite 
et les prisons (voy. Prison, fig. 1). Une entrde carrossable passesous 
I’extrdmitd septentrionale de cette salle, et un large escalier partant do 
ce passage conduit k la salle du premier dtage ou salle synodale, ainsi 
qu’on le voitsur le plan (fig. 1, en A). Un tambour de pierre ferme I’ar- 



rivee de ce degrd dans la salle. Gelle-ci etait en communication directe 
avec les anciens bAtiments du palais par la petite porte B. La premibre 
cour de I’archevdche est en C, et c’est sur cette cour que s’ouvrent le 
rares fendtres des prisons, ainsi que la porte qui permet d’entrer dans 
I’oflBcialitd. Sur la place,a I’ouest, la facade de la grande salle du premier 
etage est dclairee par de grandes fendtres a meneaux du plus beau style 
(voy. FENiTitB, fig. 38 et 39), et sur la rue, D, par une claire-voie. Du c6te 
de la cour, au contraire, les fendtres sont etroites, simples et trds-rele- 
vees au-dessus du pave de la salle. En G, est une cbeminde, et en K un 
petit escalier k vis qui monte aux crdnelages superieurs. L^assemblee 
rdunie dtait disposde, faisant face k la grande claire-voie mdridionale 
Porateur tournant le dos k cette immense fendtre. Ainsi dtait-on bien 
preservd du vent du nord et du nord-est par le mur sur la cour percd 
de fendtres dtroites et relevdes, et recevait-on du midi et de Pouest la lu- 
midre, tamisde d'ailleurs k travers des vitraux. L’archevdque, arrivant de 
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ses appartements, entrait dans la portion de la salle servant de tribunal 
ou de parquet; Tassistance arrivait par le fond, et se plagait successive- 
ment selon les rangs de chacun. On pouvait ouvrir les parties basses des 
grandes verrieres, soitpour donner de Fair, soil pour regarder au dehors 
sur la place et dans la rue. Cette grande salle etait vofitee. En 1263, la 
tour meridionale de la cathedrale tomba sur ces voutes et les effondra; 
on se coritenta de reparer le dommage a la hMe et de couvrir la salle par 
une charpente. Mais lorsque la restauration de ce monument fut ordon- 
nee sur Favis de la Commission des monuments historiques, on retrouva, 
dans les reprises faites k la fin du xiii® si^cle, tous les membres des 
vofites,arcs-doubleaux, arcs ogives, clefs, etc. Ces voutes ont ete refaites 
depuls peu, et Farchevfique de Sens, ainsi que la municipalite de cette 
ville, sent fort heureux de trouver ainsi un magnifique vaisseau oh Fon 
pent reunir facilement huit a neuf cents personnes, soitlors des assem- 
blees du clerge, soit pour les distributions de prix, les congres, ban- 
quets, etc. c( y usage constant » de cette salle s"est done conserve pendant 
plusieurs si^cles, et aujourd'hui chacun, a Sens, s'accorde a reconnaitre 
qu"on ne peut trouver une salle mieux disposes pour de grandes reu- 
nions. La figure 2 presents en A la facade meridionale de la salle syno- 
dale de Sens sur la rue, et en B sa coupe transversals, sur le c6te occi- 
dental. Les quatre angles du b^timent sont couronnes par des echau- 
guettes, et toutlecheneauest crenelesurla cour de Farchev^che, comme 
sur la place et la rue. Notre figure 2 trace Fadmirable claire-voie qui, au 
sud, termine la salle. Du c6te de la place, des contre-forts sont couronnes 
par des pinacles tr^s-riches, varies, surmontant des statues, parmi les- 
quelleson distingue celle du roi saint Louis, laseulepeut-6tre qu'il y ait 
encore en France, de son temps L 

La sculpture de la salle synodale de Sens peut 6tre comptee parmi les 
meilleuresde cette dpoque. Les profils, les details, sont traites 6videmment 
par un maitre, et aucun edifice ne presente un fenestrage mieux congu et 
d"un aspect plus grandiose. 

Le chateau de Blois conserve encore la grand'salle dans laquelle 
furent tenus les Etats sous Henri III. Elle date du commencement du 
xiii® si^cle, et se compose de deux vaisseaux separes par une epine do 

1 Cette salle est aiijourd’hui completeineni restauree, sous la- direction de la Commis- 
sion des monuments historiques. Le batiment avait ete divise en plusieurs etages par des 
planchers, lesvoiites hautes detruites en totalite, celles du rez-de-chauss6e on partie. Sur 
les six fenetres de I’oucst, deux seulemcnt etaient conservees. Des echoppes adoss^cs aux 
contre-forts avaient mine leur base. Les combles etaient a refaire a neuf, ainsi que les 
choneaux et les couvertures. Les crenelages avaient ete supprimes, il n’en restait plus 
que deux outrois merlons. Par suite de la chute de la tour de la cathedrale, un ecarte- 
ment s’etait manifeste dans les deux murs lateraux. Cette restauration a coute 445 000 fr. 
D’ailleurs, rien d’incertain ou d^hypothetique dans ce travail; car, pour les piliers, les 
voutes hautes, il existe une grande quantile de fragments qui ont et(5 conserves comme 
preuves a Tappni do cette restauration. 
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colonnes. Cette salle fait exception ; elle est situee k rez-de-chaussee et 
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n’apas d'elage inferieur conformementarusage general; elleesl couverte 
par deux berceaux de bois lambrisses. G’est d’ailleurs une assez pauwe 
construction *. T1 est vrai de dire qu’au xiii® si^xle, le chateau de Blois 
n’dtait qu’une residence sans grande valeur. Autrenaent importante 6tait 
la grand’salle du chateau de Montargis, dont du Cerceau, dans Les plus 
excellens b&timens de France, nous a conserve des plans et details Ires • 
precieux. La grand’salle du chateau de Montargis remplissait exactc- 
mentle program me admis d^s lexii® sifecle ; sallebasse, salle du premier 
etage avec grand perron ; communications avec I’habitation seigneuriale, 
le donjon (voy. Chateau, fig. 15). 

Void (fig. 3) le plan de ce batiment au premier dtage. Le vez-de- 





chauss^e 6tait vodte sur une epine de colonnes. Un escalier monumental 
a troisrampes. A®, partait dela cour du chateau, et s’devait, en passant 
sur des arches, jusqu’au niveau de la salle du premier dtage. Ce vaisseau. 


1 Voyez les Archives des monuments Idsioriques, publiees sous les auspices du minis- 


teredela Maison de Tempereur. ^ 

2 Yoyez, a I’arUcle Escauer, la figure 2, qul donne le detail do ce perron 
rdpare par Charles VIII. Voyez, a ce sujet, letexte de duCerceau. 


bitti oil 
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Tun des plus grands qui fussent en France, avait 50 metres de longueur 
sur 16 metres, dans oeuvre. La grand^salle dtait couverte par une char- 
pente lambriss6e en berceau, avec entrails et poingons apparents^ le 
toutrichement decore de peintures. Quatre cheminees G chauffaient Fin- 
lerieur k chaqiie elage, et six tourelles flanquaient le bktirnent^ qui datait 
de la secondemoitie du xiii® siecle. Le seigneur se rendait k la grand'- 
salle de plain-pied par la galerie G passant sur une arche, en H. De plus, 
des appartements on pouvait entrer dans la salle par la petite porte 1. Du 
c6te B, le bktiment dominait un escarpement plante en jardins que Fon 
pouvait voir en se plagant sur une sorte de balcon^ place en D. Une 
coupe transversale faite sur ah (fig. k), explique la disposition de ces 
deux salles superposees. En A, 6tait un crenelage convert sur les deux 
murs goutterots du bktiment, d^couvert devant les pignons. Entre les 
contre-forts des murs goutterots s*ouvraient de belles fen^tres k meneaux, 
plus larges que celles qui etaient percees dans les pignons. Cinq contre- 
forts exterieurs maintenaient ceux-ci dans leur aplomb (voy. le plan). 

Dans les palais episcopaux, les deux salles superposees avaient une 
destination bien connue. La salle basse dtait Fofficialite ; la salle haute, 
le lieu propre aux grandes reunions diocesaines, synodes, assemblee*s 
du clerge, au besoin salles de banquets. D'ailleurs les ev^ques dtaient 
seigneurs feodaux, et, corame tels, ils devaient, dans maintes circon- 
stances, reunir leurs vassaux.On a peut-toe moins eclairci la destination 
des deux salles superposees dans les chkteaux des seigneurs laiques. De- 
pendant cette disposition est trop gdndrale pour qu’elle n'ait pas iin- 
posee par des usages uniformes sur tout le territoire feodal de la France. 
G"est en examinant soigneusement les voisinages de ces grandes salles, 
la maniere dont leurs ouvertures sont' placees, leurs issues, que nous 
pouvons nous rendre compte des usages auxquels etaient destinees les 
oeuvres basses, car, pour Fetage superieur, sa destination est parfaitement 
definie. 

Quand on voit les ensembles des plans de nos grands chkteaux feodaux, 
on remarque qu’il iFy avait pour la garnison que des locauxpeu etendus. 
Geci s'explique par la composition m4me de ces garnisons. Bien peu de 
seigneurs feodaux pouvaient, comme le chatelain de Goucy, au xnF sie- 
cle, entretenir toute Fannee cinquante chevaliers, c^est-k-dire cinq cents 
hommes d^armes. La plupart de ces seigneurs, vivant des redevances de 
leurs colons, ne pouvaient, en temps ordinaire, conserver pres d’eux 
qu’un nombre d'hommes d’armes tres-limite. £taient-ils en guerre, leurs 
vassaux devaient la garde du chkteau seigneurial, pendant qua- 

rante jours par an (temps moyen). Maisil y avait deux sortes de vassaux, 
les hommes qui devaient personnellement le service militaire, et 
les vassaux simples, qui pouvaient se faire remplacer. De cette coutume 

‘ Ge Wcon, qui n’est point marque dansFoBuvre de du Gerccau, existait cependant, 
ainsi que I’indique un dcssin du xvne siecle, en notrc possession. 
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feodale ii resultait que le seigneur elait souvent dans ^obligation d’ac- 
cepter le service milifcaire de gens qu^il ne connaissait pas^ et qui, faisant 
metier de se battre pour qui les payait, etaient accessibles a la corrup- 
tion. Dans bien des cas d’ailleurs, les hommes liges^ les vassaux simples 
ou leurs rempla^ants^ ne pouvaient suffire h defendre un chateau sei- 



gneurial ; on avait recours k des troupes de mercenaires^ gens se^bat^ 
tan t bien pour qui les payait largement, mais au total peu surSi C^etait 
done dans des cas exceptionnels que les garnisons des ch§.teaux etaient 
nombreusesj mais il faut reconnaitre que du xii® au xv® si^clCj la de- 
fense dtait tenement supdrieure k Tattaque^ qu’une garnison de cin* 



[ SALLli ] — 80 — 

quante hommes, par exemple, suffisait poui* defendre un chateau d’une 
etendue mediocre^ centre un nombreux corps d^armee. Quand un sei- 
gneur faisait appel a ses vassaux et que ceux-ci s^enfermaient dans le 
cbiteau, on logeait les hommes les plus surs dans les tours, parce que 
chacune d^elles formait un poste separe, commande par un capitaine. 
Pour les mercenaires ou les rempla^ants^ on les logeait dans la salle 
basse, qui fournissait a la fois un dortoir, une salle a manger, meme une 
cuisine au besoin, et un lieu propre aux exercices. Ce qui indiquerait 
cette destination, ce sont les dispositions interieures de ces salles, leur 
isolement des autres services, leur peu de communications directes avec 
les defenses, le voisinage de vastes caves ou magasins propres k contenir 
desvivres, des armes, etc. 

Ces salles basses sont en effel ouvertes sur la cour du chkieau, mais ne 
communiquent aux defenses que par les dehors ou par des postes, c^est- 
k-dire par des escaliers passant dans des tours. Ainsi le seigneur avait-il 
moins k craindre la trahison de ces soldats d'aventure, puisqu'ils nepou- 
vaient arriver aux defenses que commandes et sous la surveillance de capi- 
tainesdevoues, A plus forte raison, les occupants de ces salles basses ne 
pouvaient-ils penetrer dans le donjon que s’ils y etaient appeles. Dks la fin 
du xni®sikcle, ces dispositions sont dejk apparentes, quoique moins bien 
tracees que pendant les XIV® etxv® sikcles. Gela s'explique. Jusqu^k la fin 
du XIII® sikcle, le regime feodal, tout en s'affaiblissant, avail encore con- 
serve la puissance de son organisation. Les seigneurs pouvaient s’entou- 
rer d'un nombre d’hommes shrs, assez considerable pour pouvoir se 
defendre dans leurs chkteaux ; mais a dater du xiv® siecle, les liens feo- 
daux tendent k se relkcher, et les seigneurs possedant de grands fiefs 
sont obliges, en cas de guerre, d’avoir recours aux soldats mercenaires. 
Les vassaux, les hommes liges memes, les vavasseurs, les villages ou 
bourgades, rach^tent a prix d^argent le service personnel qu'ils doi- 
vent au seigneur feodal; et celui-ci, qui, en temps de paix, trouvait 
un avantage k ces marches, en cas de guerre, se voy ait oblige d"enr61er 
ces troupes d^aventuriers qui, k dater de cette epoque, n’ont d\autre 
metier que de louer leurs services, et qui deviennent un fl^au pour 
le pays, si les querelles entre seigneurs s'6teignent. Pendant le temps 
de calrae qui permit a la France de respirer, sous Charles V, apres les 
desastres du milieu du xiv® sikcle, ces troupes devinrent un si gros 
embarras, que le sage roi ne trouva rien de mieux que de les placer 
sousle commandement de du Guesclin, pour les emmener en Espagne, 
centre don Pedro. 

^ A Fepoque ok Von eleva la grand’salle du chateau de Montargis, 
1 etat feodal n en etait pas arrive a cette extremite fkcheuse de recruter 
ses ddfenseurs parmi ceramassis de rentiers, et dejk, cependant, on voit 
que la salle basse est isolee, n^ayant d^issues que sur la cour, sans com- 
munications directes avec les defenses. Nous verrons comment, dans des 
chateaux plus recents, cette disposition fut plus nettement accus^e, et 
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itions prises par les seigneurs feodaux pour tenir 
lires sons une surveillance conslanle. 

1 ^ 
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Avant d'en veiiir h donner des exemples de ces dispositions toutes 
particuli^res^ nous devons, en suivant Tordre chronologique, parler ici 
de la grand^salle du palais de Paris, Mtie sous Philippe le Bel, par 
Enguerrand de Marigny^ comte de Longueville. De cette salle^ la plus 
grande du royaume de France^ il reste aujourd^hui I’etage inferieur^ des 
plans, et une precieuse gravure de du Gerceau, non terminee, dont on 
ne possede qu"un tres-petit nombre d’dpreuves. Get etage inferieur est 
voutd sur trois rangs de piliers, ceux du milieu plus robustes, pour sup- 
porter repine de Fetage superieur. Nous donnons (fig. 5) le plan du 
premier etage au-dessus du rez-de-chaussee voute. En etait le grand 
perron qui, de la cour du May, donnait entree dans cette salle. En B, s^e- 
levait une galerie accolee a la salle du c6te du midi, laquelle commu- 
niquait a une sorte de vestibule G, d'oii Fon entrait soit dans la grand^- 
salle^ spit dans les galeries D, baties de m^me par Enguerrand de Ma- 
rigny. Deux escaliers a vis E mettaient en outre la galerie basse vodtee 
en communication avec la galerie haute. Bien que la grand'salle haute 
edt et^rebMie apres I'incendie de 1618, par I’architecte de Brosse, ces 
dispositions de galeries existaient encore presque entieres en 1777^ ainsi 
que le constatent deux dessins provenant de la collection de M. de Mon- 
merque, et qui ont ete reproduites en facsimile par Lassus. En etfet, 
ces dessins executes pendant les demolitions, laissent voir la porte G* 
tout Fouvrage G, les deux tourelles E, la galerie D d^Enguerrand, et le 
perron A. Par la galerie D on arrivait de plain-pied au porche superieur 
de la sainte Ghapelle K 


La grand^salle proprement dite a 70«,50 de long sur 27“,50 de large 
dans CEQvre. Par la porte F, on entrait dans la salle doree, baiie sous 
Louis XII; lagrand’chambre du parlement, oii le roi tenait son lit de 
justice Les escaliers a vis H montaient de fond; ceux I ne commen- 
caient qu au premier dtage^ pour monter aux combles. Quatre chemi- 
nees, K,chauffaient cet immense vaisseau. En L,' etait la fameuse table 
de marbre , et en M une chapelle batie par Louis XI. Adossee k chacun 
des pihers etait une statue des rois de France, depuis Pharamond. Nous 
donnons (fig. 6) la coupe de la grand’salle du palais, faite sur ab. De 
grandes fenetres s’ouvraient dans les quatre pignons, et lateralement 


aujourd'hui sont d’aiUeurs dlevds sur les auclennes 
« llssle uunabirl'^' ‘'‘t Sauval, etoit 
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(Faulres fenfires pourvues de meneaux, onais clout ks alleges se rele- 



vaient plus ou moins, suivant la hauteur des b^timents accoles^ 6clai- 

« princes du sang, Ics pairs de France etleurs femmes, tandisque les autres grands sei- 
« gnenrs mangeoient a d’ autres tables. » 

Mailre Henri Baude, poete du xv® siecle, decrit ainsi les environs de la table de marbre 
de la grand’salle du palais: 

« Entre un vieil cerf et une grand lizarde, 

« Entre trois cours, et dossoubs deux grands roys ; 

« Au coin d*un gourt (hourd) que le quint roy regard e, 

« Dessoubs marbre et tout enclos de bois, 
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raient largement les deux nefs lambrissees en berceau^ aveo entrails et 
poinQons apparents, 

Ces lambris, ainsi que les piiiers et statues des rois, etaient peints et 
dor^s^ Corrozet^ nous a conserve le catalogue des rois dont les effigies 
decoraient les piiiers isoles ou adosses. 

Des supports avaient eie reserves pour les successeurs de Philippe le 
Bel, puisque ce m^me Corrozet nous donne quarante-deux noms jusqu'4 
ce prince, et depuis, onze rois dont les statues ont ete posdes apr^s la 
construction de la salle. 11 annonce en outre que les statues des rois 
Francois P", Henri 11, Franqoi 11 et Charles IX doivent ^tre prochaine- 
ment montees sur leurs supports vides. II y avait done place pour cin- 
quante-sept statues. En effet, nous trouvons cinquante-cinq supports. 
Louis XI ayant fait enlever deux de ces statues pour les loger aux deux 
c6tes de la chapelle elevde par lui, Charlemagne et saint Louis, le nom- 
bre donnd par Corrozet est conforme aux indications du plan, car on ' 
observera qu’il n^existait pas de statues aux deux angles 0, non plus que 
sur le trumeau de la porte G. Des bancs de pierre etaient disposes latdra- 
lement dans les renfoncements formes par les alleges des fen^tres. Notre 
figure 6 donne en A une travee double le long des murs de la salle, et 
en B une travee des piiiers de Fepine. 

La salle du palais de Paris dtait elevee d^apres un programme qui ne 
touchait en rien k la defense de la place. Lorsqu’elle fut b4tie, en effet, il 
n^dtait plus question de considerer le palais comme un chMeau fortifie 
propre a la defense, Le palais n'etait plus au xiv® si^cle qu’une demeure 
souveraine et le si6ge du parlement. Dependant les dispositions f(^odales 
sont encore apparentes ici; la salle basse conserve sa disposition secon- 
daire, n'ayant de communication qu’avec les cours, tandis que de la salle 
haute on pouvait se rendre aux galeries, a la sainte Chapelle et aux ap- 
partements, 

Mais si nous jetonsles yeux sur le plan de la grand'salle du chateau 
de Coucy, salle qui fut reconstruite par Louis d^Orldans pendant les pre- 
mieres annees du XV® siecle, nous voyons que le programme du chateau 


<c Ou les jours maigres on oyt diverses voix, 

« Hante un Barbeau et s’y tient par coutumo, 
a Groz, bien nourry^ du lez de Gastinois, 

« Qui yit de cry et se nourrist de plume. » 

{Le Testament de la mule Barbeau,) 

Ce « vieil corf » etait un modele de bois d'un cerf qui devalt dtro fuit en or fin ponr 
le tresor dnroi, Icquel modele avail ele deposd dans la grand’saile,' Quant a la « grand 
luarde », e’etait probablemcnt un crocodile empailW depose dans le memo lieu, comme 
objet de cnriosite. La table de marbre itait, semble-t-ii, revalue d’une cstrado de bois 
destinee aux « momeries » des clcrcs de la basoclic. ’ 

’ Voyez Sauvaljt. 11 , p. 3. 

* AntiquiUs de Pnris, p. 99. 
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feodal est ici rigoureusement rempli. La salle basse n^est nullement en 
communication avec les defenses^ tandis que la salle haute donne a la 
fois acc^satous les grands appartements, alachapelle, aux tours et fronts 
de la defense (voy. C bateau, fig. 16 et 17). 

Ce m^me programme est rempli encore d’une maniere plus complete 
dans le chMeau de Pierrefonds, construit d"un seul jet par ce prince et 
suivant des dispositions tres-arr^tees. A Coucy, Louis d'Orl6ans avait dfi 
conserver des tours et courtines anciennes ettout un syst^me de defense 
du commencement du xiii® siecle, fort bien entendu et complet, A 
Pierrefonds, il avait carte blanche, et ce chMeau s’eleva sur les donn^es 
admises a cette epoque pour un chMeau qui etait a la fois une demeure 
princi^re, une habitation commode et une place importante au point de 
vLie de la defense. Aussi la grand’salle du chMeau de Pierrefonds nous 
parait-elle resunier le programme complet de ces vastes vaisseaux. 

Le batiment qui renferme la grand^salle du chateau de Pierrefonds 
occupe le c6te occidental du parallelogramme formant le perim^tre de 
cette residence, seigneuriale. Ce btonent est a quatre etages ; deux de 
ces dtages sont voiites et forment caves du c6te de la cour, bien qu'ils 
soient Aleves au-dessus du chemin de ronde exterieur; les deux derniers 
donnent un rez-de-chaussee sur la cour et la grand’salle au niveau des 
appartements du premier etage. En A (fig.7), est trace le plan du rez-de- 
■ chaussee sur la cour. G est Pentree charretiere du chateau, avec son 
pont-levis en E. D est Pentr^e de la poterne, avec son pont-levis en F. 
En entrant dans la cour G, on trouve a rez-de-chaussee une premiere 
salle H qui est le corps de garde, separe de la porte et de la poterne par 
le herse tombant en c. De ce corps de garde on communique dirccte- 
ment au portique b, lequel est separe de la cour par un bahut. De la 
cour G on peut entrer sous le portique par les portes c et d> En face de 
la porter, la plus rapprochee de Pentree, est un banc e destine a la senti- 
nelle (car alors des bancs etaient toujours reserves la oil une sentinelle 
devait^tre postee). II faut done que chaque personne qui veut penetrer 
dans les salles basses soit reconnue. En g, est une porte qui donne entree 
dans un premier vestibule I; de ce premier vestibule on pen^tre dans 
une salle K, puis dans la grand’salle L, qui n"a d'issue sur le por- 
tique que par le tambour h. L'escalier I permet de penetrer dans la 
tour M, dedescendre dans les caves, et de monter au portique entresole 
en passant par-dessus Parcade n, L^escalier 0, a double vis, monte au 
portique entresole, a la grand'salle du premier et aux defenses. En p, 
sont des cheminees; en U, des latrines auxquelles on arrive, soit par le 
corps de garde H, soit par le vestibule T. Le trace B donne le plan de la 
grand'salle au premier etage. On ne peut y monter que par les escaliers 
du corps de garde ou par Pescalier a double vis 0, situe k Pextremite du 
portique. Le seigneur penetrait dans cette salle par la porte s communi- 
quant au donjon par une suite de galeries. Entrant par cette porte 5, le 
seigneur etait sur Pestrade, elevee de trois marches au-dessus du pave de 
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la grand'salle. G^etait le parquet, le tribunal clu haul juslicier; c’eta,it 
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aussi la place d^honneur dans les ceremonies, telles qu’hommages, in- 
vestitures; pendant les banquets, les assemblees, bals, etc.G'estsur cette 
es trade que s’eleve la cheminee^ comme dans la grand’salle du palais de 
Poitiers (voy. Gheminee, fig. 9 et 10). 

On pouvait aussi, du donjon^ penetrer dans la grand^salle en passant 
sur la porte du chMeau, dans la piece situee au-dessus du corps de 
garde et le vestibule V. La grand^salle du premier etage etait en com- 
munication directe avec les defenses par les issues X, tres-nombreuses. 
En cas d^attaque, la garnisbn pouvait ^tre convoquee dans cette salle 
seigneuriale^ recevoir des instructions, et se repandre instantanenient 
sur les chemins de ronde des machicoulis et dans les tours. 

La coupe (fig. 8) sur tu^ en regardant vers Pentree, explique plus com- 
pletementces dispositions. Au-dessous de Petage A est un etage de caves 
dont le sol est au niveau duchemin de ronde exterieur, B etantle niveau 
du sol de la cour. On voit, dans cette coupe, comment est construit le 
portique de plain-pied avec la salle basse et entresole de fa^on a donner 
une vue et, au besoin, une surveillance sur cette salle basse, car le por- 
tique inferieur est vitre en a, tandis que le portique d'entresol est vitrd 
en b, Au niveau du plancher de la grand^salle du premier etage, ce 
portique forme une terrasse ou promenoir exterieur sur la cour. On voit 
en d le chemin de ronde des machicoulis, qui est egalement de plain-pied 
avec la grand^salle. 

Sur le vestibule V (voyez le plan) de cette grand'salle, est une tribune 
qui servait a placer des musiciens lors des banquets ou fetes que donnait 
le seigneur. De ces dispositions il resulte clairement que les salles basses 
etaient isolees des defenses, tandis que la grand’salle haute, situee au 
premier etage, etait au contraire en communication directe et frequente 
avec elles; que la salle haute, ou grand^salle, etait de plain-pied avec 
les appartements du seigneur, et qu^on s6parait au besoin les hommes se 
tenant habituellement dans la salle basse, des fonctions auxquelles etait 
reservee la plus haute. Ge programme, si bien ecrit a Pierrefonds, jette un 
jour nouveau sur les habitudes des seigneurs feodaux, obliges de rece- 
voir dans leurs chateaux des garnisons d’aventuriers. 

On nous objectera peut-^tre que ces dispositions a Pierrefonds etaient 
tenement ruinees, que la restauration pent etre hypothetique. A cette 
objection nous repondrons : l°Quele mur exterieur etait conipletement 
conserve, par consequent les hauteurs des etages ; 2° que le portique 
etait ecrit par Tepaisseur du mur interieur etpar les fragments de cette 
structure trouv^s dans les fouilles; 3° que Tescalier I du plan, conserve, 
ne montant qu’a une hauteur d^entresol, indiquait clairement le niveau 
de cet entresol ; que la position de Fescalier a double degre etait don- 
nee par le plan conserve ; 5° que les cheminees etaient encore en place, 
ainsi que les murs de refend ; 6® que les dispositions du corps de garde 
et de ses issues sont anciennes, ainsi que celles de la salle des latrines; 
7® que le tambour h (voy. les plans) ^ait indique par des arrachements ; 
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et replaces; 9° que les pentes des combles sonl donnees par les filets exis- 
lant le long des tours. Si done quelque chose est hypothetique dans 
eette restaurationj ce ne pourrait ^tre que des details qui n"ont aucune 
importance et dont nous faisons bon marche, car ce n'est pas de cela 
qu^il s’agit. 

Les grand^salles avaient des destinations distinctes, suivant le temps 
oil elles furent construites. Jusqu'au milieu du xiii® siecle, il ne semble 
pas que le b^timent nontenant la grand'salle fut necessairement divise 
en salle haute et salle basse. Le seigneur feodal vivait alors avec son 
monde. Quelques-unes de ces grand^salles etaient k rez-de-chaussee. 
Ainsi, par exemple, dans le roman de la Vengeance de Raguidel par le 
trouvere Raoul, nous voyons qu'^un chevalier entre a cheval dans la salle 
oil rnangentle roi et ses homines : 

« Quant del mangier furent leve. 

« Atant es vos tuit abrieve 
« Parmi la sale, I. chevalier, 

« Qui tu armes sor .1. destrier 
« L’ecu au col, la lance au puing. 


« Le roi salue et salua 
« Tos les haus homines qui la sent ; 

« Et li roi Artus li respont : 

« Amis, Dius vos saul, bien vignies, 

« Descendes, laves, si mangics » 

Dans le Roman de la ViolettCy Gdrard monte a cheval devant la salle : 

« Atant demande son cheval 
« Gerars, car il voloit moiiter; 

« S’espec si court a porter 
« Uns dansiaus cui il Tot baillie, 

« Par devant la salle entaillic (sculptee) 

« Monte Gerars, congie a pris 
« Gomme sages et bien apris ^ » . 

Bien que dejk au commencement du xiv® siecle, les grand^salles soienl 
hituees au premier etage, de vastes perrons permettent d'y monter direc- 
tement^. Elies sont en communication directe avec la cour comme k 
Paris, k Tcoyes, k Poitiers. Mais vers la fin du xiv® siecle, la grand'salle 
(lu chMeau prerid un caractere plus prive, et, tout en conservant son ca> 
ractere de tribunal, de lieu d'assemblee, de salle de banquets, elle s’isole, 

* Messire Gauvain^ ou la Vengeance de Raguidel, par le trouvere Raoul, public par 
G. Hippeau, veis A199 ct suiv. 

2 Le Roman de la Violette ou dc Gerard de Nerers, xui® siecle, public par Fr. Michel, 
verb 2252 ct suiv, 

Voycz Perron 
T. vin. 
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ne communique plus guere avec le dehors que par des escaliers detour- 
lies ou des galeries. 11 y a enfin la salle basse et la salle haute. 

Cependant en France, des Tepoque carlovingienne^ on trouve la trace 
de la salle haute, appelee alors solarium, mais elle n^a pas le caractere 
de la grand’saile des chateaux. G’est la salle du seigneur, comme nous 
dirions aujourd'hui le salon de son appartement. 

Ges salles, pendant le moyen age, etaient richement decorees : 


« Li rois fu en la sale bien paintnree a lisle » 

Non-seulenient des peintures, des boiseries, voire des tapisseries, cou- 
vraient leurs pareinents, mais on y suspendait des armes, des trophees 
recueillis dans des campagnes. SauvaP rapporte que le roi d'Angleterre 
traita magnitifjuement saint Louis, au Temple, lors de la cession si fu- 
neste que fitce dernier prince, duPerigord, du Limousin, delaGuyenne 
et de la Saintonge. 

Ge futdans la grand'salle du Temple que se donna le banquet. « A la 
a mode des Orientaux, dit Sauval, les murs de la salle 6toient converts 
u deboucliers; entre autres s^v remarquoit celui de Richard, premier roi 
u (FAngleterre, surnomme G(3eur-de-Lion. Un seigneur anglois, Payant 
« apcr^iu pendant que les deux rois dinoient ensemble, aussitdt dit a 
<t son maitre en riant : Sire, comment avez-vous convie les Francois de 
t< venir en ce lieu se rejouir avec vous; voila le bouclier du magnanime 

Richard qui sera cause qu'ils ne mangeront qu^en crainte et en trem- 
u blant. )> 

Nous avons vu que la grand'salle du palais, a Paris, etait decoree de 
nombreuses statues et de peintures. La grand'salle du chMeau de Goucy 
(itait de mfiine fort riche : outre la grande cheminee qui etait sculptee, 
sur les parois de cette salle on voyait les statues colossales des neuf 
preux3; desverrieres coloriees garnissaient les fen^tres. A Pierrefonds, 
la grand’salle haute ^tait de m6me decoree par des verri^res de couleur. 
La porte qui donnait dans le vestibule etait toute brillante de sculptures 
et SLirmontee d^une claire-voie. La voute etait lambrissee en berceau et 
percee de grandes lucarnes du c6te de la cour. La cheminee qui ter- 
minait Pextremite opposee a Pentree supportait, sur son manteau, les 
statues des neuf preuses. La salle basse etait elle-m6me decoree avec un 
certain luxe, ainsi que le constatent la cheminee qui existe encore en 
partie, les corbeaux qui portent les poutres et les fragments du portique. 

Mais tons les seigneurs n^etaient pas en etat d^elever des bc^timents 
uussi somptueux. Nous voyons dans le palais archiepiscopal de Narbonne, 
veritable residence feodale, une grand'salle au premier etage, construite 


* Lt t'omuna de Berfe aus grans pnis^ th. XGII (xne* sieclej. 
- Tome n, i>. 

^ I.t*.** nieljes tU* i*es stulues existent eacoiv. 
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par l’archev6que Pierre de la Jug6e, vei’s le milieu du xiv* si6de‘. Get 
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tulifice se compose d'un rez-de-chaussee avec epine de piliers suppor- 
tant un plancher, et d^une grand’salle dont le plafond est soutenu par 
des arcs de maQonnerie. La figure 9 donne en A le plan de cette grande 
salle^ en B son elevation extdrieure sur le deliors du palais, et en G sa 
coupe transversale. Cette salle etait crenelee dans ses oeuvres hautes sur 
le dehors et sur la cour.Des mursd^une forte epaisseurl’epaulaient entre 
les baies^ mais Tetage superieur au-dessus de la grand'salle n’etait plus 
maintenu que par des murs peu epais, avec petits centre -forts destines 
h contrc-buter les murs de refend qui supportaient les pannes du com- 
ble, et formaient ainsi une suite de pieces eclairees par de petites fene- 
tres. G'est un des rares exemples d^une grand'salle surmontee de 
logements. 

La grand'salle est done la partie la plus importante des chateaux et 
palais; c"est, chez le seigneur feodal^ le signe de sa juridiction, le lieu oii 
se rend Thoinmage^ oil se reunissent les vassaux^ oil Lon rassemble les 
defenseurs en cas de siege,, oil se tiennent les plaids, ou se donnent les 
banquets, les ballets, les mascarades, les fetes de toute sorte. II n^y a pas 
de chitteau feodal, ni m^me de manoir, qui n’aitsa salle. Le bourgeois de 
la ville, dans sa maison,possede aussi sa salle oii il reunit sa famille, ses 
amis, ohilprend sesrepaset regoitles gens qui traitent d'affaires, Quand 
les cites purent elever des hdtels de ville, il va sans dire que ces bdti- 
ments contenaient la salle de la commune. Le programme est le meme 
du petit au grand. 

Gette tradition se conserva tr^s-tard dans les chateaux, quand m^me 
ces residences n’avaient plus le caract^re de places fortes. Ainsi, a Fon- 
tainebleau, la galerie dite de Henri II est une tradition de la grand'salle 
du chateau feodal. Gette belle galerie, comme beaucoup de salles de 
chateaux feodaux, donne entree sur la tribune de la chapelle. A Saint- 
Germain en Laye, on voit encore la grand'salle voAtee qui occupe tout 
un c6te des batiments. A Versailles m^me, la galerie de marbre n'est 
que la tradition de la grand'salle des residences seigneuriales. 

Les monast^res possedaient aussi des logis qui prenaient le nom de 
salles. Il ne s'agit point ici des refectoires, dortoirs et biblioth^ques, qui 
etaient de vdritables salles par leur structure, sinon par leur destination, 
mais des salles propres a reunir les religieux pour trailer des affaires du 
eouvent.Ce sont les salles capituIaires.Ceslocaux, plus ou moins vastes, 
suivant Letendue du monast6re, ont un caractere particulier. Les salles 
capitulaires sont rarement oblongues, cette forme ne se pr^tant pas aux 
delibdrations, mais plut6t carrees, sur le sol frangais du moins, car en 
Angleterre il existe des salles capitulaires sur plan circulaire ou poly- 
gonal, avec pilier au centre pour recevoir les retombdes d'arcs des 
voiltes. Les salles capitulaires des monastdres frangais s'ouvrent sur le 
cloltre, et proche de Ldglise habituellement. Il nous suffira, pour ne pas 
donner h cet article plus d’etendue qu'il ne convient, de presenter un 
exemple trds-complet de Lune de ces salles capitulaires, dependant de 
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Tabbaye de Fontfroide, pres deNarbonne.Ce monast^re est presqueenti^- 
rement conserve. Sur le c6te oriental du cloitre s'ouvre une jolie salle 
capitulaire dont les voutes reposent sur quatre colonnes de marbre blanc 
(voy. le plan fig. 10). Sur trois c6tes^ des bancs do pierre eleves sur un 



5 




.1 


marcbepied 6galement de pierre garnissent les parois de la salle, qui re- 
goit du jour par la galerie du cloitre et par trois fenetres plein cintre. 
Cette construction date de la fin du xii® si^cle et est d"un charmant style, 
malgre son extreme simplicite. La figure 11 en donne la coupe longitu- 
dinale. Des peintures decoraient autrefois les vofites. De la galerie du 
cloitre aucune cldture n'emp^cbait devoir ce qui se passait dans la salle 
capitulaire. Ainsi pouvait-on appeler, au besoin, les fr^res convers ou 
les moines, qui, n'ayant pas voix deliberative^ n'en etaient pas moins, 
en certaines circonstances, adinis au milieu de Fasseniblee pour avoir a 
repondre sur des fails d^ordre interieur et de discipline. De la salle capi- 
tulaire, les freres pouvaient se rendre directement kFeglise par une porte 
percee k Textremite de la galerie (voy. la coupe). 

Villard de Honnecourt, dans son Album donne un plan qui parait 


^ Voyez V Album de Villard de Honnecourt , archit. du xni® sUcle, manuscrit public 
en facsimile et annote par Lassus et A. Darcel (Imp. imper., 1858, pi. xl). 
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bien ^tre celui d^une salle capitulaire. Ce plan n^est trace par lui que 
pour indiquer comment on pent vouter uue salle carr^e d une grande 


11 



portee, a l^aide d’une seule colonne centrale. c(Pa cliu», ecrit-il au- 
dessous de son croquis, « met om on capitel duit colonbes a one sole. 
c( Sen nest mies si en conbres. Sestli machonerie bone^ wVoici (fig. 12) 



le plan de Yillard. An sommet c des quatre arcs diagonaux ab viennent 
aboutir les arcs secondaires dc; les branches de sont egalcs aux branches 

^ a Par ce trace combine-t-on les chapiteaux de huit colonnes corrospondant a unc 
sonic, sans qn’il y ait encombrement : c’est do la bonne maconnerie. » 
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ef. Des foraierets sent poses au-dessus des cintres des fen^tres. Ainsi, 
les clefs des remplissages sont placees suivant les lignes ch^ ce, li, gc. 
Cette structure de voute est tres-simple aussi a-t-elle ete frequemment 
employee S notamment dans les collateraux de Notre-Dame de Paris, a 
Noyon, k Braisne. Toutes les clefs sont posees au m^me niveau, les 
poussees bien maintenues. Une salle faite d^apres ce plan, ajouree sur 
les quatre faces, n'ayant qu'un point d'appui au centre, se pr^tait par- 
faitement au service capitulaire d"un monastere. C"est la donnee des 
salles capitulaires- anglaises reduite a la forme carree. 

SANCTUAIRE, s. m. (carole). Partie de Teglise oil se trouve place Tau- 
tel majeur. Les sanctuaires des eglises du moyen kge sont orientes de 
telle fagon que le pr^tre, a Pautel, regarde le lever du soleil d'equinoxe; 
du rnoins cet usage parait-il avoir ete etabli depuis le viii® siecle, en 
Occident. 

Cependant il est quelques exceptions k cette regie. Le sanctuaire de 
r^glise abbatiale de Saint-Victor, a Paris, etait tourne vers Porient 
d’ete 

La plupart des eglises rhenanes possMent deux sanctuaires, Pun a 
Porient, Pautre a Poccident, et le plan de Peglise de Pabbaye de Saint- 
Gall, attribue a Pabb6 Eginhard, vivant du temps de Charlemagne^, pre- 
sente la m^me disposition. Toutefois, dans ce plan d'eglise, le sanctuaire 
oriental est seul pourvu de stalles, d'ambons, qui manquent au sanc- 
tuaire de Pouest. 

L^adoption des doubles sanctuaires se retrouve dans quelques eglises 
frangaises, dans les cathedrales de Besangon, de Verdun, de Nevers 
m^me (voy. Cathedrale). 

Dans les eglises abbatiales, le sanctuaire est au-dessus du choeur,lequel 
est le plus souvent installe, soit dans le transsept, soit dans les dernieres 
travees de la nef. Tel dtait dispose le sanctuaire de Pabbaye de Saint- 
Denis (voy. Chqetjr) Le sanctuaire des eglises abbatiales se trouvait 
habituellement eleve au-dessus d"une crypte dans laquelle etaient enfer- 
m6es les chesses des corps saints (voy. ARCHiTECTxmE monastique). Ces 
cryptes on confessions ^ avec les sanctuaires qui les surmontent, sont con- 
servees encore dans les eglises abbatiales de Saint-Germain d'Auxerre, de 
Vezelay, de Sainte-Radegonde a Poitiers, de Saint-Denis en France, de 

1 Dans les notes de Lassus, miscs en ordrepar M. Darcoi, ce trace de voutes a etc coin- 
plique par i’adjoncliou d’arcs inutiles, et qui d’ailleurs ne sont point indiques sur le cro- 
quis de Yillard. 

Diocese de Pans, I’abbe Lcbcuf, t. II, p. 543. 

3 Vojez jMdbilloii et Wb'chitecture monastique de M. Albert Lenoir, p. 124. 

^ Voycz, pour la disposition ancienno du sanctuaire de rei*’lise abbatiale de SaiiU- 
Deiiis, la Cosmnqrnphfp unirerselfe, Francois de HclU‘-Foresl, 1575. 2*^ vol. du tome L 
el D. Doublet. 
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Saint-Benoit-sur-Loire^ de Montmajour pres d'Arles, de Saint-Sernin d(3 
Toulouse^ etc. Alors le sanctuaire proprement dit est releve de quel- 
ques marches au-dessus du pave de la nef, et formait un lieu reserve 
possedant un autel particulier, dit autel des reliques, tandis que le 
maitre autel etait place au-dessous de ce sanctuaire, devant le choeur des 
religieux, et s'appelait autel matutinal, c"est-a-dire devant lequel on 
chantait les matines. 

Nos cathedrales frangaises, rebAties pendant la seconde moitie du 
XII® siAcle ou au commencement du ne poss^daignt pas, k propre- 
ment parler, de sanctuaire, mais seulement un choeur au milieu duquel 
s’elevait Tautel. La cathedra^ le siege episcopal, etait posee au fond du 
choeur, derrifere Lautel. 11 faut se reporter au temps oil furent eleves ces 
grands monuments, pour apprecier les motifs qui avaient fait adopter 
cette disposition qui appartient aux provinces dependant du domaine 
royal. Nous avons indique ces motifs dans notre article Cathedrale, et 
nous ne croyons pas necessaire d’insister. II nous suftira de dire que ces 
grandes eglises dtaient si peu pourvues de ce qu'on appelle sanctuaire 
dans les eglises abbatiales, que le choeur etait g6n^.ralement etabli de 
plain-pied avec le collateral. 

Cette disposition existait primitivement a Notre-Dame de Paris, dans 
les cathedrales de Senlis, de Meaux, de Chartres, de Sens. Le choeur 
n^etait pas mArne separd des bas cdtes par des cl6tures, celles-ci ayant ete 
etablies plus tard, vers le milieu du xiii® si^cle, au moment oil ces 
grands monuments perdirent leur double destination civile et religieuse 
pour ne conserver que la derniere. MAme alors le choeur etait clos, 
mais il n’^tait pas etabli une separation distincte entre celui-ci et le 
sanctuaire, ou plut6t Tautel etait place a Texlremite orientale du choeur, 
au centre du rond-point. Tout sanctuaire implique la presence d’une 
confession, d’une crypte nontenant un ou plusieurs corps saints; or, les 
^andes cathedrales, rebaties aux xii® et xiu® siecles, sauf de rares excep- 
tions ^ ne possedaient pas de cryptes, partant pas de sanctuaires, 

SCULPTURE, s. f. Nous comprendrons dans cet article la statuaire et la 
sculpture dornemmt, II serait ditficile, en effet, de separer, dans I’archi- 
tecture du nioyen age aussi bien que dans celle de I’antiquite, ces deux 
branches du meme tronc; et si, dans les temps modernes, les sculpteurs 
statuaires se sont isoles, ont le plus souvent pratique leur art dans I’ate- 
lier, en ne tenant plus comple, ni de I’ornementation, ni de I’architec- 
ture, cest une habitude qui ne date guere que du xvii® siecle, nee au 
sein des academies. Jadis les sculpteurs statuaires n’etaient que des ima- 
ges. Ce titre ayant paru maigre, on Ta change. Ces imagiers travail- 
laient pour un monument, dans les chantiers de ce monument, concou- 
raient directement a roeuvre, sous la direction du maitre; mais aussi 

‘ Cliadrts, 
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leurs ouvrages (qu'on veuille bien nous passer Texpression) etaieiit 
immeubles par destination, L^institution des academies ne pouvait tolerer 
une pareille servitude : les imagiers^ devenus statuaires, ont pr^tendu 
travailler cliez eux et n’ecouter que leur inspiration ; ils ont ainsi pu 
fairedes chefs-d^oeuvre kleur aise, mais des chefs-d'oeuvre* mew- 
blants, qu'on achete^ qu’on place un peu au hasard^ comme on achete 
et Ton place dans un appartement un objet precieux. Depuis quelques 
annees cependant^ on a cherche a rendre a la statuaire une destination 
fixe, on a tente de revenir aux anciens errements; quelques statuaires 
ont et6 appeles a travailler sur le tas^ c'est-a-dire a executer sur le mo- 
nument meme des parties de sculpture, suivant une donnee generate 
definie, arretee. Mais, malgre ces tentalives dont nous apprecions la 
valeur, Thabitude du travail de Fatelier 6tait si bien enracinee, que ces 
sculptures semblent, le plus souvent, des hors-d'oeuvre, des accessoires 
decoratifs apport6s apres coup, et n'ayant avec I'architecture aucuns 
rapports d'echelle, de style et de caractere. Nous n'avons pas k appre- 
cier ici le plus ou moins de valeur de la sculpture moderne. Nous avons 
seulernent tout d'abord k etablir cette distinction entre les oeuvres de 
I'antiquite, du moyen kge et des temps modernes, savoir: que, dans 
Fart du moyen kge, la sculpture ne se separe pas de I'architecture; 
que la sculpture statuaire et la sculpture d’ornement sont si intime- 
men t liees, qu'on ne saurait faire' I'histoire de Fune sans faire Fhis- 
toire de Fautre. 

Cette histoire de la sculpture du moyen kge exige, pour etre comprise, 
que nous jetions un regard rapide sur les oeuvres de I'antiquite, les- 
quelles ont influe sur Fart occidental k dater du xi® siecle, tant6t direc- 
tement, tantCt par des voies detournees, tres-etranges et generalement 
peu connues. 

La sculpture, dans I'antiquite, procedede deuxprincipes diff6rents,qui 
forment deux divisions principales. II y a la sculpture hieratique et la 
sculpture qui, prenant pour point de depart Fimitation de la nature, tend 
k se perfectionner dans cette voie, et sans s'arreter un jour, apres etre 
montee a Fapogee, descend peu a peu vers le realisme pour arriver a la 
decadence. Les peuples orientaux, FInde, FAsie Mineure, Ffigypte m^me, 
n’ont pratique la sculpture qu'au point de vue de la conservation de 
certains types consacres. La Grece seule s'est soustraite k ce principe 
enervant, est partie des types admis chez des civilisations anterieures, 
pour les amener, par Fobservation plus sure et plus exacte de la nature, 
par une suite de progres, soit dans le choix, soit dans Fexecution, au 
beau absolu. Mais, par cela m^me qu'ils marchaient toujours en avant, 
les Grecs n'ont pu etablir ni Fhieratisnie du beau selon la nature, ni 
Fhitotisme du convenu, d'oh ils etaient partis. Apres toe montes, ils 
sont descendus. Toutefois, en descendant, ils ont seme sur la route des 
germes qui devaient devenir feconds. C'est la, en effet, ce qui etablit la 
superiorite du progrks sur le respect absolu a la tradition, sur Fhiera- 
T. viir. 13 
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tisine. &i\ n’en ^ait pas ainsi, on pourrait soutenir que llii^ralisrne, 
en le supposant arrive des Tabord k un point tres-eleve^ comme en 
Egypte, est superieur au progr^s, puisqu^il maintient Tart le plus long- 
temps possible sar ce sommet, tandis que la voie progressive atteint la 
perfection un jour, pour descendre aussitdt une pente opposee a celle 
de Tascension. L'art hieratique est sterile. Ses produits palissent chaque 
jour, a partir du point de depart pour se perdre peu a peu dans le me- 
tier vulgaire, d'ou les civilisations posterieures ne peuvent rien tirer. II 
est impossible de ne pas ^tre frappe d^^tonnement et d^admiration 
devant les sculptures des premieres dynasties egyptiennes. II semble 
que cet art si complet, si eleve, dont Texecution est si merveilleuse, 
doive fournir aux artistes de tous les temps un point d'appui solide. 11 
n^en est rien cependant; cette admiration peut conduire k des pastiches, 
non k de nouvelles creations. Cet art, si beau qu’il soil, est immediate- 
ment formula comme un dogme; on ne peut rien en retrancher, rien y 
ajouter : c"est un bloc de porphyre. L^art grec, progressiste (qu"on nous 
passe le mot), est au contraire un metal ductile, dont on peut sans 
cesse tirer des produits nouveaux. Pourquoi certaines civilisations ont- 
elles produit des arts fixes, pour ainsi dire, dans un liieratisme etroit? 
Pourquoi d'autres ont-elles fait intervenir dans les productions d"art la 
raison hurnaine, les passions mobiles, les sentiments, la philosophie, 
le besoin de la recherche du mieux? 

Cela serait difficile k expliquer en quelques lignes, et nous reconnais- 
sons que le sujet est ddlicat a trailer. Cependant il est une observation 
que nous croyons devoir faire ici, d^une mani^re sommaire,parce qu^elle 
nous aidera plus tard a expliquer les singuli6res evolutions de Part de 
la sculpture pendant le moyen age. D^ailleurs, comme nous ne saurions 
admettre en ces matieres, non plus que dans toute autre, Pintervention 
du hasard, puisque nous voyons Peffet, la cause doit exister. Quelle 
est-elle ? Nous croyons Pentrevoir dans les aptitudes propres a certaines 
races. Remarquons d’abord que toute explosion d^art— et la sculpture 
est icien premikre ligne — ne se produit dans Phistoire qu^au contact de 
deux races differentes. 11 semble que Part ne soil jamais que le resultat 
d une sorte de fermentation intellectuelle de natures pourvues d'aTpti- 
tudes diverses. Examinons done d’abord sous quelles influences se deve- 
loppent les arts. 

Tous les hommes, ou plut6t toutes les races humaines ne sont pas 
egalement portees vers le besoin d^examiner et de comprendre. Aux 
unes, il suffit de croire et d^eriger les croyances en systeme; pour les 
autres, les croyances ne depassent jamais une sorte de regie de conduitc 
et ne sont pas aux prises avec les aspirations vers Pinconnu. La phi- 
losophie appartient a ces races privilegiees qui examinent, analysent 
et veulent comprendre pour croire; k celles-Ia aussi appartient Part, 
tel que les Grecs 1 ont developpe, tel que nous Pentendons en Occi-' 
tlent. Mais, pliciiomcne singulier I chacune des trois grandes races hu^* 
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maines qui se partagent le globe terrestre n’est pas aple, isolement, 
a produire ce qu'on appelle des arts. Gelle-ci^ la race aryane, la race 
blanche par excellence, est pourvue d'instincts guerriers ; elle enfante 
ies heros; elle domine, elle gouverne; elle etablit les premieres reli- 
gions, elle regie leur culte ; elle m(§prise le travail manuel et forme des 
societes de pasteurs et de guerriers, avec le patriarcat comme principe 
de tout gouvernement. Cette autre, la race jaune, la plus nombreuse 
peut-^tre sur notre planele, est industrieuse, se livre au commerce, au 
calcul, a ^agriculture, aux travaux manuals ; elle est habile h faconner 
Ies metaux; elle se pr^.te facilement k tout labour, pourvu qu'elle entre- 
voieaubout im bien-etre purement materiel; depourvue d'aspirations 
elev^es, de base philosophique, ne se souciant guere de I’inconnu, elle 
demeure stationnaire du jour oil elle a, grace k son travail et a son In- 
dustrie, eleve un ordre social passable. La troisitoe, la race noire, est 
ardente, violente, ne reconnaissant d'autre puissance que la force mate- 
rielle, superstitieuse, guidee par ses besoins physiques ou son imagina- 
tion mobile et dereglee. Aucune de ces trois races principales, bien 
distinctes, n"a pu faire eclore un art. Les races blanches pures ne savent 
se preler a ce quails exigent de soins materiels, d^etudes et de travaux; 
les races jaunes ne peuvent les elever qu’k la hauteur d"un metier. 
Quant au noir, depourvu de cc r^gulateur qui n^abandonne jamais Les- 
prit du blanc, incapable de fixite dans ses idees, il laisse son imagina- 
tion s'egarer jusqu’k concevoir et enfanter des monstres en toute chose. 
II est adroit, subtil, ingenieux, mais trop fantasque pour 6tre artiste, 
comme nous Lentendons depuis Fantiquite ; car il n’est pas d'art sans 
lois, sans principes. Le noir n'admet I’intervention de la loi que dans 
Fordre physique; pour lui, la loi, c^est la force materielle, mais son 
intelligence n’en admet pas dans le domaine des choses de Fesprit. Or, 
si le blanc et le noir (ce dernier en proportion minime) se trouvent 
reunis, Fart se developpe rapidement et dans le sens du progrks inces- 
sant. Dans le melange de Felement blanc et jaune. Fart ecl6t aussi, mais 
penche vers Fhidratisme. 

Nous ne pretendons montrer ici que certaines grandes divisions 
faciles k apprecier; car, dans Forganisme de ce monde, les choses ne 
sont pas aussi simples et tranchees : ainsi, par exemple, la philologie 
a demontre de la maniere la plus evidente que les races dites semitiques 
ne sont pas des Aryans, qu'elles appartiennent a un autre groupe; elies 
se rapprochent encore moins des jaunes ou des races melaniennes, mais 
cependant elies tiennent par un point a ces dernikres par la vivacite et 
la mobilite de leur imagination. Pas plus que le blanc ou le noir, le 
Semite seul n^est artiste, ou, s^il le devient par le contact d^un apport 
relativement faible du blanc, c"est dans le sens hieratique absolu. 

Au contraire, si un noyau aryan considerable se trouve en contact 
avec un peuple skmitique, le ferment intellectuel qui en resulte produit 
un developpement d^art splendide, et dans le sens de la recherche, du 
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progres. La civilisation grecque en est la demonstration la plus evidente. 

On ne manquera pas ici de nous accuser de materialisme. Mais qu’y 
pourrions-nous faire?Il y a si longtemps que Lon nous repait de phrases 
vides lorsqu’il est question de discuter sur les arts ou de definir leurs 
qualitesj que Lenvie nous a pris de traitor cette faculte de Tame hu- 
maine a Laide de Lanalyse et du raisonnement. 

OnLabien fait pour la philosophic, nous ne voyons pas pourquoi on 
ne le ferait pas a propos des arts. Quand vous m'aurez dit que des sta- 
tuaires sont dociles au souffle de rinspiratioriy ne pouvant croire serieuse- 
ment que Minerve les protege, si vous ne nous dites pas de quoiTinspi- 
ration procedcj nous ne serons guere avances. En ajoutant que telle 
statue est 7'emplie d'un sentiment religieux. si vous ne nous expliquez pas 
comment un sentiment relig'ieux se traduil sur la pierre ou le mavbre, 
votre observation ne nous importe guere, d'autant que beaucoup de 
gens tr^s-religieux font des statues qui pretent a rire, et que des artistes 
passablement sceptiques en sculptent qui vous font tomber a genoux. 
Perugin, ce peintre par excellence de sujets religieux, et qui parfois est 
si touchant, « avait peu de religion et ne voulait pas croire k Limmorta- 
lite de Lame )>. C"est du moins ce qu’en dit Vasari. On voudra done ne 
pas chercher dans cet article sur la sculpture Lattirail de phrases stereo- 
typees k Lusage de la plupart des critiques en matiere d"art, dont nous 
nous garderons de medire, mais qui, en ne nous faisant part que de 
leurs impressions, peuvent nous intdresser, mais ne sauraient nous faire 
tivancer d'un pas dans la connaissance des phenom^nes psychologiques 
plus ou moins favorables au developpement de Lart. 

II s'agit de chercher comment Lart le plus ^deve peut-etre, celui de la 
statuaire, nait ou renait au sein d^un milieu social, oil il va puiser ses 
elements, s'il n’est qu"un ressouvenir, comme dit Socrate, ou s’il est un 
developpement spontane; comment il sedeveloppe et progresse, et com* 
inent il decline. 


Nous avons parle de Lhieratisme et du progr^s, de la recherche de 
Lideal. Plus nous remontons le courant des arts de Lantique ^Igypte, 
plus nous trouvons les arts, et la statuaire notamment, voisins de la per- 
fection. Les dernieres decouvertes faites par Idnfatigable M, Mariette ont 
mis en lumiere des statues de Lepoque des pasteurs qui, non-seulement 
depassent comme execution les figures anciennes de Thebes, mais pos- 
sMent uncaractere individuel tres-prononce. Uart, d^s ces temps recu- 
les, etait arrive ^ une grande elevation. Ge ne pouvait etre par Lhiera- 
tisme, mais au contraire par un effort humain, une suite d^etudes et de 
proves, yhieralisme ne s’etait done etabli qu"au moment oil Lart avait 
attemt dejk une grande perfection. Nous voyons le meme phenomene 
se produire cbez les populations de LAsie. Uart s^el^ve (nous ne savons 
par quelle suite d^'efforts) jusqu^k un' point superieur, et, arrive la 
on pretend desormais le fixer. Ce sont ces arts fixes que rencontrent 
lesGrecslorsqu’ilsoccupentLHellade; Us les prennent k cette ipoque 
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de fixite^ mais les font^ pour ainsi dire, sortir de leur clirysalide pour 
les pousser avec une ardeur et une rapidite inouies vers un ideal qui 
prend pour point d'appui Tetude attentive et passionnee de la nature. 
Supposons un instant que ces quelques tribus d'Aryans ne fussent point 
venues s'etablir sur le sol de la Macedoine^ de TAttique et du Peloponese; 
les arts des peuplades de PAsie Mineure et de Tlilgypte, enferm^s dans 
leur hieratisme, s'affaissant chaque jour sous !e poids de cet hieratisme 
m^rne, s'abimaient dans une negation. Le sphinx et lecherubin restaient 
pour les generations futures le veritable symbole de ces arts^ c"est-a-dire 
une enigme. Les Grecs, en secouant cette immobilitej nous en font devi- 
ner les secrets^ nous permettent de supposer les efforts quiTavaient pre- 
oedee. En effet^ les premieres infusions aryanes en Asie^ en figypte, au 
contact des races aborigenes,s^etaient trouvees dans ces conditions favo- 
rables au developpement des arts^ et ceux-ci avaient attaint rapidement 
une superiorite -extraordinaire ; mais Telement semitique dominant de 
plus en plus, ces arts s^6taient arr^tesdans leurmarche, comme se fixent 
certains liquides par Papport d'un agent chimique a une certaine dose. 

Ceci pent passer pour une hypothese ; mais ce qui n^en est pas une, 
c’est le mouvement que les Grecs savent imprimer aux arts chez eux. 
Ils prennent les formes hieratiques de TAsie Mineure; peu a peu nous 
voyons quMls les naturalisent : ils precedent pour les arts comme pour la 
mythologie. Des grands mythes asiatiques, ils font des hdros, des per- 
sonnalites; Thomme, I’individu se substitue h la caste; V esprit mode7^ne^ 
en un mot^ se fait jour. La divinite ou ses emanations se personnifient, 
non plus par une sorte de superposition d'attributs^ comme chez les 
Asiatiques, mais par des qualites ou des passions humaines. En m^me 
temps, la philosophic se degage du cerveau humain^ jusqu^alors enserre 
dans le dogmatisme. Car, observons bien ceci, hart, mais Tart affranchi 
de Thieratisme, Fart a la recherche de I’ideal, du principe vrai, marche 
toujours cbtek c6te de la philosophie. Lorsque celle-ci s^elance hardi- 
ment a la recherche des problemes humains, Tart se developpe avec 
energie et ses produits sont merveilleux ; lorsque la philosophie, hale- 
tanle, ballotteeau milieu de systemes opposes, se jette, comme pour se 
fixer sur quelques points, dans la scolastique^ fart, h son tour, se for- 
mule, et arrive par une autre pente h cet hieratisme dont il avait si bien 
su s^affranchir. L'artgrec, libre, progressif, le regard fixe sur un ideal 
sublime qu'il recherche sans repos, sous Pericles vit k c6te de Platon. 

L"art grec,parallele k f ecole d'AIexandrie, retombe dans une sorte de 
formulaire h6betant, sans issues. Avec le christianisme, nous le voyons 
abandonner enti^rement la statuaire, comme s’il s avouait qu^il en avait 
abuse et que ses recherches ne f avaient conduit qu"au realisme le plus 
vulgaire. 

On peut done constater Tinfluence de ces lois generales. Avec la theo- 
cratic, fhidratisme dans Tart, et dans fart de la statuaire surtout. Avec 
les developpemenls des idees metaphysiques, f etude de la philosophie, 
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la recherche d^un ideal dans Fart en prenant pour base Fexamen altentif 
de la nature^ le progrfes par consequent^ mais aussi les erreurs et les 
chutes. 

Devra-t-on conclure des observations pr^cedentes relatives au contact 
des races diverses que, pour obtenir un Phidias, il convient de niettre 
en rapports intellectuels quelques Aryans et un Semite, sous une cer- 
taine latitude? que les arts se ferment comme les compositions ehi- 
miques, d^apr^s une formule et un peu de chaleur ou un courant elec- 
trique? Non; mais dans Fetude historique des arts, comme dans celle de 
la philosophie, des mouvements de Fesprit humain, — etles arts ne sent 
autre chose qu^une eclosion intellectuelle, — il est necessaire de bien 
connaitre et de constater les conditions favorables Ou defavorables k cette 
delusion , par consequent de signaler les courants, leurs melanges et les 
produits successifs de ces melanges. 

On s^est un peu trop habitue, peut-etre, a trailer les questions d^art 
d^apres ce qu'on appelle le sentiment; influence mobile comme la mode, 
fugitive, et qui a le grand inconvenient d^dloigner Fartiste de la recherche 
des causes, des origines, de Fidee philosophique sans laquelle Fart n'est 
qu^un metier ou Femploi d"une recette. 

Le sentiment, admettant qu"il faille compter avec lui, a besoin d"un 
point d'appui; oil le trouvera-t-il, si ce n’est dans Fanalyse, le raison- 
nement, Fobservation et le savoir ? Jugeons les choses d’art avec notre 
sentiment, si Fon veut, mais elevens notre sentiment, ou plut6t notre 
faculte de sentir, a la hauteur d^une science, si nous pretendons faire 
accepter nosjugements par le public impartial. D'ailleurs, n^en est-il pas 
un peu du sentiment comme de la foi, qui accepte, mais ne erde pas. 
A la raison humaine seule est reservee la facultd de creer; c"est la raison 
qui conduit a Fart par la recherche et le triage d’ou ressort la ddfinition 
etla conscience dubeau et du bon; c^est la raison quiconduit a la philo- 
sophic par les mdmes precedes. On n'a jamais fait de philosophic pas- 
sable avec ce que nous appelons le sentiment. Les Grecs,qui s"y connais- 
saient un peu, n'ont jamais cru que le sentiment seul put guider, soit 
dans la pratique des arts, soit dans les jugements que Fon peut porter 
sur leurs productions. « Toutes choses etaient ensemble; Fintelligence 
ales divisa et les arrangea®, dit AnaxagoreL Si la foi et le sentiment 
font des miracles, ce n'est pas de cette fa^on. La foi fait mouvoir les 
raontagnes peut-dtre, mais elle ne salt ni ne s'enquiert de quoi les mon- 
tagnes sent faites, ni pourquoi elles sont montagnes. Si elle le savait, 
elle se garderait de les deranger de leur place. 

Qu"est-ce, dans les arts, que le sentiment des choses, sans la connais- 
sance des choses ? 

Ce serait trop sortir de noire sujet que de nous dtendre plus longtemps 

* Commencement d’un auvra^re (Dio{?. Laerce, II, 6 ; Walken, Diatrib, in Biiripid. 
fragyn.). 
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sur ces intluences qui ont dirige les arts de Tantiquite, soit dans la voie 
hieratique, soit dans la recherche du mieux. 11 nous suffit d'indiquer 
quelques-uns de ces courants, avant de presenter le tableau de I’art de - 
la statuaire pendant le moyen ^ge, tableau a peine entrevu, bien qu’il se 
developpe chaque jour devant nos yeux. 

Ce qu’etait devenue la sculpture sous l^empire, dans les Gaules, chacun 
le salt. Des types antiques perfectionnes par les Grecs, repandus sur 
tout le continent occidental de FEurope par les Remains, reproduits par 
une population d’artistes qui ne s'elevaient pas au-dessus de Touvrier 
vulgaire, il nous reste des fragments nombreux. Laissant de c6te Tinte- 
r^t archeologique qui s^attache a ces debris, consid^res comme oeuvres 
d^art, ils ne causent qu^un ennui et un degodt profonds. Nulle appa- 
rence dHndividualit^^ d’originalite; les auteurs de'ces oeuvres mono- 
tones travaillent a la lache pour gagner leur salaire. Reproduisant des 
modules deja copies, ne recourant jamais a la source vivifiante de la 
nature, tratnant partout, de Marseille a Coutances, de Lyon k Bordeaux, 
leurs poncifs, ils couvrent la Gaule romanisee de inonuinents tons rev^tus 
de la m^.me ornementation banale, des monies bas-reliefs mous et gros- 
siers d^execulion, comme ces joiieurs d’orgues de nos jours qui vont 
porter les airs d'operas jusque dans nos plus petits villages. 

La sculpture dans les Gaules, au moment des grandes invasions, c est- 
a-dire au iv® si^cle, n’etait plus un art, c’etait un metier, s’ab^tardissant 
chaque jour. Au point de vue de ^execution seule, rien n est plus plat, 
plus vulgaire, plus neglige. Mais comme composition, comme invention, 
on trouve encore dans ces fragments une sorte de liberte, d originalite 
qui n’existe plus dans les tristes monuments eleves en Italic depuis 
Constantin jusqu^k la chute de Lempire d’Occident. L esprit gaulois 
laisse percer quelque chose qui lui est particulier dans cette sculpture 
chargee, banale, sans caractere, et s^affranchit parfois du classicismc 
romain en pleine decadence. Ainsi, par exemple, il ne s astreint pas 
a des reproductions identiques d^un meme modele pour les chapiteaux 
d^un ordre dependant d^un edifice. Les futs des colonnes se couvrent d^or- 
nements varies. Les types admis pour les ordres se modifientj il y a 
comme une tentative d^affranchissement. Ge n est pas ici 1 occasion de 
nous etendre sur la valeur de ces sympt6mes qui, au total, n’est pas 
considerable, mais cependant nou^ devons les signaler, parce qu ils font 
connattre que la Gaule ne restait pas absolument sous 1 influence etroite 
de la tradition des arts romains. Des fragments existant a Autun, au 
Monl-Dore, a Auxerre, k Lyon, k Reims, a Dijon, dans le Soissonnais, 
et qui datent des iii% iv,et v® siecles, indiquent ces tendances originates. 
Void un de ces fragments, eiitre autres, un chapiteau (fig. 1) proyenant 
du portique de cldture du temple de Champlieu, pres de Compiegne, 
qui presente une disposition particuliere et qu^on ne retrouverait pas 
dans les edifices italiens de la m^rae epoque (iii® sikcle). Or, les autres 
chapiteaux appartenarit au indne portique ne sont pas tallies sur le 
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meme module. Cette variete, dans un temps ou la sculpture n'etait qu'uii 
travail d^ouvriers assez grossiers^ est remarquable. Elle permettrait de 
supposer que ces Gaulois comanises des derniers temps ^taient fatigues 
de ces reproductions abatardies des m^mes types, et qu'ils cherchaient a 
les abandonner. 

Cette tendance, — en admettant qu’elle fdt generale sur le sol des 
Gaules, — se perdit dans le flot des invasions. L^art de la sculpture 
s’eteint sous les conquerants du Nord, et si, dans les rares edifices qui 
nous restent de Eepoque merovingienne, on rencontre Qk et la quel- 
ques fragments de sculpture, ils sont arraches k des monuments gallo- 
romains. Sous les Carlovingiens, des tentatives sont faites pour renouer 
la chaine brisee des arts, mais ces tentatives n^aboutissent guero qu’a 



de pales copies des types de Fantiquite romaine, sous une influence by- 
zanline plus ou moins prononc4e. Charlemagne ne pouvait songer ti 
autre.chose, en fait d'art, qu’k remuer les cendres de Tenipire remain 
pour y retrouver quelques etincelles j il essayait une renaissance des 
tormes et des raoyens pratiques oublies. De semblables tentatives n'a- 
boutissent qu’a des pastiches grossieiis. On ne refait pas des arts avec 
des lots, des institutions ou des reglements ; il faut d’autres dl^ments 
pour les rendre viables et les faire pdnetrer dans une nation. Or, sous 
les Carlovingiens, I’heure d’une veritable renaissance des artsn'etait pas 
sonnee. Les ferinents apportes par les peuplades conqudrantes dtaient 
depuis trop pen de temps mSles a la vieille civilisation gallo-romaine 
pour qu un art, comme la sculpture, pfit dclore. 

Ge n’est en effet qu’k la fin du sifecle que I’on voit apparallre les 

nWard ^e la sculpture frangaise, qui, cent ans, 

plus taid, dcvait s clever k une si grande hauteur. Alors, a la fin du 
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XL® siecle, les seules provinces de la Gaule qui eussent conserve des tra- 
ditions d’art de Pantiquite etaient cedes dont I’organisation niunicipale 
romaine s'etait maintenue. Quelques villes du Midi^ k cette epoque^ se 
gouvernaient encore muros, comme sous Pempire; par suite^ elles 
possedaient leurs corps d^artisans et les traditions des arts antiques^ tres- 
affaiblieSj il est vrai^ mais encore vivantes. Toulouse^ entre toutes ces 
anciennes villes gallo-roinaines, etait peut-^itre cede qui avail le mieux 
conserve son organisation municipale. Les arts^ chez elle, n'avaient pas 
subi une lacune complete^ ils s’etaient perpetues. Aussi cette cite devint- 
elle, des le commencement du xii® siecle, le centre d"une ecole puissante 
et dont Pinfluence s’etendit sur un vaste territoire. 

Dans une autre region de la France^ Pordre de Cluny, institue an com- 
mencement du X® siecle, avait pris^ au milieu du un developpement 
prodigieux ^ 

A cette epoque^ les clunisiens etaient en rapport avec PEspagne^ 
PItalie, PAllemagne, PAnglelerre, la Hongrie; non-seulement ils posse- 
daient des maisons dans ces contrees, mais encore ils entretenaient des 
relations avec POrient. C'estau sein de ces etablissements clunisiens que 
nous pouvons constater un veritable mouvement d^art vers la seconde 
moitieduxi® siecle. Jusqu^alors. sur le sol des Gaules^ et depuisla chute 
de Pempire^ la sculpture n’est plus ; mais tout a coup elle se montrc 
comme un art dejk complet, possedant ses principes, ses moyens d^exe- 
cuLion, son style. Un art ne pousse pas cependant comme des cham- 
pignons ; il est toujours le resultat d^un travail plus ou moins long^, et 
possede une gdnealogie. G'est cette genealogie qu'il convient d'abord de 
rechercher. 

En 1098^ une armee de chretiens commandee par Godefroi^ le comte 
Baudouin, Bohemond^ Tancrede^ Raymond de Saint-Gilles et beaucoup 
d’autres chefs, s’empara d^Antioche, et depuis cette epoque jusqu^en 
1268^ cette ville resta au pouvoir des Occidentaux. Antioche fut comme 
lecoeur des croisades ; prelude de cette periode de conqu^tes et de ro- 
vers^ elle en fut aussi le dernier boulevard. C'etait dans ces villes de 
Syrie^ bien plus que dans la cite imperiale de Constantinople^ que les 
arts grecs s’etaientrefugies. Au moment de Parrivee des croises, Antioche 
etait encore une ville opulente, industrieuse, et possedant des restcs 
nombreux de Pepoque de sa splendour. Toute entouree de ces villes 
grecques abandonnees depuis les invasions de Pislam, mais restees de- 
bout, villes dans lesquelles on trouve encore aujourd'hui tons les ele- 
ments de notre architecture romane, Antioche devint une base d^opera- 
tions pour les Occidentaux^ mais aussi un centre commercial, le point 
principal de reunion des religieux envoyes par les etablissements monas- 
tiques de la France, lorsque les chretiens se furent empares de la Syrie. 
D'ailleurs, avec les premiers croises, etaient partis de POccident, kla voix 


‘ Vo^ez Architecture monastique. 
T. VIII. 


iU 
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de Pierre I’Ermite, non-seulement des hommes de guerre^ mais des 
gens de toutes sortes, ouvriers, marchands^ aventuriers, qui bientdt, 
avec cette facilite qu'ont les Frangais principalement d^’imiter les choses 
nouvelles qui attirent leur attention^ se fagonnerent aux arts et metiers 
pratiques dans ces riches cites de TOrient. G"est en etfet a dater des 
premieres annees du xii® siecle que nous voyons Part de la sculpture se 
transformer sur le sol de la France^ mais avec des varietes qu"il faut 
signaler. Les monuments grecs des vi® et vii® si^cles qui remplissent les 
villes de Syrie, etnotamment Tancienne Gilicie^ possedent une ornemen- 
tation sculptee d"un beau style^ et qui rappelle celui des meilleurs temps 
de la Grece antiques mais sont absolument depourvus de statuaire. 
Gependant il y avait eu a Constantinople^ avant et apr^s les fureurs des 
iconoclastes^ des ecoles de sculpteurs statuaires^ qui fabriquaient quan- 
tite de meubles en bois^ en ivoire^ en orfevrerie, que les Yenitiens et les 
Genois repandaient en Occident. Nous possedons^ dans nos musees et 
nos bibliotheques, bon nombre de ces objets anterieurs au xii® siecle. II 
ne parait pas toutefois que les artistes byzantins se livrassent a la grande 
statuaire, et les exemples dont nousparlons ici sont^ a tout prendre^ de 
petite dimension et d"une execution souvent barbare. II n^'en etait pas de 
m6me pour la peinture : les Byzantins avaient produit.dans cet art des 
oeuvres tout k fait remarquables, et dont nous pouvons nous faire une 
idee par les peintures des eglises de la Grece^ et par les vignettes des 
manuscrits de la Bibliotheque imperiale. 

Or, parmi ces croises partis des differents points de Pextr^me Occident^ 
les uns rapportent^ des le commencement du xri® siecle, de nombreux 
motifs de sculpture d^ornement d"un beau caract^re, d^autres de Torne- 
mentation et de la statuaire. 

Nous voyons, par exemple, a cette epoque, le Poitou, la Saintonge, la 
Normandie, TIle-de-France, la Picardie, PAuvergne, repandre sur leurs 
ddifices, des rinceaux, des chapileaux, des frises d^ornements d"un tres- 
beau style, d^une bonne execution, qui semblent copies, ou du moins 
immediatement inspires par Pornementation byzantinede laSyrie,tandis 
qu"^ cote de ces ornements, la statuaire demeure a Petat barbare et ne 
semble pas faire un progres sensible* Mais si nous nous transportons en 
Bourgogne, sur les bords de la Sa6ne, dans le voisinage des principaux 
monasteres clunisiens, c^est tout autre chose. La statuaire a fait, au com- 
mencement du XII® siecle, un progr^s aussi rapide que Pornementation 
.sculptde, et rappelle rnoins encore par son style les diptyques byzantins, 
que les peintures qui ornent les monuments et les manuscrits grecs. 
Geci s’explique. Si des moines grossiers, si des ouvriers ignorants pou- 

* Voyez 1 auvrage de M. le comte Melchior de Vogue et de M. Dutholt, sur les villes 
entre Alep ct Autioche {Syrie centrale)^ 

M. Paul Durand a caique un grand nombre dc ces peintures qui datent des Viii®, 
ix% X® et XI® sik-les, et qui sont du plus beau stjle. II serait fort a desirer que ces cai- 
ques fussent publics. 
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vaient reproduire les ornements grecs qui abondent sur les edifices de 
la Syrie septentrlonale, ils ne pouvaient copier des statues ou bas-reliefs 
a sujets^ qui n^existaient pas. Ils oriental Isaient quant a la decoration 
sculptee, et restaient gaulois quant a la staluaire. Pour transposer dans 
les arts^ il faut un certain degre d’instruction, de savoir^ que les cluni- 
siens seuls alors poss6daient. Les clunisiens firent done chez eux une 
renaissance de la statuaire, a Taide de la peinture grecque. Gela est sen- 
sible pour quiconque est fainilier avec cet art. Si nous nous transpor- 
tons^ par exemple, devant le tympan de la grande porte de Teglise abba- 
tiale de Yezelay, oumeme devant celui de la grande porte de la cathedrale 
d’Autun^ qui lui est quelque pea posterieur, nous reconnaitrons dans 
ces deux pages etparticulierement dans la premiere^ une influence byzan- 
tine prononc^e^ incontestable, et cependant cette statuaire ne rappelle 
pas les diptyques byzantins, ni par la composition^ ni par le faire, mais 
bienles peintures. 

Autant la statuaire byzantine du vieux temps prend un caractere hie- 
ratique, autant elle est bornee dans les moyens, conventionnelle, autant 
la peinture se fait remarquer par une tendance dramatique, par la com- 
position, par ^exactitude et la vivacite du geste L Ges m^mes qualites 
se retrouvent a un haut degre dans les bas-reliefs que nous venons de 
signaler. De plus, dans ces bas-reliefs, les draperies sont traitees comme 
dans les peintures grecques, etnon comme elles le sont sur les monu- 
ments byzantins sculptes. La composition des bas-reliefs de V6zelay, par 
la maniere dont les personnages sont groupes, rappelle egalement les com- 
positions des peintures grecques; on y remarque plusieurs plans, des 
agencements de lignes, un mouvement dramatique tres-prononc6. Mais 
par cela m6me que les clunisiens transposaient d^un art dans Tautre, 
tout en laissant voir la source d’ou sortaitla statuaire, ils 6taient obliges de 
recourir, pour une foule de details, k Timitation des objets qui les entou- 
raient. Aussi Tarchitecture, les meubles, les instruments, sont frangais, 
les habits m^mes, sauf ceux de certains personnages sacres, qui sont (^vi- 
demment copies sur les peintures grecques, sont les habits portes en Occi- 
dent, mais ils sont byzantinise^ (qu"on nous pardonne le barbarisme) par 
la maniere dont ils sont rendus dans les details. Quant aux t^tes, et cela 
est digne de fixer Tattention des archeologues et des artistes, elles ne 
rappellent nullement les types admis par les peintres grecs. Les sculp- 
teurs occidentaux ont copie, aussi bien quails ont pu le faire, les types 
quails voyaient, et cela souvent avec une delicatesse d'observation et une 
ampleur tres-remarquables. 

Nous avons souvent entendu discuter ce point, de savoir si ces bas- 

‘ II ne faut pas prendre ici la peinture grecque telle, par exeinple, que les moines du 
mont Athos I’ont faite depuis le xiii® siecle et la font encore aujourd’hui. G’est la tin 
art tout de rccettes, fige ; les peintures des nianuscrits des yui®, ix® et x® siecles ont un 
caractere plus libre et une tout autre valeur. Nous en dirons autant des peintures 
grecques recueillies par M. Paul Durand. 
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reliefs deV^zelay^ (FAutan, deMoissac^ deCharlien, etc., etaient sculptes 
par des artistes cnvoyes d’Orient, ou s'ils etaient dus h des sculpteurs 
occidentaux travaillant sous une influence byzantine. Longtemps nous 
avons liSsite devantce probl^nie; mais, apres avoir examine beaucoup 
de ces sculptures frangaises, des sculptures et des peintures grecques, 
surtout des vignettes de manuscrits; apres avoir reuni des dessins etdes 
photographies en grand nombrc pour etablir des comparaisons irnme- 
diates, notre hesitation a du cesser. D'ailleurs, si des artistes grecs avaient 

appeles en France pour executer ces sculptures, ils auraient train 
leur origine sur quelques points, une inscription, un naeuble, un ustensile. 
Rien de pareil ne se rencontre sur aucun de ces bas-reliefs. Tout est 
occidental, et encore une fois la sculpture des Byzanlins k cette epoquc 
iFest pas traitee comme celle de ces bas-reliefs frangais. 

Dans cette statuaire frangaise que nous regardons comme derivee de 
ia peinture byzantine tres-ancienne, — car certainement les vignettes de 
manuscrits servaient de typesaux clunisiens, et ces manuscrits pouvaient 
Mre tres-anterieurs au xii® siecle, — une des qualites qui frappentle plus 
les personnes qui savent voir, c^est I’exactitude et la veritd saisissantes du 
geste. Or, quand onse rappelle k quel degre de barbarie e^tait tombeela 
statuaire au x® sikcle, et combien cette qualite etait oubliee alors, les 
artistes sortis des ecoles de Cluny avaient du recourir a des modules 
d’une grande valeur, comme art, pour se former. 

Mais il en est de ce fait historique comme de bien d'autres, il faut se 
garder d'etablir un systeme sur un seul groupe d’observalions. Ge qui est 
vrai ici peut ^tre errone la. Si les clunisiens sont parvenus, au commen- 
cement du XII® sikcle, k former une ecole de sculpteurs avec les elements 
que nous venons d'indiquer, il est evident que sur les bords du Rhin, 
qu'en Provence et k Toulouse, I’influence byzantine s'etait fait sentir des 
avant les premieres croisades,et avait permis de constituer des ecoles de 
sculpture relativement florissanles. Sur les bords duRhin, les efforts que 
Charlemagne avait fait pour faire renaitre les arts avaient porte quelques 
fruits.Ce prince s'etait entourd d^l^tistes byzantins, avait regu de Byzance 
ofc de Syrie des presents considerables en objets d^art. Depuis son regne, 
les traditions introduitespar les artistes orientaux, les objets reunis dans 
les monastkres, dans les palais, avaient permis de former une ecole 
pseudo -byzantine, qui ne laissait pas d^avoir une certaine valeur relative. 
En Provence, dans une partie du Languedoc, et a Toulouse notamment, 
une autre ecole s"6tait constituee dks le xi® siecle, en s’appuyant sur les 
exemples si nombreux d^objets d^art rapportds d'Orient par le commerce 
de la Mediterran^e. 

Au X siecle, les Yenitiens avaient des comptoirs dans un certain 
nombre de viiles du Midi et jusqiFa Limoges. Ces negociants fournis- 
saient les provinces du Midi cL du Centre d'etoffes de soie orientales, de 
bijoux, de coffrets et ustensiles cVivoire et de metal fabriques k Con- 
stantinople, a Damas, a Antioche, k Tyr. Il suffit de voir les^ sculptures 
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(III XT® sieclo qui oxistenh encore uutour du ehoour de Saint-Sernin de 
Toulouse^ et dans le cloitre de Moissac^ pour reconnaitre dans celte sta- 
tuaire des copies gcossieres des ivoires byzantins.Voici (fig. 2) un de 
ces exemples provenant du cloitre de Moissac. Cette image de saint 



Pierre, de marbre, est tres bas-relief. On retrouve la, non-seulement le 
caractere des sculptures do Byzance, mais le faire, le style hieratique 
maniere, et jusqu^mx precedes pour indiquer les draperies. Tl est certain 
que les artistes qui taillaient ces images ne regardaient ni la nature, ni 
m^me les nombreux fragments de Tantiquite romaine qui abondaient 
dans cette contrde» mais qu'ils n'avaient d'yeux que pour ces ouvrages 
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byzantins d^ivoire^ de cuivre ou d’argent repousse qu’on exportait 
sans cesse de Constantinople. Tout dans cette sculpture est de conven- 
tion ; on n’y retrouve que les traces efifacees d’un art qui ne precede 
plus que par recettes. Mais de cette sculpture qui sent si fort la deca- 
dence, a celle qu’on fit un siecle plus tard k peine, dans les m^mes pro- 
vinces, il y a toute une revolution ; car cette dernikre a repris I'air de jeu- 
nesse qui appartient a un art naissant. Ce n'est plus la barbaric senile, 
e’est le commencement d’un art qui va se developper. Des causes politi- 
ques empOchkrent cette dcole languedocienne de s’elever, ainsi que 
nous I'exposerons tout k Theure; mais ce que nous venons de dire expli- 
que les diverses natures des influences byzantines en France pendant 
le XI® siecle et les premikres annees du xii®. Ces artistes de Provence, du 
Languedoc, du Rhin, par cela mkme qu’ils avaient entre les mains un 
grand nombre d’objets sculptes provenant de Byzance, n'avaient pas eu, 
comme les clunisiens, a transporter Tart de la peinture dans la statuaire; 
aussi leurs produits n^ont pas cette originalite des oeuvres de I’dcole clu- • 
nisienne, qui, proeddant de la peinture k la sculpture, devait mettre 
beaucoup du sien dans les imitations byzantines. 

Voici done, k la fin du xi® sikcle,quelktait Petat des ecoles de sculpture 
dans les differentes provinces de la France actuelle. Les traditions ro- 
maines s’etaient dteintes k peu prks partout, et ne laissaient plus voir 
que de faibles lueurs dans les villes du Midi. En Provence, les restes des 
monuments romains dtaient assez nombreux pour que Fkcole de sculp- 
ture renaissante k cette dpoque s’inspirkt principalement de la statuaire 
antique, tandis qu'elle allait chercber les ornements et les formes de 
Parchitecture en Orient*. L’ecole de Toulouse avait abandonne toute 
tradition romaine, et sTnspirait, quant k la statuaire, des nombreux 
exemples sculptes rapportes de Byzance ; Pornemenfation etait alors un 
compromis entre les traditions gallo-romaines et les exemples venus de 
Byzance. Dans les provinces rhenanes Pelement byzantin, mais altdrd' 
dominait dans la statuaire et Pornementation. Dans les provinces occi- 
dcntales, le Pdrigord, la Saintonge, la statuaire etait k peu prks nulle et 
Pornementation, gallo-romaine, bien que Saint-Front ekt kte bkti sur’un 
plan byzantin. A Limoges et les villes voisines, vers Pouest et le sud la 
proximite descomptoirs venitiens avait donne naissance k une ecole assez 
florissante, appuyde sur les types byzantins. En Auvergne, le Nivernais 
etune partie du Berry, les traditions byzantines inspiraient la statuaire, 
tandis que 1 ornementation conservait un caractkre gallo-romain Mais 
ces provinces etaient en rapport par Limoges avecles V6nitiens,et rece- 
vaient des lors un grand nombre d’objets venus d’Orient. En Bourgoane 
dans le Lyonnais, Pdcole clunisienne produisait seule des oeuvres d’une 
vaIeurorigmale, et comme statuaire, et comme ornementation, par les 
motifs deduits plus hauts. Dans Plle-de-France la statuaire n’avdt nulS 

‘ Vnyez Porte, %. 66, etle tMte qili accompagne cette figure. 
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valeuPj etrornementatioii^ conime celle de la Normandie^ s'inspirait des 
compositions byzan tines, a cause de la grande quantile d^etoffes d^Orient 
qui penetraient dans ces provinces par le commerce des Venitiens et des 
Genois. En Poitou^ la statuaire etait egalement tombee dans la plus 
grossi^re barbaric, et rornementation, lourde^ etait un melange de tradi- 
tions gallo-romaines et d'influences byzantines fournies par les etoffes et 
les ustensiles d'Orient. 

Si Ton consulte la carte que nous avons dressee pour accompagner 
Tarticle Glogher (fig. 6), on se rendra compte d'une partie de ces divi- 
sions d'ecoles^ bien que les arts de la sculpture n'aient pas exactement 
les m^mes foyers que ceux de Parchitecture. Ainsi, il y a une ecole d'ar- 
cbitecture normande au commencement du xi® siecle, et il n"y a pas^ a 
proprement parler^ d^ecole de sculpture normande. L^ecole de sculpture 
de rile-de -France ne commence k rayonner que vers la fin de la pre- 
miere moitie du xii® siecle. Si Finfluence de Parchitecture rhenane 
se fait sentir au commencement du xii® siecle jusqu’a Chlilons-sur- 
Marne^ la sculpture desbordsduRhin ne penetre pas si loin vers Fouest. 
Toulouse, qui n'a pas, a la fin du xF siecle, une ecole d'architecture 
locale, possede dejk une puissante ecole de sculpture, ^architecture, 
developpee au xi® siecle dans les provinces occidentales, ne possede des 
ecoles de sculpture dignes de ce nom qu^au xii® siecle. On peut done 
compter vers 1100, en France, cinq ecoles de statuaire : la plus ancienne, 
Fecole rhenane ; Fecole de Toulouse , Fecole de Limoges , Fecole 
proven^ale, et la derniere nee, Fecole clunisienne. Or, cette derniere 
allaitpromptement en former de nouvelles sur la surface du territoire, et 
renouveler enti^rement la plupart de celles qui lui etaient anlerieures, 
en les poussant en dehors de la voie hieratique, k la recherche du vrai, 
vers Fdtude de la nature. Constatons d^abord que partout oil resident les 
clunisiens au commencement du xii® siecle, la sculpture acquiert une 
superiority marquee, soit comme ornementation, soit comma statuaire. 
Le temoignage d^un contemporain, celui de saint Bernard, qui s’eleva 
si vivement contra ces ecoles de sculptures clunisiennes et qui essaya de 
combattre leur influence, serait une preuve de Fimportance qu^elles 
avaient acquise au xii® siecle, si les monuments n^etaient pas la. 

L’ecole clunisienne etait la seule en effet qui pouvait se developper, 
parce qu^en prenant pour point de depart, pour enseignement, dirons- 
nous, Fart byzantin, elle observait la nature, et tendait a s’eloigner ainsi 
des types consaerds, a se soustraire peu a peu k Fhieratisme des arts 
grecs des bas temps, et qu^elle avait su prendre, dans ces arts, comme 
modele, celui qui avait conserve les allures les plus fibres, la pein- 
ture. 

La peinture byzantine, en effet, n^excluait pas encore a cette epoque 
Findividualisme, tandis que la sculpture semblait ne reproduce que des 
types uniformes consacres. Les vignettes de manuscrits grecs du vi® au 
X® siecle presentent, non-seulement des compositions empreintes d^une 
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liberte que ne conservent pas les sculptures des ivoires el objets d’orfe- 
vrerie, mais qui reproduisent evidemrnent des portraits. Ces vignettes 
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tiennent compte de la perspective, de Teffet produit par des plans diffe- 
rents, par la lumiere ; quelques-unes mtoe sont profondement emprein- 
tes d'une intention dramatique ^ 

Nous allons montrer comment les cluiiisiens avaient introduit dans la 
sculpture^ imit6e comme faire et comme style de Tecole byzantine, 
ces elements de liberte et Tobservation de la nature soit par la re- 
production vraie du geste^ soit par Fetude des types qu'ils avaient sous 
les yeux. G’est la porte principale de Teglise abbatiale de V^zelay^ ou- 
vrage d'une grande valeur pour T^poque^ qui va nous fournir les exem- 
ples les plus remarquables de cette statuaire pseudo-byzantine des clu- 
nisiens, k la fin du xi'" siecle ou pendant les premieres annees du xii®. 

L'ensemble de cette oeuvre est presentee dans Tarticlc Porte (fjg. 11). 
On remarquera^ tout d'abord, qu’il y a dans cette composition un mou- 
vement, une mise en scene j qui n^’existent pas dans les compositions byzan- 
tines de la raeme epoque ou anterieures. L^idee dramatique subsiste au 
milieu de ces gronpes de personnages auxquels Fartiste a voulu donner la 
vie et lemouvement. Voyons les details : voici fig. 3, deux des figures 3/4 
nature, sculptees sur le pied-droit de droite; c’est un saint Pierre qui dis- 
cute avec un autre apOtre attentif et paraissant se disposer a donner la 
replique. Le gesle du saint Pierre est net, bien accuse, et sa tete prend 
line expression d’insistance grave qui est tout a fait remarquable. A c6t6 
de ce rckdisme, le faire des draperies^ la maniere dont elles sont dispo- 
sees, ces plis releves par le venL sentenl Fecole byzantine. Examinant 
atteritivement les types des t^tes de ces statues, on reconnait quails 
n’ont rien de coramun avec la statuaire byzantine. Les sculpteurs cluni- 
siens se sont inspires de ce qu’ils voyaient autour d"eux. Ges t^tes prdsen- 
teiit des caracteres individuels, ce ne sont plus des types de convention. 
Sur des chapiteaux de la meme porte, des personnages fournissent des 
types varies; Fun, celui A, figure 4, a le nez long, tin, le front decouvert, 
les yeux grands, a fleur de t^^le, Fangle externe legerement relev6; la 
bouche petite, la levre inferieure saillante, le menton rond et la barbe 
soyeuse. L'autre, celui B, ale nez court, les yeux converts, la bouche large 
et la mkchoire dcveloppee. La tete du premier est longue, celle du second 
ronde. La tete de femme G presente un autre type. Gette femme, vetue 
seulement d'un court jupon depoils, tient une fronde de la main droite; 


* Vo^ez duns les ociures de Dioscoridc de la bibliothoqiie impcriale dc N'iennu, inaiius- 
critdii VI® siecle, la miniature rcpresentant Juliana Anicia^ les manuscrils grecs, n°® 139; 
64, 70 dc la bibliotliequc imperialc dc Paris, x® siecle ; les manuscrils de la bibliotbeque 
dc Saint-Marc de Venise; cclui conserve au Lou\re. Beaucoup de Aigueiles dc ces ma- 
miscriis sc font rcmarqiier par la grandeur et Teiiergie des compositions, par la nettetc 
du gestc et par la pliysionomic tout indi\iduelle dc certains personnages. Dans son 
llistoire des arts au moyen (lyp, M. Labartc a rcproduit fidelcmcnt quelqiics-uncs de ccs 
\igucttcs. Dans le meme ouvrage on pent voir des copies d’ivoire du v® au xi® siecle 
byzantin, obtenues par la pholographic, qui foriucnt, par leur caractere bieratique, uii 
coiitraste frappant a\cc ces peiuturcs. 

T. VIII. 
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II son bras gauche est attache fine sorte debouclierorne(rune croix, el 
derriere lequel elle semble se cacher. G"est line sainte Madeleine chas- 
sant au desert, pourpourvoir a sa nourriture. Un gros oiseau est devant 
die. Le sculpteur a-t-il voulu donner a cettc tete un caractere qu'il 
supposait oriental? Ge qui est certain, c'est que les traits de cctte femme 
diffdent des types admis dans les sculptures du monument. Les youx 
sont longs, les pommettes saillantes, le menlon et la bouchc vivernenl 
accentues, le iiez tres-lin et recourbe. II y a done dans cette ecole dejii 
une recherche des physionomics, des traits, sur la nature. Si nous regar- 


a 4 



lions les piecls, les mains des pei’sonnages de ces bas-reliefs, nous pou- 
yons constater egalement une etude dejk fine de la nature, on a recours 
a. elle, et f influence byzantine se faitsentir seuleinent dans la fagon d’ex- 
primer les plis des draperies, dans certains precedes adoptes pour faire 
les cheyeux, les accessoires; la m^me observation pourra etre faite sur 
le bas-relief de la cathedrale d'Autun, bas-relief posterieurk celui de 
^'ezelay de vingt ou trente ans au plus, et d’un raoins bon style. Mais 
dans cette oeuvre de sculpture, les types des tfites ont un caraetdre bien 
prononce et qui n’est nullement byzantin. 

Lyune de ces t^tes que nous donnons figure 5, et que nous avons pu 
avoir entre les mains parcequ’elle avait ete brisee et jetee dans des plk- 
tras, lorsque ce bas-relief fut mflre k la fin du dernier siecle, reproduit 
un- des types generalement admis dans cette sculpture, Ge type tout 
a tait particuUer, a rien de remain ou de byzantin, mais posskde un 
caraetere asiatique prononce; il semble appartenir aux belles races 
cauc^iques. Les lignes du front et du nez, la delicatesse de la bouche, 
enchkssement de I’oeil couvert et legkrement releve k fangle externe, 
la longueur des joues, le peu d’acceiituation des pommettes, la petitesse 
extreme de 1 oreille, la barbe soyeuse et frisee, accusent une belle race 
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qui n"est ni romaine, ni germaine. L’oeil est rempli par une boule de 
verre bleu et le sourcil est accuse par un trait peint en noir. Go type de 
lete ne se rencontre nulle part dans les figures de Vezelay^ oil genc^- 
ralement les fronts sont hauts et developpes, la distance entre la bouche 
et le nez grande^ Toeil tres-ouvert^ les pornmettes prononcees. Mais ce 
qui est a remarquer^ c"est que si Ton se promene dans les campagnes 
du Morvan, sur les points les plus eloignes de la circulation^ on ren- 
contre assez frequemment ce beau type chez les jeunes paysans. 





Voici done dans deux monuments tres-voisins^ — puisque Autun n’est 
qu'a 90 kilometres de Yezelay^ — la mOme ecole de sculpteurs ayant 
pris pour point de depart Tetude des arts byzantins^ qui s’inspire des 
types varies que fournissent ces localites. Mais si nous penetrons dans 
d^autres regions^ soumises a d^autres ecoles, nous trouverons egalement 
a cette epoque, e’est-a-dire de 1100 k 1150, ces mtoes tendances vers 
rdtude de la nature et Tobservation des types locaux. 

On comprendra qu'il ne nous serait pas possible de fournir la quantite 
d'exemples que coniporterait un pareil sujet qui demanderait, k Ini 
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seul, un ouvrage etendu. Nous devons nous borner h signaler quelques 
points saillants afm d^’attirer Tattention des artistes, des archeologues, 
des anthropologistes^ sur ces questions dont la valeur est trop dedai- 
gnee. 

Nous avons parle de Tecole de Toulouse, toute byzantine au xi® si^cle. 
Goinme ses soeurs, au xii® siecle cetteecole abandonne cn partieThim- 
tismegrec des bas temps pour cherclier Tetude de la nature. 

Le petit hdtel de ville de Saint- Antonin (Tarn-et-Garonne) ‘ est un des 
plus jobs edifices du milieu du xii*^ siecle, c^est-k-dire de llkO environ. 
II appartientk Tecole de Toulouse. Sa sculpture esttraitee avec un soin 
et une perfection rares. 

Kntre autres figures, sur Tun des chapiteaux de la galerie du premier 


G 






dtage de ce monument est sculpte un roi dont nous donnons ici le mas- 
que (fig. 6). S il est un caractere de t6te bien caracterise, evidemment 
pris sur la nature, c est celui-lk. Ce front large, ces yeux bien fendus, 
grands, ces arcades sourcilikres eloignees du globe de boeil, ce nez fin, 


^ Voyez HoTEt de Ville, 1, 2 et 3. 
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cambre^ serre a la racine et pres des narines^ celles-ci (5tant minces, 
relev6es ; ces levres fermes et nefcteraent bordees ; cette barbe en lon- 
gues mecbes^ ces oreilles ecartees du cr^ne^ ces cheveux longs et soyeux 
tie presentent-ils pas un de ces types slaves comnie on en trouve en Hon- 
grie et sur les bords du bas Danube ^ A cote de cette t^te il en est d'an- 
tres qui presentent un caractere absolument different etqui se rapproclie 
des types les plus frequemment adoptes dans la statuaire de Toulouse. 

Poursuivons cette revue avant de reprendre Pordre que nous devons 
suivre dans cet article. 

Transportons-nous a Chartres. Le portail occidental de la cathedrale 
presente une suite de statues d'une execution trfes-soignee. Ce sont de 
grandes figures longues qui semblent emmaillotees dans leurs v6tements 
comme des momies dans leurs bandelettes et qui sont profondement pe- 
netrees de la tradition byzantine comnie faire, bien que les vetenients 
soient occidentaux. Les t^tes de ces personnages out Taspect de portraits 
et de portraits executes par des maitres. Nous prenons Pune d^elles^ 
que connaissent toutes les personnes qui onl visite cette cailiedrale ^ 
(fig. 7). Ces statues de Chartres datent aussi de lUiO environ. A coup 
sur Parliste qui a sculpte cette t^te^ tout soumis quTl fut k la donnee 
byzantine sous certains rapports^ s’en ecartait encore plus que ceux dont 
nous venous de presenter les oeuvres, au point de vue de Petude de la 
nature. Des types que nous venons de presenter, celui-la seul a un ca- 
ractere vraiment frangais ou gaulois, ou celte si Pon veut. Ce front 
plat, ces arcades sourcili^res relevees, ces yeux k fleur de tete, ces 
longues joues, ce nez largement accuse a la base et un peu tombant, 
droit sur son profil, cette bouche large, ferme, eloignee du nez, ce 
bas du visage carre, ces oreilles plates et developpdes , ces longs che- 
veux ondes n^ont rien du Germain, rien du Romain, rien du Franc, 
G^est la, ce nous semble, un vrai type du vieux Gaulois. La face est 
grande relativement au crane, Poeil pent facilement devenir moqueur, 
cette bouche dedaigne et raille. II y a dans cet ensemble un melange de 
fermete, de grandeur et de finesse, voire d'un peu de legerete et devanite 
dans cessourcils releves, mais aussi Pintelligence et le sang-froid au mo- 
ment du peril. Les masques des autres statues de ce portail ont tous un 
caractere individuel; Partiste oules artistes qui les ont sculptes ont copie 
autour d^eux et ne se sont pas astreints k reproduire un type unifornie. 
Ce fait merite d'autant mieux d^etre observe, que vers la fin du 
XII® si^cle, ainsi que nous le demontrerons tout a Pheure, la statuaire 
adniet un type absolu qu^’elle consid^re comnie la perfection, et ne se 
preoccupe plus de Pindividualisme des personnages. 


1 Cette tMe, comme toutes les sculptures de cet edifice, etait peinte. On voit encore 
la trace des prunelles d’un ton gris bleu. 

2 Autant que possible ccs dessins sont fails sur des moiilages que nous possedons, mi 
snr des photographies. 
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\[ existe encore dans Teglise abbatiale de Saint-Denis deux sLaiues 
transportees par Alexandre Lenoir au Musee des monuments franqais et 
provenant de Leglise Notre-Dame de Gorbeil ; ces deux figures baptisee. 
desnoms de Clovis et de Glotilde, sans autorite, sent de la mt^me epo- 





<fue que cellesdu portail occidental de Chartres. Longues coname celles- 
ci, executees avecun soin extreme, remarquablesd^ailleurs comme style, 
1 res-interessantes au point de vue desvetements, rendues avecune grande 
imesse, elles nous fournissent des types de tetes qui ne rappeUent en 
rien ceux de Chartres. "Voici (fig. 8) celle du roi. Ce masque n^est pas la 
reproduction d^untype admis, d^un canon; e'est, pour qui sait voir, un 
portrait ou plutdt un type de race, un individu par excellence. Les 
grands yeux, fendus comme ceux des plus belles races venues du nord- 
(‘st, les joues plates, le nez bien fait, droit, la bouche petite et bien cou- 
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pee, la levrc superieuvc elant saillante; le front tres-large el plat, les 
arcades sourcilieres charnues et suivant le contour du globe de roeil^ la 
barbe souple et les moustaches prononcees, les cheveux abondants et 
longs ; tous ces traits appartiennent au caractere de physionomie donnba 
la race merovingienne. Que Ton compare ce masque a celui que donne 
la figure 7 et Von trouvera eiitre ces deux types la diflerence qui separe 
le merovingien ou les dernieres peuplades venues du iiord-est, du vieux 
sang gaulois. Le dernier type, celui figure 8^ est evidemrnent plusbeau^ 



plus noble que Tautre. H y a dans ces grands yeux si bien diverts une 
hardiesse tenace, dans cette bouche fine quelque chose d'ing^nieux qui 
if existent pas dans le masque de Chartres. Ces deux tetes mises en paral- 
leled on comprend que le type 8 domine par la hardiesse et la con- 
science de sa digiiite le type ii° 7; mais on comprend aussi que ce der- 
niePd clans la physionomie duquel perce un certain scepticisme, finira 
})ar redevenir le maitre. II y a dans les traits du roid et dans la bouche 
notainmentd unc naivete qui est bien eloignee de Texpression du masque 
de Chartres. Latete de lareine provenant du portail de Notre-Dame de 
Gorbeil et qni faisait pendant a la statue duroi if est pas moins remar- 
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quable. Mais pour mieux faire saisir avec quelle finesse ces ecoles clu 
MI® siecle en France reproduisaient les caracteres des types humains 
quails avaient sous les yeux^ nous mettons en parallele le masque d une 
statue de femme du portail de la calhddrale de Chartres et celui de la 
statue provenant de Gorbeil (fig. 9). 



Si f on demandait laquelle de ces deux femmes est la maitresse, laquelle 
la servante; personae ne s’y tromperait; il y a dans la t^te de la reine A, 
de Corbeil, une distinction^ un sentiment de dignite^ une gravite intelli- 
gentequi ne setrouvent pas dans la tete B, de Chartres. Mais si nous 
mettons en parallele la tete de femme de Chartres avec celle de fhomme 
(fig. 7), ces deux types appartiennent bien a la m^me race; si nous 
voyons ensemble les tetes du roi et de la reine de Notre>Dame de Cor- 
hcil, il est evident que ces personnages appartiennent tons deux aussi a 
une m^me race. Ce qu'il y a de railleur et drainer dans la bouche de 
f homme de Chartres se traduit dans le masque de la femme par une 
expression de bonhomie malicieuse. Les yeux de ces deux masques 
sont fendus de m^me, les paupieres couvrent en partie le globe; le nez 
est large a la base et la machoire developpee. Les personnages de Corbeil 
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onttous deux les yeux bien ouverts, les arcades sourcilieres semblables^ 
la bouche identique, la m^choire finCj le nez delicate 

Entrons dans une autre province; en Poitou vers la rneme epoque, 
c'est-a-dire de 1120 a 1140, la statuaire abonde sur les monuments. 
Cette statuaire est fortement empreinte du style byzantin, mais cepen- 
dantPindividualisme, Fetude de la nature se fait sentir. 

Voici (fig. 10) la tete d\me femme faisant partie d"un relief represen- 
tant la naissance du Sauveur, sur la facade de Notre-Dame-la-Grande, a 


JO 



Poitiers. Qui ne reconnaitrait Ik un de ces types si frequents dans Ic 
Poitou? L'angle externe de Poeil est abaisse^ le nez est fort^ droit^ for- 
mant avec le front une ligne continue, le front est bien fait mais bas, la 
partie superieure du crkne plate, la bouche prks du nez ct les levres 
cliarnues, la machoire ronde et developpee, les joues grandes, les che- 
veux lisses. Mais nous devons limiter cet examen de I’observation des 
types humains a quelques exemples et reprendre Phistorique des diver- 
ses ecoles de sculpture du sol fran^-ais. 

Les influences byzanlines n^ont pas ete les seules qui aient pcrmis a 
Part de la sculpture de se relever de Petat de barbaric absolue ou il 
etait tombe. 

II est certain que des elements d'art, trks-peu developpes il est vrai, 
avaient ete introduits par les envabisseurs des v® et vi® siecles. Les Bur- 
gondes, entre tons ces barbares venus dunord-est, semblent avoir apporto 
avec eux quelques-uns de ces elements tout k fait etrangers aux arts 
de la Rome antique et me me de Byzance. 

Il existe dans les cryptes de Pancienne rotonde de Saint- Benigne, k 
Dijon, rebatie en 1001 par Pabbe Guillaume, des fragments de Pedifice 

* Les deux statues deNotre-Darac de Gorbeil elaient peintes. On \oit encore sur la tele 
de la femme la coloration des souvcils ct des prunclles. Mais nous devons revenir sur 
cette question de la peinture de la statuaire. 

T. viir. 
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du VI® siecle.Ges fragments consistent en debris dc moulures et de sculp- 
tureSj lesquels ont a nos yeux nninterdt particulier. L^’un des cbapiteaux 
retrouves dans les massif^s du commencement du xi® siecle et qui par 
consequent ne peuvent avoir appartenu qu'k un monument plus ancien^ 
n'a rien qui rappelle le style gallo-romain. Cette etrange sculpture dont 
nous donnons (fig. il) un dessin^ se rapprocherait plutot dc certains 
types d'ornenicntation de I’Inde. 



C^est un entrelacement d'^tres monstrueux parmi lesquels on distingue 
des serpents. Certaines sculptures anciennes de Scandinavie et d’Islande 
ont avec ce chapiteau des rapports de parente non contestables. On y 
retrouve cette abundance de monstrcs, ce travail par intailles, ces orne~ 
inents en forme de palmettes, ces entrelacs. 

« La conquSte des provinces m6ridionales et orientales de la Gaule 
« par les Visigoths et les Burgondes fut loin d’etre aussi violente que 
« celle du Nord par les Francs. ^Itrangers h la religion que les Scandi- 
« naves propagcaient autour d’eux, ces peuples avaient emigre par ne- 
c( cessite avec femmes et enfantssurle territoire remain. 

« G’etait par des n^gociations reiter6es plut6t que par la force des ar- 
« mes quils avaient obtenu leurs nouvelles demeutes. A leur entree en 
« Gaule ils dtaient Chretiens comme les Gaulois, quoique de la secte 
« arienne, etse montraienten general toldrants, surtout les Burgondes. 
« II parait que cette bonhomie, qui est un des caracthres actuals de la 
« race germaniquc, se montra de bonne heure chez ce peuple. Avant 
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c( leur etablissement Toiiest du Jura presquc tous les Bourgondes 
(( etalent gens de metiers^ ouvriers en charpente ou en menuiserie. Ils 
(( gagnaient leur vie k ce travail dans les intervalles de la paix et etaient 
« ainsi etrangers a ce double orgueil du guerrier et du proprietaire civib 
« qui nourrissait I’insolence des autres conquerants barbares 

C'est en effet dans les provinces de la Gaule romaine oii s'etablirenl 
les Burgondes et les Visigoths que nous pouvons signaler un sentiment 
d’art etranger aux traditions gallo-romaines. C^est dans ces provinces de 
Test conquises par les Burgondes et dans TAquitaine^ occupee par les Vi- 
sigoths^ que les ecoles de sculpture se developpent plus particulikrement 
avant le xii® siecle, tandis que les provinces occupees par les Francs de- 
meurent atlachees aux traditions gallo-romaines jusqu’au moment des 
premieres croisades. Les Normands ne laisserent pas d'apporter avec eux 
quelques ferments d^art^ mais cela se bornait a ces ornements qu’on 
retrouve chez les peuples scandinaves et ne concernait point la statuaire 
qui semble leur avoir ete tout k fait etrangere. Si les monuments nor- 
mands les plus anciens^ c’est-k-dire du xi® siecle^ conservent quelques 
traces de sculptures^ celles-ci se bornent k des entrelacs grossiers, k 
des imbrications et des intailles; mais la figure n"y apparait qu'k fetal 
monstrueux; encore est-elle rare. 

Les invasions scandinaves qui eurent lieu des le vi® siecle sur les c6tes 
do f ouest avaient-elles aussi depose quelques germes de cette ornemen- 
tation d'entrelacs et de monstres tordus que Ton rencontre encore au 
xi® sikcle sur les monuments du bas Poitou et de la Sainlonge? (fest ce 
que nous ne saurions decider. Quoi qu’il en soit^ cette ornementation 
ne conserve plus- le caractkre gallo-romain abktardi que f on trouve en- 
core entier dans le Perigord;, le Limousin et une bonne partie de FAu- 
vergne pendant le xi® siecle et qui ne cessa de se reproduire en Provence 
jusques au xiii®. 

Nous avons montre par un exemple (fig. 2) ce qu’etait devenue la sta- 
tuaire au XI® siecle dans les villes d'Aquitaine ayant conserve des ecoles 
d'art. Elle n'etait plus qu’un pastiche grossier des ivoires byzantins re- 
pandus paries negociants en Occident. Cependant cette province, comme 
cedes du Nord et de TEst^ fait au commencement du xii® siecle un 
effort pour abandonner les types hieratiques ; elle aussi cherche le dra- 
matique^ Texpression vraie du geste, et elle ne dedaigne plus Tetude de 
la nature. Le mus(^e de Toulouse et f dglise de Saint-Sernin nous olfrent 
de tres-beaux specimens de ce passage de Limitation plate des types rap- 
portes de Byzance k un art tres-developpe bien qu’empreint encore des 
donnees grecques byzantines. 

Le fragment (fig. 12) qui represenle un signe du zodiaque etqui fait 

* Voyez Aug. Thierry^ Lettres sur rhistoire de France^ VI®. « Quippe omncs fere 
« sunt fabri lignarii, et ex hac arte merccdem capientes, semetipsos alunt.)) Socratis. 
Hist. Eccl. lib, YII, cap. xxx, apud Script, rer. Gallic, efFra7zc.i 1. 1, p. 604. 
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partie du musee de Toulouse date de la premiere moitie du xn® sieclc. La 
figure est irois quarts de nature. II y a dans cette sculpture un mouve- 
ment, une recherche de Teffet^ une maniere que Von rencontre dans les 
peintures grecques mais point dans les sculptures. II sembleraitdonc que 
la methode adoptee par les clunisiens^ consistant a s'inspirer des pein- 
tures plutot que des sculptures byzantines^ etait desormais admise par 



les principales dcoles de la France. Mais on peut distinguer dans le 
centre d art qui se developpait k Toulouse, au xii= sikcle, d'une facon si 
rcmarquable deux ecoles. Tune quitendait vers Texag^rafion des types 
admib Chez les pemtres grecs, Tautre qui inclinait vers Timitation de la 
na ure. tn certain nombre de chapiteaux deposes au musee de Tou- 
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louse el provenant des cloitres deSaint-Sernin balls vers llZiO, sonl d'une 
finesse d^execution, d^une recherche dc style exceptionnelles. Les scenes 
representees sur ces chapiteaux sont, au point de vue de betude de la na- 
ture et notamment du gesle^ en avance sur les ecoles des provinces voi- 
sines et m6me sur celles du nord. 

Voici (fig. 13) un fragment d^un de ces chapiteaux representant Sa- 



lome^ la fille'd^Hdrodiade, au moment ou elle obtient d'Herode^ pendant 
iin festin et en dansant devantlui, la tetede saint Jean-Baptiste.Les gestes 
de ces deux personnages sont exprimes avec ddlicatesse, indiquent le 
sujct non sans une certaine gr^ce manieree. Les draperies^ les details des 
velements^ d’une extreme richesse, sont rendus avec une precision, une 
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vivacite et un style que Ton ne rencontre plus a cette epoque dans la 
sculpture engourdie des Byzantins. 

Ces belles ecoles toulousaines du xii® siecle dont il nous reste de si 
remarquables fragments, s^eteignent pendant les cruelles guerres contre 
les Albigeois. Cependant si Ton consid^re leurs oeuvres a Toulouse^ k 
Moissac, k Saint-Antonin, k Saint-Hylaire S a Saint-Bertrand de Com- 
minge on peut admettre qu^elles eussent purivaliser avec les meilleures 
ecoles du Nord pendant le xii" siecle. Faire sortir un art libre, poursui- 
vant le progres par Fetude de la nature^ en prenant un art hieratique 
comme point de ddpart, c^est ce que firent avec un incomparable suc- 
c6s les Ath^niens de Fantiquite, Des sculptures dites eginetiques, c'esl- 
A-dire empreintes encore profondement d un caractoe hieratique^ aux 
sculptures de Phidias, il y a vingt -cinq ou trente ans. Or nous voyons en 
France le meme phenomene se produire. Des statues de Chartres, de 
Corbeil, de Chalons -sur-Marne, de Notre-Dame de Parish, de Saint-Loup 
(Seine- et-Marne), k la statuaire du portail occidental de la cathedrale de 
Paris il y a un intervalle de cinquante ans environ et le pas franchi est 
immense. Dans cette statuaire des premieres annees du xiii® siecle il n"y 
a plus rien qui rappelle les donnees byzantines pas plus qu'on neretrouve 
de traces de la statuaire eginetique, toute empreinte de Fhieratisme de 
FAsie, dans les sculptures du temple de Thesee ou du Parthenon, 

Cela, si nous envisageons Fart k un point de vue philosophique, me- 
rite une serieuse attention et tendrait k detruire une opinion generale- 
ment repandue, savoir : que Fart ne saurait se developper dans le sens 
du progres s'il prend pour point de depart un art a son declin enferme 
dans des formules hieratiques. Les Hellenes cependant se saisirent des 
arts deja engourdis de FAsie et de FEgypte comme on se saisit d^un lan- 
gage. En peu de temps avec ces dlements, desquels jusqu’k eux on ne 
savait tirer qu^un certain nombre d’idees formulees de la m^me maniere, 
ils surent tout exprimer. 

Comment ce phenomene put-il se produire? C"est qu'ils n'avaient con- 
siderd Fart hieratique que comme un moyen quasi -elementaire d^ensei- 
gnement, un moyen d’obtenir d'abord une certaine perfection d’execu- 
tion, un degre deja franchi au-dessous duquel il etait inutile de 
redescendre. Quand leurs artistes eurent appris le meVzer k Faide de ces 
arts, trks-developpes au point de vue de Fexecution materielle, quand 
ils furent assur6s de I’habilite de leur main, quand (pour nous servir 
encore de la comparaison de tout a Fheure) ils eurent une parfaite con- 
naissance de la grammaire, alors seulement ils cherch^rent k manifester 
leurs propres idees a Faide de ce langage quails savaient bien. Une fois 

* Un magnifique sarcophage de marbre du xii® siecle. 

2 Le cloitre. 

3 Nous parlous ici du tympan de la porte Sainte-Anne (porte de droite, de la faqade 
occidentale) leqiiel <late de 4140 cuYiron. 
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certains de ne pas toniber dans une execution materielle infdrieure a 
celle des arts asiatiques, ils n'essayerent plus d’en reproduire les types^ 
mais se tournant du c6te de la nature, etudiant ses ressorts physiolo- 
giques et psychologiques avec une finesse incomparable^ ils s’elanc^rent 
a la recherche de Tideal ou plutot de la nature idealisee. Comment cela? 
D’abord, de la reproduction plus ou moins fidele des types hidratiques 
qui leur servent de modeles, ils en viennent k chercher Timitation des 
types vivants qui les entourent. Get effort est visible dans les sculptures 
doriennes de la Sicile, de la grande Grfece et dans celles de fHellade les 
plus anciennes. Comme chez les Egyptiens et les Assyriens, le portrait 
sinon de I’individu, de la race au moins^ apparait dans la statuaire do- 
rienne immediatement apres des essais informes. 

Mais aulieu de faire comme Tartiste assyrien et egyptien qui, perpetuant 
ces reproductions de types, arrivait a les exprimer d'une maniere abso- 
lument conventionnelle; qui possedait des formulas, des poncifs pour 
faire un Lybien, un Nubien^ un lonien^ un Mede ou un Carien^ le Grec 
reunit peu h peu ces types divers d'individus et meme de races; il leur 
fait subir une sorte do gestation dans son cerveau^ pour produire un 
etre ideal, fhumain par excellence. Ce n’est pas le MMe ou le Macedo- 
nien, le Semite pur ou Tfigyptien, le Syrien ou le Scythe, c^est fhomme. 
Gherchant une abstraction parfaite il ne saurait s’arr^ter ; il retouche 
sans cesse ce module abstrait qui est une creation eternellement remise 
dans le moule, et par cela m^me qu’il cherche toujours, qu^il va devant 
lui, etant monte aussi haut que Tartiste pent atteindre, il doit redescen- 
dre. G^est ainsi que le Grec tourne le dos a Thieratisme oriental. 

Ce phenomene dans Thistoire de Tart se reproduit identiquement k la 
fm du XII® si^cle sur une grande partie du territoire frangais. Si les ele- 
ments sont moins purs, les resultats moins considerables, la marche est 
la mtoe. 

Les statuaires du xii® si^cle en France commencent par aller a recole 
des Byzantins ; il faut avant tout apprendre le metier, c’est a Faide des 
modeles byzantins que se fait ce premier enseignement. Cependant 
Fartiste occidental ne pouvant s’astreindre a la reproduction hieratique 
d^s qu'il sait son metier, regarde autour de lui. Les physionomies le 
frappent; il commence par copier des types de tetes, tout en conser- 
vant le faire byzantin dans les draperies, dans les nus, dans les acces- 
soires. Bient6l de tons ces types divers, il pre^tend faire sortir unideal, 
le beau, il y parvient. Que ce beau, que cet ideal ne soit pas le beau et 
Fideal trouve par le Grec, cela doit etre, puisque jamais dans ce monde 
des causes semblablesneproduisent deux fois des effets identiques; que 
cet ideal soit inferieur a celui reve et trouvd par le Grec, en considerant 
le beau absolu, nous le reconnaissons; mais ce mouvement d art n en est 
pas moins un des faits les plus remarquables des temps modernes. ^ 

Les conditions faites k Fart du statuaire par le christianisme ^taient- 
elles d’ailleurs aussi favorables au developpenient de cet art que 1 avait 
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ete Tetat social de la Grece ? Non. Chez les Grecs, la religion, les habitu- 
des, les moeurs, tout semblait concourir au developpement de Part du 
statuaire. Si les Atheniens ne se pronienaient pas tout nus dans les rues, 
le gymnase, les jeux, riiettaient sans cesse en relief, aux yeux du peuple, 
les avantages corporels de Phomme et les habitants des villes grecques 
pouvaient distinguer la beaute physique du corps huinain, comme de 
nos jours le peuple de nos villes distingue a premiere vue un homme Men 
mis et portant son v^tement avec aisance, d'un malotru. L^art no pouvant 
plus se developper en observant et reproduisant avec distinction le c6t6 
plastique du corps huinain devait se faire jour d’une autre maniere. II 
s'attacha done a etudier les reflets de Vkme sur les traits du visage, dans 
les gestes, dans la fagon de porter les vetenients, de les draper. Et ainsi 
limite, il atteignit encore une grande elevation. 

Si done nous voulons considerer Part de la statuaire dans les temps 
antiques et dans le moyen Age du c6te historique et en oubliant les re- 
dites de Pecole moderne, nous serons amends a cette conclusion, savoir: 
que les habitudes introduites par le christianisme etant admises, les 
statuaires du moyen age en ont tire le meilleur parti et ont su developper 
leur art dans le sens possible et vrai. Au lieu de chercher, comme nous 
le voyons faire aujourd'hui, a reproduire des modules de Pantiquite 
grecque, ils ont pris leur temps tel qu'il dtait et ont trouve pour lui un 
art intelligible, vivant, propre a instruire et k elever Pesprit du peuple. 
Un pared resultat inerite bien qu"on s^y arrdte, surtout si dans des don- 
nees aussi etroites, ces artistes ont atteint le beau, Pideal. S’en prendre 
k eux sdls ne sculptaient point le Christ et la sainte Yierge nus comme 
Apollon et Venus e’est leur faire une singulikre querelle, d'autant que 
les Grecs eux-mdmes ne se sont pris d'amour qu'assez tard pour la beaute 
plastique depouillee de tout voile. Mais la ndeessite de vdtir la statuaire 
etant une affaire de moeurs, savoir donner au visage de beaux traits, une 
expression tres-elevee, aux gestes un sentiment vrai et toujours simple, 
aux draperies un style plein de grandeur, e'etait Ik un veritable mouve- 
ment d^art, neuf, original et certes plus serieux que ne saurait PAtre 
Pimitation eternelle des types de Pantiquite. Ces imitations de cMc, le 
plussouvent, et dont on a tant abuse n^ont pu faire, il est vrai, descen- 
dre d'un degre les chefs-d^oeuvre des beaux temps de la Grece dans 
Pesprit des amants de Part et c^est ce qui fait ressortir Pinappreciable va- 
leur de ces ouvrages ; mais cela ne saurait les faire estimer davantage de 
la foule, aussi la statuaire de nos jours est-elle devenue affaire de luxe 
entretenue par les gouvernements,ne r^pondant k aucunbesoin,a aucun 
penchant de Pintelligence du public; or nous ne pensons pas qu^un art 
soit, sHl n"est compris et aime de tous. 

A AthAnes toute la ville se passionnait pour une statue. A Rome, au 
contraire, lesobjets d’artdtaient la jouissancede quelques-uns; aussi la 
Rome imperiale n'a pas un art qui lui soit propre, au moins quant k la 
statuaire. Pendant les beaux temps du moyen age Part de la statuaire 
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eUit compris, c’etait un livre ouvert oil chacuu lisait. La prodigieusc 
quanlite d'oeuvres de statuaire que Ton fit a cette epoque prouve combien 
cet art etait entre dans les moeurs. II faut consid^rer d'ailieurs que si 
toutes ces sculptures ne sont pas des chefs-d'oeuvre, il n’en est pas une 
qui soit vulgaire; Texecution est plus ou moins parfaite, inais le style, la 
pensee, ne font jamais ddfaut. La statuaire remplit un objet, signifie quel- 
que chose, sait ce qu'elle veut dire et ie dit toujours. Et Ton pourrait 
mettre au defi de trouver dans un monument du moyen iige une figure, 
une seule, occupant unc place sans autre raison, comme cela se fait tons 
les jours auxix® siecle, que de loger quelque part une statue achetee par 
I'fitataM. X... 

Un statuaire dans son atelier fait une statue pour une exposition pu- 
blique; cette statue etait il y a trente ans un Gincinnatus, ou un Solon, 
ou une nymphe ; aujourd'hui c’est un jeune ptoc, ou une idee meta- 
physique, TEsperance, I’Attente, le Desespoir. Deux ou trois particu- 
liersen France, ou I'Etat, peuvent seuls acheter cette oeuvre... Acquise, 
oil la place-t-on? Dans un jardin?... Dans un musee de province ? Dans 
la niche vide de tel ou tel edifice ? Dans une chapelle ou dans le vestibule 
d'un palais? 

Or, comment une statue congue dans un atelier, sans savoir quelle 
sera sa destination, si elle sera eclairee par les rayons du soleil ou par 
unjour interieur, comment cette statue^ achetee par des personnes qui 
ne Font point demandee pour un objet et qui ne savent oii la placer, 
comment cette statue, disons-nous, produirait-elle une impression sur 
le public? Excepte quelques amateurs qui pourront apprecier certaines 
qualites d’execution, qui s'en occupera? Qui la regardera? 

Si des Atheniens voyaient ces niches vides dans nos edifices, attendant 
des statues inconnues, et ces statues dans des ateliers demandant des 
places qui n'existent pas, nous croyons qu’ils nous Irouveraient de sin- 
gulieres idees sur les arts, et qu’en allant regarder les portails de Char- 
tres, de Paris, d'Amiens ou de Reims, ils nous demanderaient quel etait 
le peuple, disperse aujourd'hui, auteur de ces oeuvres. Mais si nous leur 
rdpondions, ainsi que de raison, que ces maltres passes etaient nos an- 
cetres, nos anc^tres barbares... et que nous, gens civilises, nous prati- 
quons I’art de la statuaire pour cinq ou six cents amateurs en France ou 
pretendus lels ; que d'ailleurs la multitude n'est pas faite pour compren- 
dre ces produits academiques developpes a grand’peine, en serre 
chaude, les Atheniens nous riraient au nez. 

Le grand malentendu, c'est de supposer que le beau, parce qu'il est 
un est attache a une seule forme ; or, la forme que revet le beau et Fes- 
sence du beau ce sont deux choses aussi distinctes que peuvent Fetre 
une pensee et la fagon de Fexprimer, le principe createur et la creature. 
L'erreur moderne des statuaires est de croire qu'en reproduisant Fenve- 
loppe ils reproduisent F^tre; qu'en copiant Finstrument ils donnent 
Fidee de la melodie. 


T. vm. 


17 
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L’ideal plastique du Grec possMe I’agent, I’ame^ Ic souffle qui I’a fail 
composer^ parce qiie Tartiste grec a cherclid logiquement une forme qui 
rendit sa pensee et Ta trouvee ; mais faire Toperation inverse^, prendre 
rimitation plastique seulement, puisquc nous ne pouvons avoir ni les 
idees^ ni les aspirations intellectuelles qui guidaient Tartiste, et croire 
que dans ce cadavre va venir se loger un souffle, c’est une illusion aussi 
etrange que serait celle du fabricant de fleurs arlificielles attendant I’e- 
panouissement crun bouton de rose fagonne par lui avec une rare perfec- 
tion. Le merveilleux, c’est de nous entendre accuser de materialisme en 
fait d'art, par ceux qui ne voient dans Tart de la statuaire que la repro- 
duction indcfinie d’untype reconnu beau, maisauqucl nous somines im - 
puissanls a rendre Fame qui Fa fait naitrc! Nous avons la pretention de 
nous croire spiritualistes au contraire lorsque nous disons : « Ou ayez 
siir les forces de la nature, sur les emanations de la divinite les idecs des 
Grecs, vivez dans leur milieu, si vous voulez cssayer de faire de la sLa- 
tuairc comnie celle qu'ils nous ont laissee, ou si vous ne pouvez retrou- 
ver ces conditions, cherchez autre chose. « Certes il n'est pas necessaire 
d’etre croyant pour exprimer, par les arts plastiques, des sentiments qui 
impressionnent des croyants, il est fort possible que Phidias ne fut nul- 
lenient dev6t, maisil fautvivre dans un milieu d’idees ayant cours pour 
pouvoir Icur donner une valeur comprehensible et pour pouvoir aniiner 
le bloc de marbre ou de pierre. Un athee payen pouvait 6tre saisi de res- 
pect devant la statue de Jupiter d’Olympie, de Phidias, parce que cet 
liomme, tout athee qu’il ftit, se rendait comptc de Fidce elevee que le 
Grec attachait au Zeus et vivait au milieu de gens qui Fadoraient. IFintoU 
ligence se separait en lui de Fincredulite. Mais aussi est-ce bien plulot, 
le dirons-nous encore, Fintelligence que le sentiment qui permet a Far- 
liste de produire une impression, de donner le souffle a sa creation. -- 
11 est entendu que nous preiions ici Fintelligence, comme intellect, fa- 
culte de s’approprier et de rendre des idees, m^me ne vous apparlenant 
pas. —11 en est de cela comme de Facteur qui generalementproduit d"au- 
tant plus d’effet sur le public qu'il comprend les sentiments qu’il ex- 
piime, non parce qu il en est emu et quails emanent de lui, mais parce 
qu il a observe comment se comportent ceux qui les eprouvent. Or, nous 
est-il possible aujcurd’hui de croire que nous faisons des statues pour 
des Grecs du temps de Pericles? Peut-il y avoir enlre le public et nous 
cette communaute d idees — admettant que nous soyons, nous, inytho- 
logues savants - quiexistaitentre Phidias etson public? Cette commu- 
naute d idees n’existaiit pas, ces figures qne nous faisons en imitant la 
statuaire grecque peuvent-elles avoir une toe, emaner d’une pensee 
comprehensible pour la foule? Certes non, dbs lors ces oeuvres sont pure- 
meat materiel es. Ne portons done pas Faccusation de materialistes a 
ceux qui cherchent autre chose dans la statuaire qiFune reproduction de 
ypes qui n ont p usde vie au milieu denotre societe et qui croient nue 
la premiere condition d’un art e’est Fidee qui le cree. ^ 
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Nous allons voir comment Tidee se degage pendant le inoyen age, des 
tentatives faites par les ecoles de statuaires du xii" siecle. Nous avons 
essaye de faire sentir comment ces statuaires instruits par les methodes 
byzantines, avaient peu k peu laisse de cote Phieratisme byzantin et 
avaient cliercb6 Tindividualisme^ c'est-k-dire s'etaient mis a copier fide- 
lement des types qu’ils avaient sous les yeux. Toutes les ecoles cepen- 
dant ne proc6daient pas de la meme maniere ; pendant que cedes du 
Nord passaient de riiieratisme au realisme ou plutot melaient les tradi- 
tions^ les m^tbodes et le faire du byzantin k une imitation scrupuleuse 
dans les nus^ les tetes, les pieds^ les mains, d’autres ecoles manifestaient 
d’autres tendances. La belle ecole de Toulouse penchait vers une execu- 
tion de plus en plus ddlicate, etudiait avec scrupule le geste, les drape- 
ries, I’expression dramatique. L"6coleprovenQale, sous Tinfluence de la 
sculpture galio-romaine se degageait bien difticilement de ces modeles 
si nombreux sur le sol. Une autre dcole faisait des efforts pour epurer 
les methodes byzantines sans cbercher la preciosite de becole toulou- 
saine ni pencher vers le realisme des ecoles du Nord. 

Cette ecole a laisse des traces d’Angouleme k Cahors et occupe un 
demi-cercle dont une brancbe nait dans la Charente, se developpant 
vers Angoul^me, Limoges, Uzerche, Tulle, Brives, Souillac et Cahors. 
Surce point, die joint a Moissac Tecole de Toulouse. On sait que des 
une epoque fort reculee du moyen kge il y avait a Limoges des coniptoirs 
venitiens. II ne serait done pas surprenant que les villes que nous venons 
(le signaler eussent eu des rapports tres-etendus et frequents avec 
rorient. Aussi la statuaire dans ces contrees prend un caractkre de gran- 
deur et de noblesse qu’elle n’a point a Toulouse. II sernblerait que Tin- 
fluence byzantine fut plus pure ou dumoins qu'ayant commence plutot, 
die eut donne le temps aux artistes locaux de se developper avant la 
reaction de la fin du xn« siecle. En effet, k Cahors, sur le tympan de la 
porte septentrionale de la cathedrale qui parait appartenir au commen- 
cement du XII® siecle, il existe un grand bas-relief d"une beaute de style 
laissant assez loin les sculptures de la m6me epoque que Eon voit a Tou- 
louse etdans les provinces de I’Ouest. De ce bas-relief nous donnons le 
Christ (fig. ik) qui en occupe le centre dans une aureole aliongee. Cet((‘ 
bdle sculpture contemporaine, ou peu s’en faut, de celle de la porte do 
Vezelay, n'enapas la secheresse etTaprete. Mieux modelee,plus savante, 
sans accuser les tendances au realisme des ecoles du Nord, ni Eatfeterie 
(le celle de Toulouse, elle indique un etat relntivement avance sur une 
vole tres-large, une recherche du beau dans la forme qui lEexiste nulle 
part ailleurs sur le sol fran^ais a la m^me epoque. 

En effet, la sculpture ne peut 6tre consideree comme un art que du 
jour oil elle se met k la recherche de Eideal. Lc xii® siecle est une epo- 
quo de preparation; les artistes sent occup(?s a apprendre Iciir eta(, 
aiais — grace a cette libert(3 dhllure qui, en France, Unit toujours par 
prendre le dessus, — tentent (U^ se sonstraire a liEn^ratisme b\zantin, 
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d^abord en cherchant dans la peinture grecque les elements dramatiqu 
qui lui manquent dans la statuaire, puis en recourant a la nature. 
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Cette evolution de Tart fran^ais coincide avec un fait historique im- 
portant ; le developpement de I'esprit communal, raffaisseinent de Tetat 
monastique et Taurore de Tunitd politique se manifestant sous une in- 
iluence preponderante prise par le pouvoir royal. L’art de la statuaire 
appartient aux laiques; il s^emancipe dans ces belles ecoles qiii s^affran- 
chissent, vers la fin du xii® siecle, de la tutelle monastique. 

II y a ici des questions complexes qui ne semblent pas avoir etd sufli- 
samment appreciees. Les historiens sont peu familiers avec Tetude et la 
pratique des arts' plastiques et les artistes ne vont guere chercher les 
causes d’un developpement ou d^un alTaissement des arts dansun (*iat 
particulier dc la societe. Aussi vivons-nous sous Tempire d'un certain 
nombre d'opinions banales dont personne ne songe a contrdler la va- 
leur. Pour que les arts arrivent a une sorle de floraison rapide, comme 
chez les Atheniens, comme au commencement du xiii® siecle chez nous, 
comme dans certaines villes italiennes pendant le xiv'^ et le xv® siecle, il 
faut qu"il s^etablisse un milieu social particulier, milieu social que nous 
nommerons, faute d"un autre nom, etat miinicipal. Lorsque par suite de 
circonstances politiques, des cites sont entrainees a faire leurs affaires 
elles-m^mes, qu'elles on t, comme Ath^nes, mis de cCte des tyrans ; qu’elles 
ont, comme nos villes du norddela France, puobtenir une independance 
relative entre des pouvoirs egalement forts et rivaux, en dormant leur 
appui tantdt aux uns, tantot aux autres; comme les republiques italien- 
nes en s'enrichissant par Tindustrie et le commerce; ces cites forment 
trds-rapidement un noyau compact, vivant dans une communion intime 
didees, d’int6r6ts se ddveloppant dansun sens favorable aux expressions 
de Tart. Alors la necessitd politique d’existence forme des associations 
solidaires, des corporations que les pouvoirs ne peuvent dissoudre et 
qu'ils cherchent au contraire a s'altacber. Ces corporations, si elles sont 
comme en France, en presence d'une organisation feodale luttant centre 
une puissance monarchique qui chercbe a se constituer, obtiennent 
bientdt les privileges qui assurent leur existence. L^emulation, le desir 
de prendre un rang important dans la cite, de marcher en avant, de de- 
passer les villes voisines, non-seulement on influence mais en ricbesse, 
de manifester exterieurement ce progr^s, deviennent un stimulant tres- 
propre k ouvrir aux artistes une large carriere. Il ne s^agit plus alors de 
copier dans des cellules de moines des oeuvres traditionnelles, sans s"en- 
querir de ce qui se passe au dehors, mais au contraire de rivaliser d"ef- 
forts et d'intelligence pour faire de cette societe urbaine un centre assez 
puissant, riche et compose d'elements habiles pour que, quoiqii'il ad- 
vienne, il faille compter aveclui. 

Au commencement du xm® siecle, les moines ne sont plus maitreses- 
arts, ils sont debordes par une societe d'artistes laiques que peut-^tre ils 
ont eleves, mais qui ont laisse de cote leurs methodes surannees. La 
cour n’existe pas encore, et ne peut imposer ou avoir la pretention d’im- 
poser un goflt, comme cela s^est fait depuis le xvi® si^.el6, La f^odalite 
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toute occupee de ses luttes intestines, de combatlre les empiMements 
du haut clerge, des etablissements monastiques, et du pouvoir royal, ne 
songe guere a gener le travail qui se fait dans les grandes cites qu^elle 
n’aime guere et oil elle reside le moins possible. On congoit done quo 
dans un semblable etat uneclasse comme celle des artistes jouisse d^uno 
liberte intellectuelle tr^s-etendue; elle n’est pas sous la tutelle d’uno 
academic; elle n^a pas affaire k de pretendus connaisseurs, ou a plaire 
a une cour; ce qu’elle considere comiile le progr^s serieux de Tart Tin- 
quiete seul et dirige sa marche. 

L'attitude que les ev^ques avait prise a cette epoque vis-a-vis de la feo- 
dalite laique et des etablissements religieux, en s^appuyant sur Tesprit 
communal tendant h s'or'ganiser, etait favorable a ce progres des arts 
ddfinitivement tombes dans les mains des laiques. Ces prelats pensant 
un moment etablir une sorte de theocratic municipale, ainsi que cela 
avait eu lieu a la chute de ^Empire remain, et, une fois devenus ma- 
gistrals supr^mes des grandes citds, n^avoir plus a compter avec toute 
la hierarchie feodale, avaient puissamment aidek ce developpement des 
arts parl’erection de ces vastes cathedrales que nous voyons encore au- 
jourd’hui. 

Ces monuments, qui rivalisaient de splendour furent, de 1160 a 12k0, 
r6cole active des.architectes, imagiers, peintres, sculpteurs^ qui trou- 
vaient Ik un chantier ouvert dans chaque cit6 et sur lequel ils conser- 
vaient toute leur independance; car les prelats, desireux avant tout d^e- 
lever des edifices qui fussent la marque perpetuelle de leur protection 
sur le peuple des villes, qui pussent consacrer le pouvoir auquel ils 
aspiraient, se gardaient de gener les tendances de ces artistes. Loin de 
li, la cathedrale devait efre, avant tout, le monument de la cite, sa chose, 
son bien, sa garantie, sorte d'arche d^alliance entre le pouvoir episcopal 
etla commune; e'etait done a la population laique a Lelever, et moins 
la cathedrale ressemblait k une eglise conventuelle et plus Fev^que de- 
vait se flatter de voir s'etablir entre la commune et lui cette alliance qu'il 
considerait comme le seul moyen d’assurer sa suprematie au centre de 
feodalitft. Le role que joue la statuaire dans ces cathedrales est conside- 
rable. Si Foil visite celles de Paris, de Reims, de Bourges, d'Amiens, de 
Chartres, on est emerveille, nc fut-ce que du nombre prodigieux de sta- 
tues et bas-reliefs qui completent leur decoration. 

A dater des dernikres annees du xii® sikcle, Fecole laique, non-seule- 
ment a rompu avec les traditions byzantines conservees dans les monas- 
teres, mais elle manifesteune tendance nouvelle dans le clioix des sujets 
et la maniere de les exprimer. 

^ Au lieu de s’en tenir presque exclusivement aux reproductions de sujets 
legendaires dans la statuaire, comme cela se faisait dans les eglises con- 
\entuelles, elle ouvre FAiicien et le Nouveau Testament, se passionne 
pour^ les encyclopedies, et cherche k rendre saisissables pour la foulo 
certaines idees metaphysiques. 11 ne semble pas que Fon ait pris garde 
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a CO itiouvement d’arl du commencement du xiii" siecle, Tun des fails 
intellectuels les plus interessants de noire histoire, Qu'il ait ete aide par 
i'episcopat^ ce ifest guere douteux; mais qu"il emane de Tesprit la'iquc 
ce Test encore moins. Aussi qu"arrive-t-il? les chroniqueurs d'abbayes^ 
empresses, avant cette epoquCj de vanter les moindres travaux dus aux 
moines, qui relatent avec un soin minutieux et une exageration naivoj 
les embellissenients de leurs eglises; qui voient du marbre et de Tor la 
oil Fon emploie de la pierre ou du plornb dore^ se taisent tout a coup et 
iFecrivent plus un mot touchant les constructions dorenavant contiees 
aux la’iques^ mome dans les monasteres. Ils subissent le talent de ces 
nouveaux venus dans la pratique des arts, ils acceptent I’oeuvre^ mais 
quant a la vanter ou k mettre en lumiere son auteur; ils n’ont garde. 
Pour les cathedrales, si la ebronique parle de leur construction, elle 
montre des populations entieres mues par un souffle religieux amenant 
les pierres et les elevant comme par Teffet d"une grkce toute speciale. 
Or imagine-t-on des populations urbaines concevant, tra^ant; taillant et 
dressant des ddifices comme la catbMrale de CbartreS; comme cedes de 
Paris ou de Reims, et ces memes citadins prenant le ciseau pour sculp- 
tor ces myriades de figures? C^est cependant sur ces graves niaiseries 
que beaucoup jugent ces arts; comme s’il etait du ressort de la foi, 
si pure qu’elle fiit, d’enseigner la gdometrie, le trait, la pratique de la 
construction, Part de modeler la terre ou de sculptor la pierre. 

Dans les cglises clunisiennes du xi" et du xii® siecle; la staluairc iie 
reproduit guere que des sujets empruntes aux legendes de saint Antoine; 
de saint Benoit; de sainte Madeleine, ou mCme de personnages moins 
considerables; et il faut reconnaitre que dans ces legendes les imagierS; 
qui certes alors travaillaient dans les couvenls s’ils n^etaient moines eux- 
memes, choisissaient les sujets les plus elranges. Pour des portails, on 
reproduisait lesgrandes scenes du Jugeraent. On faisait leshonneurs du 
lieu saint aux personnages divins et aux apotreS; mais partout ailleurs 
les scenes de PAncien ou du Nouveau Testament ne prenaient qu'une 
petite place. Saint Bernard en s^elevant contre cette abondance de re- 
presentations sculptees quTl considere comme des fables grossieres 
mises sous les yeux du peuplC; sut interdire Part de la statuaire a Pordre 
institue par lui. Les cisterciens du xiP siecle sont de veritables icono- 
clastes. Soit que le blame amer de saint Bernard ait porte coup sur les 
espritS; soit que Pepiscopat partageal en partie ses idees a ce sujet; soit 
quTin esprit pbilosophique cul deja p^netre les populations des grands 
centres, toujours esbil que lorsqu'on eleve les cathedrales, de 1180 
a 1230, Piconographie de ces edifices prend un caractere different de 
celle admise jusqiPalors dans les eglises monastiques. Les sujets em- 
pruntes aux legendes disparaissent presque entierement. La sculpture 
va chercher ses inspirations dans l\\ncien et le Nouveau Testament, puis 
elle adople tout un systeme iconographique sans precedents. Elle de- 
vient une encyclopedie representee. Si les scenes principales indiquees 
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dans le Nouveau Testament prennent la place impoiTante, si le Christ 
assiste au Jugenientj si le royaume du ciel est figux’e^ si 1 histoire de la 
iiainte Vierge se d6veloppe largement, si la hierarchic celeste entoure ic 
Sauveur ressuscite, a cote de ces scenes purement religieuses apparais- 
sent, hhistoire de la Creation, le combat des Vertus el des Vices, des 
figures symboliques, la Synagogue, Tfiglise personnifiees, les Vierges 
sages et folles, la Terre, la Mer, les productions terrestres, les Arts libe- 
raux. Puis les propheties qui annoncent la venue du Messie, les anc^tres 
du Christ, le cycle davidique commengant a Jesse. 

Tl y a done dans cette statuaire de nos grandes cathedrales un ordre, 
el un ordre tres-vraisemblablement etabli par les eveques, suivant un 
systeme etranger a celui qui avail ete admis dans les eglises conven- 
tuelfes. Mais k cote de cet ordre, il y a I’execution qui, elle, appartient k 
Pecole la'ique. Or, e’est dans cette execution qiPapparait un esprit dTn- 
dependance tout nouveau alors, mais qui pour cela n'en est pas moins 
vif. Dans les repr(^sentations des vices condamnes a la gehenne eter- 
nelle, les rois, les seigneurs, ni les prelats ne font defaut. Les vertus ne 
sont plus representes par des moines, comme sur les chapiteaux de quel- 
ques portails d'abbayes, mais par des femmes couronnees: Pidee synibo- 
lique s"est elevee; parmi ces vertus apparait, comme a Chartres, la 
Liberte {Libertas), L’ Avarice figuree sur les portails des eglises abbatiales 
de Saint-Sernin de Toulouse et de Sainte-Madeleine de Vezelay, par un 
homme portant au cou une enorme sacoche et tourmentd par deux de- 
mons hideux , est representee au portail de la calhedrale de Sens par 
une femme les cheveux en desordre, assise sur un coffre qu’elle ferme 
avec un mouvement plein d^energie. L’^artiste remplace la representation 
materielle par une pensee philosophique. Plus de ces scenes repoussantes, 
si frdquentes dans les eglises abbatiales du commencement du xn® sih- 
cle. Le statuaire du xiii® siecle, ainsi que Tartiste grec, a sa pudeur, et 
sTl figure PEnfer comme a la grande porte occidentale de Notre-Dame de 
Paris, c^est par la combinaison tourmentee des lignes, par les expressions 
de terreur donnees aux personnages, par leurs mouvements etranges, 
qu^il pretend decrire la scene et non par des details de supplices repous- 
sants ou ridicules. Le c6te des damnes sur les voussures de la porte 
principale de Notre-Dame de Paris est empreint dTin caract^re farouche 
et desordonne qui contraste singulik’ement avec le style calme cle la 
partie reservee aux el\is. Toutes ces figures des elus expriment une pla- 
cidite, une douceur quelque peu melancolique qui fait songer et qu'on 
ne trouve pas dans la statuaire du xii® siecle, ni m^me dans celle de Pan- 
tiquite, 

O'est mainlenant que nous devons parler de Pexpression des senti- 
ments moraux, si vivement sentie par ces artistes duxnP siecle et qui les 
ciassent au premier rang. Nos lecteurs voudront bien croire que nous 
n^allons pas repeter ici ce que des admirateurs plutot passionnes qu'ob- 
servateurs de Part gothique ont ditsur cette belle statuaire, en preten- 
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dant la mettre en parallele et meme aii-dessus de la statuaire dela bonne 
epoque grecque, en refusant a cette derniere Texpression des sentiments 
de Tame ou plutOtd’un etat moral. Non; nous nous garderons de tom- 
her dans ces exagerations qui ne prouvent qu’une chose, c'est qu’on n’a 
ni vUj ni etudie les oeuvres dont on parle. Les artistes qui, au xvii® siecle, 
pretendaienf faire de la statuaire expressive, etaient aussi eloignesde hart 
du moyen age que de Tart antique, et le Puget, malgre tout son merite, 
ihestqu'un artiste maniere khexces, prenantla fureur pour hexpression 
de la force, les grimaces pour hexpression de la passion, le theatral pour 
le dramatique. De toutes les figures de Michel-Ange, a nos yeux la plus 
belle est celle du Laurent de Medicis dans la cbapelle de San-Lorenzo, a 
Florence. Mais cette statue est bien loin encore des plus belles oeuvres 
grecques et ne depasse pas certaines productions du moyen age. Expli- 
quons-nous. La statuaire n’est pas un art se bornant a reproduire en 
terre ou en marbre une <icademie^ c'est-a-dire un modele plus ou moins 
heureusement choisi, car ce ne serait alors qu"un m6tier^ une sorte de 
mise au point. Tout le inonde est, pensons-nous, d^accord sur ce cha- 
pitre; tout le monde (sauf peut-etre quelques realistes fanatiques) adrnet 
quil est necessaire dTdealiser la nature. Comment les Grrecs ont-ils 
idealise la nature? G’est en formant un type d’une reunion dTndividus. 
De m6me que, dans un poeme, un auteur peut reunir toutes les vertus 
qui se trouvent eparses chez un grand nombre d'hommes, mais dont 
chacun, en particulier, a la conscience sans les pratiquer a la fois; de 
m6me sur un bloc de marbre ou avec un peu de terre, le statuaire grec 
a su reunir toutes les beautes empruntees a un certain nombre d'indivi- 
dus choisis. La consequence morale et physique de cette operation de 
hartiste, c’est d'obtenir uue ponderation parfaite, ponderation dans hex- 
pression intellectuelle. Par consequent, si violente que soit Faction a 
laquelle se livre ce type, si vifs que soient ses sentiments, du moment 
que I’ideal est admis (c'est-k-dire le beau par excellence, c’est-k-dire 
la ponderation ), la grimace, soit par le geste, soit par Fexpression 
des traits, est exclue. Les Lapithes, qui combattent si bien les Gen- 
taures sur les metopes du Parthenon, expriment parfaitement leur 
action, mais ce n'est ni par des grimaces, ni par Fexageration du geste, 
ni par un jeu outrd des muscles. Le geste est largement vrai dans son 
ensemble, finement observe dans les details, mais ces hommes ne font 
point des contorsions a la maniere des personnages de Michei-Ange. Si 
les traits de leurs visages paraissent conserver une sorte d’impassibi- 
lite, le mouvement des tetes, un leger froncement de sourcil, expri- 
ment la lutte bien mieux que ne Faurait fait une decomposition des 
lignes de la face. On ne saurait pretendre que les tetes, malheureuse*- 
ment trop rares, des statues de la belle epoque grecque, soient depour- 
vues d'expression ; elles ne sont jamais grima^antes, d^accord; il ne 
taut pas plus les regarder apres avoir vu celles du Puget qu'il ne faut 
gouter un mets delicat apres s'^tre brtile le palais avec une venaison 
T. VIII. 18 
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pimentee. Mais pour retrouver cette expression si fine des types de tetes 
grecques, il ne s^agit pas de les copier niaisement et de nous encoinbrer 
d^uri atnas de pastiches plats; mieux vaut alors tornber dans le realisnie 
brutal et copier le premier modele venu^ voire le mouler^ ce qui est 
plus simple. Est-ce a dire que ces types du beau, trouves par les Grecs, 
fussent d'ailleurs identiques, quails aient exclu Tindividualile? Sur les 
quatre ou cinq t^tes de Venus, reparties dans les musees de TEurope et 
qui datent de la belle epoque, bien que Ton ne puisse se meprendrc 
sur leur quality divine, y en a-t-il deux qui se ressemblent? Parmi ces 
tetes qui semblent appartenir h une race d’une perfection physique et 
intellectuelle superieures, Pune possede une expression de bonte insou- 
cieuse, Tautre laisse deviner, a travers ses traits si purs, une sorte d"in- 
flexibilite jalouse, une troisieme sera dMaigneuse, etc.; mais toutes, 
comme pour conserver un cachet appartenant h Pantiquite, font songer 
a la fatalitc inexorable, qui jette sur leur front comme un voile de sere- 
nity pensive et grave. Retrouvons-nous ce milieu qui nous permette de 
reproduire ces expressions si delicates? Voyons-nous autour de nous des 
gens subissant ces influences de la society antique? Les cerveaux d"au- 
jourd’hui songent-ils aux mymes choses? Non, certes. Mais nos physio- 
nomies ne disent-elles rien? N'est-il pas possible aux statuaires de pro- 
ceder au milieu de notre society comme les Atheniens ont procydy chez 
eux? Ne peut-on extraire et de ces formes physiques et de ces senti- 
ments moraux dominants, des types beaux qui, dans deux mille cinq 
cents ans, produiraient sur les genyrations futures Petfet profond 
qu’exercent sur nous les oeuvres grecques? Cela doit ytre possible, 
puisque cela s'est fait dyja au milieu d’une socidte qui n’avait nuls rap- 
ports avec la society grecque. 

Cette ycole du xiii^ siecle qui n^avait certes pas ytudie Part grec en 
Occident et qui en soupc-onnait k peine la valeur, se dyveloppe comme 
pycole grecque. Apry,s avoir appris la pratique du md tier, ainsi que nous 
1 avons demontre plus haut, elle ne s’arryte pas k la perfection pui’ement 
materielle de Pexeculion etcherche un type de beauty. Ya-t-ellele saisir 
de seconde main, d’aprks un enseignement academique? Non; elle le 
compose en regardant autour d^elle. Nous verrons que pour la sculpture 
d ornement cette dcole precede de la memo maniere, c’est-k-dire qu’elle 
abandonne entierement des errements admis, pour recourir a la nature 
comme a une forme toujours vivifiante, Apprendre le ?netier, le conduire 
jusqu’aune grande perfection en se faisant le disciple soumis d^une tra- 
dition, quitter peu a peu ce guide pour ytudier matyriellement la na- 
ture, puis un jour se lancer k la recherche de Piddal quand on se sent 
des ailes assez fortes, c’est ce qu^ont fait les Grecs, c’est ce qu’ont fait 
les ecoles du xiii« sikcle. Et de ces ecoles, la plus pure, la plus yievde 
est, sans contredit, PecoledePIle-de-France. Celle de Champagne la suit 
de pres, puis Eecole picarde. Quantk Tecole rhynane, nous en parlerons 
en dernier lieu, parce qu^en eifet elle se developpa plus tardivement. 
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Des les premieres ann^es du xm® siecle, la fagade occidentale de 
Notre-Dame de Paris s'elevait. A la mort de Phiiippe-Auguste, c'est-a- 
dire en 1223, elle etait construite jusqu’au-dessus de la rose. Done — 
toutes les sculptures et tallies etant terminees avant la pose — les Irois 
portes de cette fagade etaient montees en 1220. Celle de droite, dite de 
Sainte-Anne^ est en grande partie refaite avec des sculptures du xn^ sie- 
cle, mais celle de gauche, dite porte de la Vierge^ est une composition 
complete et Pune des meilleures de cette epoque K 11 est evident pour 
tout observateur attentif et non prevenu — car beaucoup d'arlistes, bien 
convaincus que cette sculpture est sans valeur n’ont jamais pris la peine 
de la regarder ^ — que les statuaires auteurs de ces nombreuses figures 
ont abandonne eiitierement les traditions byzantines^ dans la conception 
comme dans les details et le fairey quils ont soigneusement etudie la na- 
ture et qu'ils atteignent un ideal leur appartenant en propre. Voici 
(fig. 15) une t6te d’un desrois, petite nature, qui garnissent Tune des 
voussures de cette porte. Gertes, cela ne ressemble pas aux types grecs; 
ce n’est pas la beautd grecque, mais ne pas reconnaitre qu^il y a dans 
cette tote toutes les conditions de la beaute et d^’une beaute singuliere, 
e’est, nous semble-t-il, nier la lumiere en plein jour. Le sens moral im- 
prime sur ce visage n'est pas non plus celui que denotent habituellement 
les traits des statues grecques. Ce front large et haut, ces yeux trbs-ou- 
verts, k peine abrites par les arcades sourcilieres, ce nez mince, cette 
bouche fine et un peu dedaigneuse, ces longues joues plates, indiquent 
Faudace reflechie, une intelligence bardie, emportee a Foccasion. Mais 
ce n^est plus Ik, comme dans les figures du xri® siOcle de Chartres, le 
portrait d'un individu; c^est un type et un type qui ne manque ni de 
noblesse ni de beautO. Nous donnerions trop d"6tendue k cet article, 
s"il nous fallait presenter un grand nombre de ces figures, toutes soumi- 
ses evidemment k un type de beaute admis, mais qui ne se ressemblent 
pas plus que ne se ressemblent entre eux les visages des personnages 
sculptes sur les metopes du Parthenon. 

Si nous nous attachons k Fexecution de cette statuaire, nous trouvons 
ce faire large, simple, presque insaisissable des belles oeuvres grecques ; 
c"est la mOme sobriete de moyens, le rnOme sacrifice des details, la 

^ Voyez Porte, fig. 68. 

^ Nous n’exagerons pas. Possedant des moulages de quelques-unes des tMes prove- 
nant de cette porte, il nous est arrive de les montrer a des sculpteurs, dans notre cabi- 
net. Frappes de la beaute des types et de Fexecution, ceux-ci nous demandaient d’ou 
provenaient ces chefs-d'oeuvre. Si nous anions I’ imprudence de leur avouer quo cela etait 
moule sur une porte de Notre-Darae de Paris, immediatement Tadmiratioii tombait dans 
la glace. Mais si, mieux avises, nous disions que ces moulages venaient de quelque mo- 
nument d’ltalie — or au commencement du xiii® siecle la sculpture italienne etait assez 
barbare — e’etait une recrudescence d’enthousiasme. Le dogmatisme academique, non 
seulement ne permet pas d’ admirer ces oeuvres frauQaises, mais il considere comme une 
assez raechante action de lesregarder. Tout au moins ce serait une bien mauvaise note. 
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meme souplcsse et la m^me ferniet^ k la fois dans la fa^on de modeler 
les nus. D^ailleurs ces figures sont taillees dans une pierre dont la duretd 
egalepresque celle du marbre de Paros. CVst du liais cliquart^ le plus 
serve et le mieux cboisi. 



statuaire, la plus remarquable 
du portail de Notre-Dame de Paris. Ce n'estpas seulement par ^expres- 
sion noble des tetes qu’elle se recommande; au point de vue de la coin- 

KTf “^’^tt'^^s-profondement 6tudi6 et senti. Le bas- 

leliefdela mort de la Vierge est une scene admirablement entendue 
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comme effet dramatique, comine agencement de lignes. Celle du couron- 
nement de la Mere du Christ, dont nous presenlons figure 16 un trace 
bien insuffisant_, fait assez connaitre que ces artistes savaient composer, 
agencer les lignes d’un groupe et rendre une action par les mouvemenls 



et par I’expression du geste ; les t6tes des deux personnages sonl admira- 
blement belles par la simplicite des attitudes et la purete de f expression. 
G’est ici le cas de faire une observation. On parle beaucoup, lorsqu^'i! 
cst question de cette statuaire du xiii® siecle, de ce qifon appelle le sen- 
timent religieux etTon est assez dispose h. croire que ces artistes etaient 
des personnages vivant dans les cloitres et tout attaches aux plus etroites 
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pratiques religieuses. Mais sans pretendre que ces artistes fussent des 
croyants tildes, il serait assez etrange cependant que ce sentiment reli- 
gieiix se fiit manifeste d’lme maniere tout k fait remarquable dans Fart 
de la statuaire^ precisement au moment oil les arts ne furent plus guere 
pratiques que par des laiques etsur ces cathedrales pour la construction 
desquelles les eveques se gardaient bien de s’adresser aux (^tablisso- 
menls religicux. II ne serait pas moins etrange que i’art de la statuaire, 
pendant tout le temps qu^il resta confine dans les cloitres^ ne produisit 
que des oeuvres possedant certaines qualites entre lesquelles ce qu^)n 
pent appeler le sentiment religieux n'apparait guere que sous unc forme 
purement traditionnelle, ainsi que des examples precedents ont pu le 
faire voir. 


Voici le vrai.Tant que les arts ne furent pratiques que par des moines^ 
la tradition dominait^ et la tradition n^etait qa’une inspiration plus ou 
moins rapprochee de Tart byzantin. Si les moines apportaicnt quelques 
progresa cet efat de choses^ ce n’etait que par une imitation plusexacte 
de la nature. La pensee etait pour ainsi dire dogmatisde sous certaines 
formes; c'etaitun art hieratique tendant a s'emanciper par le c6fe pure- 
ment materiel. Mais lorsque Tart francbit les limites du cloitre pour en- 
trer dans Tatelier dulaique^ celui-ci s'en saisit comme d'un raoyen d"ex- 
primer ses aspirations longtemps contenueS;, ses desirs et ses esptn’ances. 
L'art, dans la societe des villes devint, au milieu d’un 6tat politique tres- 
imparfait, — qu'on nous passe Texpression, — unesorte de liberte de-la 


presse, un exutoire pour les intelligences toujours prates a reagir centre 
les abus de letat feodal. La societe civile vit dans Fart un registre ouvert 
oil elle pouvait jeter hardiment ses pensees sous le manteau de la 
religion; que cela fut reflechij nous ne le pr^tendons pas, mais c^etait 
un instinct. L’instinct qui pousse une foule manquant d^'air vers une 
porte ouverte. Les eveques, au sein des villes du Nord qui avaient des 
longtemps manifeste le besoin de s’affranchir des pouvoirs feodaux,, 
dans ce quails crurent ^tre Finteret de leur domination, pousserent acti- 
yement k ce developpement des arts, sans s^apercevoir que les arts, une 
fois entre les mains laiques, allaient devenir un moyen d^affranchisse- 
menf, de critique inteliectuelledontils ne seraient bientbt plus les mai- 
tres. Si Fon examine ayec une attention profonde cette sculpture laique 
du XIII® siecle, si on Fetudie dans ses moindres details, on y decouvrc 
men autre chose que ce qu^on appelle le sentiment religieux; ce qu"on 
y mt, c’est avant tout un sentiment democratique prononce dans la ma- 
mkre de trader les programmes donnes, une haine de Foppression qui 
se fait jour partout, et ce qui est plus noble et ce qui en fait un art dime 
de ce nom, le degagement de Fintelligence des langes theocratiques et 
eodaux. Gonsiderez ces t6tes des personnages qui garnissent les por- 
tads de Notre>Dame, qu’y trouvez-vous? L'empreinte de Fintelligence 
de la puissance morale, sous toutes les formes. Celle-ci est peiiLe et 
se\ere, cette autre laisse percer une pointe d’ironie entre ses Ikvres ser- 
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rees. La sontces proph^es du linteau de la Vierge, dont la physionomie 
meditative et intelligente finite si on Ics considere de pres et pendant iin 
certain temps ^ par vous embarrasser comme un probleme. Plusieurs; 
animesd'une foi sans melange, ontles traits d'illumines; mais combien 
plus expriment un doute, posent une question etla meditent? Aussi nous 
expliquons-nous aujourd’hui les d^dains et les coleres meme qu’excite^ 
dans certains esprits, Tadmiration que nous professons pour ces oeuvres, 
surtout si nous les declarons frangaises. Au fond, cette protestation est 
raisonnee. Longtemps nous avons pense — car tout artiste possMe une 
dose de naivete — qu’il y avait^ dans cette opposition a notre admiration^ 
ignorance des oeuvres, presumptions ou prejuges qu'un examen sincere 
pourrait vaincre k la longue. Nous nous abusions completernenf. La 
question, c"est qu^il ne faut pas que cet art puisse passer pour beau, et il 
ne faut pas que cet art soit admis comme beau, parce quil est une mar- 
que profonde de ce que peut obtenir raffranchissement des intelligences 
et des developpements que cet atfranchissement peut prendre. Une ecole 
qui, elevee sous des cloitres, dans des traditions respectees, s"en eloigne 
brusquement, pour aller deniander la lumi^re a sa propre intelligence, 
a sa raison et a son examen, pour reagir contre un dogmatisme seculaire 
et courir dans la voie de Temancipation en toute chose ! Quel dangereux 
exeniple qu^on ne saurait trop repousser 1 Toutes les debauches nous 
seront permises en fait d’art et de gout, plutdt que I’admiration pour la 
seule epoque de notre histoire oil les artistes affranchis ont su trouver, 
en architecture, des methodes et des formes toutes nouvelles, ont su 
elever une ecole de sculpteurs qui ne sont ni grecs, ni byzantins, ni ro- 
mans, ni italiens, ni quoique ce soit qui ait paru dans le champ des arts 
depuis le siecle de Pericles, qui puisent dans leur propre fond en detour- 
nant les yeux du dogmatisme en fait d^art. Pour qui pretend maintenir 
en tutelle Pintelligence humaine comme une mineure trop prompte a 
s'emanciper, il est clair qu’un tel precedent intellectuel dans Thistoire 
d^un peuple doit ^tre presente sous le jour le plus sombre 3 cela est logi- 
que. Mais il est plus difficile d^expliquer pourquoi beaucoup de person- 
’ nes en France, devoudes aux idees d'emancipalion et qui pretendent en 
proteger ^expression, ne voient dans ces productions du xui® siecle 
qu"un 6 tat maladif, etouffe sous un ordre social oppressif, qu’un signe 
d^asservissement moral. Asservisseraent a quoi ? Onne le dit pas. Foulez 
les cendres refroidies de la feodalite et de la theocratic, si bon vous sein- 
ble ; il if y a pas grand peril, car vous savez qu'elles ne sauraient se re- 
chauffer, mais pourquoi ecraser du meme talon le systeme oppressif et 
ceux qui ont su les premiers s’en affrancbir en reagissant contre Tener- 
vement intellectuel au moyen Age? Cela est-il equitable, courageux et 
habile ? 

Le monument religieux etait a peu pres le seui oil I’artiste pouvait 
expriiner ses idees, ses sentiments, il le fait d^une fagon independaute, 
hardie mAme. Il repousse Thieratisme qui s'attache toujours a une so- 
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ciete gouvernee par un despotisme quelconque, theocratique ou moriar- 
chique. Pourquoi lui refuseriez-vous ce role de precurseur dans la voie 
de remancipation de rintelligence? 

On pent reconnaitre les qualites d'un art en considerant quels sent ses 
detracteurs. Les admirations n^apprennent pas grand'chose, mais la cri- 
tique de parti pris et le c6t6 d'oii elle vient, sont un enseignement pre- 
cieux. Si vous voyez un siecle tout entier s’elevcr contre un art d'un 
temps antericur, vous pouvez etre assure que les idees qui ont domine 
dans cet art vilipende sont eii contradiction manifesto avec les idees de 
la societe qui le repousse. Si vous voyez un corps, une association, une 
coterie d’artistes rejeter un art, vous pouvez etre assure que les qualites 
de cet art sont en opposition directe avec les methodes et les fagons 
d'etre de ce corps. Si une ecole se signale par la mediocrite ou la plati- 
tude de ses productions, vous pouvez 6tre assure que I'ecole. rejetee 
am^reinenfc par elle se distinguait par Toriginalite, la recherche du pro- 
gres et Pexamen. Dans la rdpublique des arts, ce qu’on redoute le plus, 
ce n’est pas la critique contemporaine, pouvant toujours 6tre soupQon- 
nee de partialite, e'est la protestation silencieuse, mais cruelle, persis- 
tante, d'un art qui serecommande par les qualites qu'on ne possede plus. 
Dans un temps comme le siecle de Louis XIV oil Fartisle n'etait plus 
gu^re qu'un commensal de quelque grand seigneur, pensionnd par le 
roi, subissant tons les caprices d'une cour, dispose a toutes les conces- 
sions pour plaire, a toutes les flatteries pour vivre (car on flatte avec le 
ciseau comme avec la plume), il n’est pas surprenant que la statuaire du 
xiii« siecle avec son caractere individuel, independant, dut paraitre bar- 
bare. Placez un de ces beaux bronzes etrusques comme le Musee britan- 
nique en poss6de tant, sur la cheminee d'une dame ala mode, au milieu 
de chinoiseries, de biscuits, de vieux Sevres, de ces mi^vreries tant re- 
clierchees de la fin du dernier siecle, et voyez quelle figure fera Ic 
bronze antique ? 11 etait naturel que les critiques du dernier siecle qui 
mettaient, par example, le tombeau du marechal de Saxe au niveau 
des plus belles productions de Tanti quite, trouvassent importunes les 
sculptures hardies des beaux temps du moyen age. Le clerge lui-merne 
init un acharnement particulier a detruire ces denonciateurs perma- 
nents de Tetat d'avilisseinent oil tombait Fart, Ceux dont le devoir serait 
de hitter contre I’affaiblissement d'une societe et qui, loin d'en avoir le 
courage ct la force, profitent de ce relachement moral, s'attaquent habi- 
tuellement a tout ce qui fait un contrasteavec T^tat de decadence oii tombe 
cette society. Quand les chapitres, quand les abbes du dernier siecle je- 
talent bas les oeuvres d'art des beaux moments du moyen age, ils ren- 
daient iices oeuvres le seul hommage qu'ils fussent desormais en etat de 
leur rendre ; ils ne pouvaient soulfrir qu'elles fussent les temoins des 
platitudes dont on remplissait alors les edifices religieiix. C'dtait la pudeur 
instincti\e de 1 honime qui, livre a la d^bauebe^ raille et cberche k dis- 
peiser la societe des honn^tes gens. Les statues pensives et graves de 
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nos portails n’etaient bonnes qu"a envoyer de mauvais reves aux petits 
abbes de salon ou a ces chanoiiies qui, afin d'augmenter leurs revenus^ 
vendaient les enceintes de leurs cathddrales pour batir des echoppes. 
Aujourd^hui encore une partie du clerge frangais ne voit qu’avec de- 
fiance se manifester Tadnoiiration pour la bonne sculpture du moyen 
age. II y a la dedans des hardiesses, des tendances independantes fa- 
cheuses ; ces figures de pierre ont fair trop meditatives. On aime mieux 
les saints a Fair evapore^ aux gestes theMrals, ou les vierges resseniblant 
a des bonnes decentes, ces anges affadis et toutes ces pauvretes aux- 
quelles fart est a peu pr^s etranger, mais qui, ne disantrien, ne compro- 
inettent rien. Beaucoup de personnages respectables — et nous placant 
kleur point de vue, nous comprenons parfaitement Fesprit qui les guide 
— n’ont pas vu sans une certaine apprehension ce mouvemcnt archeolo- 
gique qui poussait les intelligences vers Fetude des arts du moyen 
age si soigneusement tenus sous le boisseau; ils ontsenti que la critique, 
entrant sur ce terrain du passe, allait remettre enlumi^re tqute une serie 
d’idees qui ebranleraient plusieurs temples; oelui de l^religmi facile 
eleve avec tant de soin depuis le xvri® siecle ; celui de Fart officiel, com- 
mode, qui, n’admettant qu’une forme, rejette bien loin toute pensde, 
tout travail intellecluel comme une heresie. 

Tout s'enchaine dans une societe, et quand on y regarde de pres aucun 
fait iFest isole. La societe qui au milieu d'elle adrnettait qu’une compa- 
gnie puissante condaninat Fesprit humain h un abandon absolu de toute 
personnalitd, k une soumission aveugle, k une direction morale dont on 
ne devait ra^me pas chercher le sens et la raison, cette societe devait 
bienldt voir s^elever comme corollairo, dans le domaine de Fart, un prin- 
cipe semblable, ennemi acharne de tout ce qui pouvait signaler Findivi- 
dualisme, Fexamen, l^independance de Fartiste, le respect de Fart avant 
le respect pour le dogme qui pretend le diriger. 

Ce quifrappe toujours dans les oeuvres grecques, c’est que Farliste dV 
bord respecte son art. On subitla m^me impression lorsqu’on examine 
les bonnes productions du xni® siecle; que Fartisle soit religieux ou non, 
cela nous importe peu; mais il est dvidemment croyant k son art, et il 
manifesto toute la liberte d^un croyant, dont le plus grand soin est de 
nepas mentir k sa conscience. 

Nousavouons que, pour notre part, dans toute production d^art, ce qui 
nous saisit et nous attache, c^est presque autant Fempreinte de Fhomme 
qui Fa creee que la valeur intrinseque de Fobjet. La sculpture grecque 
nouscharme tant que nous entrevoyons Fartiste k travers son oeuvre, 
que nous pouvons, sur le marbre quTl a laisse, suivre ses penchants, ses 
desirs, Fexpression de son vouloir, mais quand ces productions n^ont 
plus d'autre merite que celui d^une execution d'atelier, quand le prati- 
cien s^est substitue k Fartiste, Fennui nous saisit. Ce que nous aimons 
par-dessus tout dans la statuaire du moyen age, meme la plus ordinaire, 
c’est Fempreinte individuelle de Fartiste toujours ou presque toujours 
T. VIII. 
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profondement gm\(5e sup la pierre. Dans ces figures innonibrables du 
xiii° siecle, on retrouve les joieS;, les esperances^ les amertumes et les 
deceptions dela vie. L’artiste a sculpte comme il pensait, c'estson esprit 
qui a dirige son ciseau j et comme pour I’homme il n^estqu^un sujet tou- 
joiirs neuf^ c'est celui qui traduit les sentiments et les passions de 
Fhomme, on ne sera pas surpris si, en devinant Fartiste derriere son 
oeuvre, nous sommes plus touche que si Toeuvre n^est qu"un soh'de rev6- 
tissant une belle forme. 

G'est la la question pour nous^ au xix® siecle. Devons-nous considerer 
le beau, suivant un ca?ion admis^ ou le beau est-il une essence se deve- 
loppant de differenles manieres suivant des lois aussi variables que 
sont celles de Fesprithumain? Au point devuc pbilosophique^ lareponse 
ne saurait 6tre douteuse; le beau ne peut ^tre que rernanaiion d’un 
principe et non Tapparence d'une forme. Le beau nait et reside dans 
Fame de Fartisle et doit se traduire d^’apres les mouvements de cettc 
lime qui s’est habituee a concevoir le beau, la verite. Ce n"est pas nous qui 
disons cela, mais un Grec. Et a ce propos qu’il nous soit permis de fairc 
ressortir une de ces contradictions entre taut d'autres, quand il est ques- 
tion de Festbetique. Nos philosophes modernes, nos ecrivains^ ne sont 
point artistes^ nos artistes ne sont rien moins que philosophes; de sorte 
que ces deux expressions de Fesprit humain chez nous^ Fart et la philo- 
sophie, s^en vont chacune de leur c6te etse Irompentreciproquenient ou 
trompent le public sur Finfluence qu^elles ont pu exercer Fune sur Fau- 
tre. li est evident que Socrate etait fort sensible a la beaute plastique; il 
avait quelque peu pratique la sculpture. Il vivait dans un milieu — que 
jamais il ne voulut quitter, meaie pour echapper a la mort^ — ou la 
beaute de la forme semblait subjuguer lous les esprits, etcependant c^est 
ainsi qu’il s’exprime quelque part * : « La philosophic,, recevant FAnie liee 
1 ) veritablement et,pour ainsi dire, collee au corps^ est forcee de conside- 
» rer les choses non par elle-meme, mais par Fintermediaire des organes 
» comme atravers les murs d’un cachot etdans uneobscurite absolue, 
» reconnaissant que toute la force du cachot vient des passions qui font 
» que le prisonnier aide lui-meme a serrer sa chaine ; la philosophies dis-je, 
» recevant Fame encet etat, Fexhortedoucementet travaille a ladelivrer ; 
» et pour cela elle lui montre que le temoignage des yeux du corps est 
» plein d'illusions comme celui des oreilles^ comme celui des autres sens ; 
» elle Fengage a se separer d’eux, autant qu’il est en elle; elle lui con- 
» seille de se recueillir et de se concentreren elle-m^me, de ne croire qu’a 
» elie*m^me,apres avoir examine au dedans d’elle et avec Fessence meme 
» de sa pensee ce que chaque chose est en son essence, et de tenir pour 
» faux tout ce qu’elle apprend par un autre qu’elle-m^me^ tout ce qui 
varie selon la diff6rence des intermediates : elle lui enseigne que ce 
» qu elle voit ainsi e’est le sensible et le visible; ce qu’elle voit par elle- 

^ P/ter/o/?, Ivnd, dc V. Cousin, ediu do 1822. Bossang^e, tome J, page 243. 
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)) m^rne, c^’est Tintelligible et Fimmateriel... » Etavant Socrate lepoete 
Epicharme n"avait-il pas dit : 


« G’est I’esprit qui Yoit, c’est I’esprit qui entend : 
)) L’(Eil est aveu^le^ Foreille est sourde. « 


Done ces Grecs qu’on nous represente (lorsqu^il est question des arts) 
comme absolument devoues au culte de la beaute exterieure, de la forme^ 
possMaient au milieu d"eux^ d^s avant Phidias^ des poetes, des philoso- 
phes qui chantaient et professaient quoi? ^illusion des sens, le detache- 
ment de Tame du corps^ de ses appetits et de ses passions, Tasservissement 
de I’enveloppe matdrielle a Pesprit. On avouera que sous ce rapport le 
christianisme n’a rien invente. Mais si les Atheniens, tout en ecoutant 
Socrate, taillaient les marbres du Parthenon et du temple de Thesde, ils 
alliaient difficilement les theories du philosophe avec cette importance 
nierveilleuse donnec a la beaute exterieure.... Socrate fut condamne a 
mort. Phidias fut exile; ce qui tendrait kprouver qu^k ce moment de la 
civilisation ath^nienne une luite sourde commen^ait entre ces deux 
principes, de la preponderance de la matiere sur Pame, de Pame sur la 
matiere. Et en effet Phidias n^est pas plutdt a Olympie qu’il fa^-onne 
cetle statue de Zeus, d'une si etrange beautd, si Pon en croit ceux qui 
Pont vue, en ce qu^elle refletait, sur une admirable forme, la pensee la 
plus profonde. Deja done, a Papogee de lasplendeur plastique de Part 
grec s'dleve la reaction, non contre la beaute plastique, mais centre la 
suprematie de cette beaute sur Pintelligence, sur ce que Socrate lui- 
m^me appelle la verite nee de la raison humaine. Qu^ont done fait ces 
statuaires de notre belle ecole laique primitive, si ce n"est de suivre cette 
voie ouverte par les Grecs eux-memes et de chercher, non point par 
une imitation plastique, mais dans leur pensee, tous les elements de Part 
dont ils nous ont laisse de si beaux exemples? 

Les statuaires du^xiii® siecle ne pouvaient avoir les idees, les senti- 
ments des statuaires du temps de Pericles; ayant d'autres idees, d’au- 
tres sentiments, il etait naturel qu^'ils cherchassent, pour les rendre, des 
moyens differents de ceux employes par les artistes grecs et en cela ils 
etaient d'accord avec les principes emis par les Grecs, si nous en croyons 
Platon. Mais, objectera-t-on : « nous ne contestons pas cela; nous n’ac- 
cusons pas les artistes du moyen age de n’avoir pas produit des muvres 
aussi bonnes que le permettait le milieu social oil ils vivaient. Nous te- 
nons a constater seulement que leurs oeuvres ne sontpas et ne pouvaient 
etre aussi belles que cedes de Pepoque grecque, et que par consequent 
il est bon d'etudier celles-ci, funeste d^etudier cedes la. » Nous sommes 
d’accord, sauf surla conclusion en ce qiPelle aau moins ePabsolu. Nous 
repondrons: cdl est utile d’etudierla statuaire grecque et des'enquerir 
en meme temps de Petat social au milieu duquel elle s"est developpee, 
parce que cet art est en harmonie avec cet ^dat social et que sa forme sen- 
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sibleest parfaitement belle; mais notre etat social moderne etant diffe- 
rent de celui desGrecs, il est utile de savoir comment a d^autrcs epo- 
ques, dans des conditions nouvelles etrang^res k celles de la soci^te 
grecque, des artistes ont su aussi developper un art sans imiter les Grecs 
et en conservant leur caractere propre ; parce qu’il est utile toujours de 
connaitre les moyens sinceres qu'emploie ^intelligence humaine pour se 
manifester. » Nier que Tdtat social et religieux de la Gr^ce n^ait pas ete 
le milieu le plus favorable au d6veloppement des arts plastiques qui ait 
jamais existe, ce serait nier la lumi^re en plein midi ; mais pretendre 
que ce milieu puisse etre le seul^ ouplutdt que ce qu'il a produit doive 
sans cesse 6tre reproduit, m^medans d’autres milieux^ c'est nier le de- 
veloppement de Tesprit humain^ si bien prdconise par les Grecs eux- 
m^mes^ etconsiderer les aspirations vers des horizons jiouveaux comme 
les bouffees d’une sotte vanite. Nous accorclons qu'on ne saurait depasser 
la beaut6 plastique de la statuaire grecque, alors la conclusion devrait 
etre de cherclier une autre face non developpee de la beaute. C'est dans 
ce sens que les efforts des statuaires du xiii*^ si^cle se sent dirigds. Dans 
leurs ouvrageslabeaute purement plastique est certainementfortau-des- 
sous de ce que nous alaisse la Grece; mais un nouvel element intervient, 
c’est I’element intellectuel que les Grecs les premiers ont fait surgir. La 
statuaire n'est plus seulement une admirable forme exterieure, une su^ 
blime apparence mat^rielle, elle devient un ^tre revdlant toute une suite 
d'idees, de sentiments. Toutes les statues grecques regardent dans leu?^ 
present — et c"est pour cela qu’il est si ridicule de les copier aujourd’hui 
que ce passe est bien loin - — tandis que les statues du moyen kge des 
bons temps manifestent une pensee qui est de Fhumanite tout enti^re et 
semblent vouloir deviner Finconnu. G’est ce qui nous faisait dire tout h 
Fheure que beaucoup d’entre elles expriment le doute, non le doute 
melancolique et ddcourage, mais le doute audacieux, investigateur ; ce 
doute qui, a tout prendre, conduit au grand developpement des societes 
modernes, ce doute qui a forme les Bacon, les Galilee, les Pascal, les 
Newton, les Descartes. La statuaire des Grecs est soeur de la poesie; 
celle du moyen %e pdndtre dans le domaine de la psychologic ct de la 
philosophic. Est-ce un malheur? Qu’y faire? si ce n’est en prendre reso- 
lument son parti et proliter du fait au lieu d’essayer de le cacher. La 
plupart de nos statuaires ne sont-ils pas un peu comme des scribes s’a- 
musant a recopier sans cesse des manuscrits enlumines et refusant de 
reconnaitre I’invention dePimprimerie? 

^11 ne faudraitpas croire cependant que ces statuaires du xiii® siecle 
n’ont pas pu, quand ils Font voulu, exprimer cette serenite brillante et 
glorieuse qui est le propre de la foi. A Paris, k Reims, bon nombre de 
npres sont empreintes deces sentiments de noble beatitude, queTima- 
gmation prfite aux dtres supdrieurs k I’humanite. Les anges ont ete pour 
eux un motif de compositions remarquables, soit comme ensemble, soit 
dans rexpression des tdtes. 
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On pent voir dansles voussures de la porte principale de Notre-Dame 
de Paris deux zones d'anges k mi-corps dont les gestes et les expressions 
sont d^’une grA.ce ravissante. La cathedrale de Reims a conserve une grande 
quantite de ces representations d'etres supericurs, traitees avec un rare 
merite. Les anges poses sur les grands contreforts et qui sont de dimensions 
colossales sont presque tous des oeuvres magistrates. D'aulres, d’uneepo- 
que un peu plus ancienne, c"est-a-dire qui ont dii elre sculptesxersl’annce 
1225 et qui sont adossds aux angles des chapelles absidales, sous la cor- 
niche^ ont des qualites qui les mettent presqu^en paraliele, comme faire. 
avec la statuaire grecque du bon temps. Nous donnons (fig. 17) la tete 
d’un de ces anges. L^antiquite n'exprime pas mieux la jeunesse^ Finge- 
nuite, le bonheur calme et sur, et cependant dans ces traits Intel ligents^ 
rien de niais ou de mignard. G'est jeune et gracieux^, mais en meme 
temps puissant et sain. Nous inviterions les personnes qui, sans avoir 
jamais regarde la statuaire du moyen ^ge que sur des bahuts flamands 
couverts de magots ditfornies ou sur quelques dyptiques^ ne voyent dans 
cet art qu’un developpement du laid, d'^aller fairc un voyage a Reims, a 
Chartres ou a Amiens et d’examiner avec quelque attention les bonnes 
statues colossales de ces eglises et les deux ou trois mille figures des 
voussures et bas-reliefs; peut-^trc leur jugement serait-il quelque peu 
modifie L 

Si cette tAte d'ange est belle^ intelligente^ cette beaute ressemble-l- 
elle a celle des beauties grecques? Nullement. Le front est hautet large, 
les yeux longs^ a peine enfonces sous les arcades sourcilieres^ le nez est 
petit, le cr^ne large aux tempes, le menton fin. C"est un type de jeune 
Ghampenois idealise, qui n’a rien decommun avec le typegrec. Gen'est 
pas Ik un tort^ k nos yeux, mais une qualite. Idealiser les elements que 
Ton possede autour de soi, c^est la le veritable r6le du statuaire plutot 
que de reproduire cent fois la tete de la Venus deMilo, en lui enlevant, 
k chaque reproduction, quelque chose de sa fleur de beaute originate^. 
Nous n’avons pas suffisamment insiste sur les conditions dans lesquelles 
le beau se d^veloppait chez les Atheniens entre tous les Grecs. Si elevee 


* Les planches jointes a cet article ont toiites cte dessinees soil siii* des ostanipages, 
a la chanihre clairc, soit d’apres des photographies, soit sur les origiiiaux, de meme a 
I’aidc de la chambre clairc. Nous faisons cette observation, parce que, de bonne foi 
d’ailleurs, quelques personnes ont pretcmlu que nous donnions a la statuaire du mo;scn 
Age uu caracterc de beaute qu’clle ne possede pas. Nous ne saurions accepter cette cri- 
tique flatteiise. Mais serait-elle vraie qii’ellc* prouverait que I’cHude dc cette sculpture 
peut conduire ceux qui s’y Ihrent a faire mieux tout cn conservant son style et sou ca- 
ractere; done cette etude ne serait pas une mamaise chose. 

2 Sur uu edifice recent, qu’il est inutile de citer, nous avons compte \ingt-deux tetes 
de la Venus de Milo, autant que de statues. Sur Tobser^ atioii quo nous faisioiis a un 
sculpteur de cot abus d’un chef-d’oeuvre, il nous fut repoiidu : a Ces statues etaient si 
mal payees! » Soit, mais alors qu’on nc viemie pns mottre cn avant les interets <le 
I’arl, 
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que soit la doctrine de Platon, si merveilleux que PhMon^ comme 
grandeur et serenite de la pensee, il ressort evidemment de I'argumen- 
lation de Socrate que la fin de Fhomme c"est lui, c"est le perfectionne- 
ment de son esprit^ le detachement de son A.nie des choses materielles. 11 
ya dans le P/zeWonet dans le CnYon particulierement, une des plus belles 



definitions du devoir que I’on ait jamais faite. Mais il n’est question que 
(lu devou envers la patrie; I’humanitd n’entre pour rien dans les pen- 
sees exprimtes par Socrate. C’est k I’homme a s’elever par la recherche 
de lasagesse et par cette recherche il se detache autant du prochaln que 
de son propre corps. La recherche de la beaute dans les arts, suivant les 
.\th6niens, procedait de la mSme raanikre; Thomme est sublime, I’hu- 
inanite n existe pas. C’est pourquoi fant de personnes, jugeantdes choses 
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d’arl avec leur instinct seiilement^ tout en adniirani une statue grecquc, 
lui reprochent le cl6faut d’expression, ce qui n'est pas exacts mais plutot 
le defaut de sensibilite humaine, ce qui serait plus pres de la verite. 
Tout individu’Statue, plus il est parfait chez TAthenien et plus il se rap- 
proche d^un mythe-homme^ complete mais independant du reste de Thii- 
manite, detacher absolu dans sa perfection. Aussi^ voyez la pente : dc 
rhomme superieur, le Grec fait un heros; du heros^ un dieu. Certes il y 
a la un vehicule puissant pour arriver a la beaute^ mais est-ce a dire que 
ce vehicule soit le seul et surtout qu’il soit applicable aux societds mo- 
dernes? Et cela est particuli^rement propre aux Atheniens, non point a 
toute la civilisation grecque. Les decouvertes faites en dehors de PAtti- 
que nous demontrent qu"on s'est fait chez nous^ sur Tart grec, des idees 
trop absolues. Les Grecs pris en bloc ont ete des artistes bien plus 
romantiques qu'on ne le veut croire. Il suttit, pour s'en convaincre^ d'aller 
visiter le Musee britanniquC;, mieux fourni de productions de la statuaire 
grecque que le Musee du Louvre. Ce qui ressort de cet examen, c'est 
rextr^rae liberte des artistes. Les fragments du tombeau de Mausole^ 
parexeinple, qui certes datentd'un bon temps et qui sont trfes-beaux, 
resseniblent plus a de la statuaire de Reims qu'a celle du Parthenon. 
Nous en sommes desole pour les classiques qui se sont fait un petit art 
grec commode pour leur usage particulier et celui de leurs proselytes; 
c’est dTin deplorable oxemplo^ mais c’est grec et bien grec; et ce monu- 
ment etait fort prise par les Grccs, puisqu'il fut considere comme la sep- 
tieme merveille des arts. Pouvons-nous admettre que les Grecs ne s^y coii- 
naissaient pas? 

La statue du roide Garieestpresque entierement conservee, compris la 
tete;ettout lepersonnagerappellesinguli^rement une des statues dupor- 
tail de Reims que nous donnonsici(fig. 18)^ en engageantlessculpteurs a 
aller la voir. C’est la premiere sur Tebrasement de gauche delaporte cen- 
trale. Or^ quand on songe quecette statue du roi Mausole est posterieure 
de soixante ans a la statuaire de Phidias, on peut assurer quelesstatuaires 
grecs ne se recopiaient pas et -quails cherchaient le neuf sur toutes les 
voies^ sans craindre d'aller sans cesse recourir a la nature comme k la 
source vivifiante. Au Musee britannique on peut voir d^’assez nombreux 
exemples de cette statuaire grecque des c6tes de PAsie Mineure qui, bien 
qu’enipreinte d'un style excellent, differe autant que la statuaire du 
moyen age elle-rn^me de la statuaire de PAttique. Si les musees en France 
etaient des etablissements serieusement alfecLes a Petude et places on 
dehors des systemes exclusifs, n'aurait-on pas deja du reunir, dans des 
salles speciales, des moulages de la statuaire antique et du moyen ^ge 
comparees. Rien ne serait plus propre k ouvrir I’intelligence des artistes 
eta leur montrer comment Part, a toutes les epoques, precede toujours 
d’apres certains principes identiques. Cela ne vaudrait-il pas mieux et ne 
serait-il pas plus liberal quo de repaitre notre jeunesse de banalites et 
d'entretenir au milieu d^elle une ignorance qui, si les choses continuent 
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lemenl des tigures gpecques de i'epoque eginetique et des figures du 
xii^* siecle de la statuaire frangaise^ on serait frapp6 des analogies de 
ces deux arts, non~seulement quant k la forme, mais quant au /azVe. Si 
plus loin on mettait en regard des figures de Tepoque du d6veloppement 
grec et du xiii'* siecle frangais, on verrait par quels points de contact 
nombreux se reunissent ces deux arts^ si differents dans leurs expres- 
sions. Mais cela tendrait k emanciper Tesprit des artistes et k faire recon- 
naitre qu'il y a un art frangais avant le xvi® siecle;, deux choses qu'il faut 
empecher a tout prix, parce que ce serait la inort du protectorat acade- 
inique en maliere d"art^ et que le protectorat est commode pour ceux 
qui bexercent coinme pour ceux qui s"y soumettent et en profitent par 
consequent. 

Ge qu'il est important de maintenir, c"est qu’avant le xvi° siecle, toute 
reproduction d’art en France n’etait qu’un essai grossier, barbare. Que 
ritalie a eu Theureuse destinee de nous eclairer, que certains artistes 
assez adroits, au xvi“ siecle, en France, sous Tinfluence de la cour de 
Frangois se sont degrossis au contact des Italiens et ont produit des 
muvres qui ne manquent pas de cliarme. Mais qiFau xvib siecle seul, 
c’est-k-dire k Tacademie qui en est une incarnation, il etait reserve de 
coordonner tons ces elements et d’en faire un corps de doctrine d^oii la 
luiniere, a tout jamais, doit jaillir. Si on laisse entrevoir que la France a 
possede un art avanl celte inoculation italienne du xvb siecle, si bien re- 
glee par I’academie, tout cet echafaudage scelle, dresse avectant desoins 
et k I’aide de mensonges historiques s’ecroule et nous nous retrouvons 
en face de nous-rnemes, c’est-k-dire de nos oeuvres a nous. Nous recon- 
naissons qiFon a pu faire des chefs-d'oeuvre sans ecole des Beaux- Arts et 
sans villa Medici. Nous n’avons plus, en fait de protectevr^ des arts, que 
notre talent, notre etude, notre genie propre et notre courage. 11 n’y a 
plus de gouvernement possible dans Tart avec ces elements seuls, tout 
esl perdu pour les gouvernants conime pour une bonne partie des gou- 
vernes et surtout pour la classe des censeurs, n'ayant janjais tenu ni 
bebauchoir, ni le compas, ni le pinceau, mais vivant de Fart comme 
le lierre vit du chdne en betoulfant sous son plantureux feuillage. 

Lc M-ai peut quelquelbis ii’dtre pas vraisemblable ! 

Sibonetildit a ces artistes, pardon, a ces imagiersduxiiF siecle Bonnes 
gens, qui faites de la sculpture comme nulle part on n*en fail de votre 
temps, qui formez Tecole mere oil Ton vient etudier, qui envoyez des 
artistes partout, qui pratiqiiez votre art avec la foi en vos oeuvres et une 
parfinte connaissance des moyens materiels, qui couvrez notre pays d’un 


rel, d tons les points de uie. Ala meiiie epoquc nous u\ous otleri d’oiivoyer, mth' 
th' movlayes^ des cpreuves de ces uiodelcs pour cii Ibraier a ParW im miisee de statudiro 
couiparee. II n’a pas etc repoadu u celte oirre. 


T. vm. 
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inonde de statues egal, au moins, au moncle do slatues des villes ^rec- 
ques ; il arrivera un moment en France, a Paris, Ik ou vous placez le cen- 
tre de VOS ecoles, ou des hommes, Frangais comme vous, nieront votre 
merite, — cela vous importe pen, — mais essayeront de faire croire que 
Yous n'avezpas existe, que vos ceuvres ne sent pas de vous, qu'elles sont 
dues a un hasard protecleur^ et donneront, comme preuve, que vous 
n'avezpas signe vos statues... » les bonnes gens n'auraient pas ajoute foi 
a la prediction. Cependant le prophete eut bien prophetise. 

Nous ne demanderions pas mieux ici que de nous occuper seulemenl 
de nos arts anciens; mais il est bien difficile d’eviter les paralleles, les 
comparaisons, siPon prdtend etre intelligible. La statuaire est un art qui 
possede plus qu'aucun autre le privilege de ruiiite. Elle n"est point 
comme Pareliitecture forcee de se soumettre aux besoins du moment, 
comme la peinture dont les ressources sont fcllement variees, infinies, 
qu'entre unefresque dcs catacombes et im tableau de Tecole hollandaise 
il y a mille routes, inille sentiers, mille expressions diverses et mille ma- 
nieres differentes de les employer. Faire Thistoire de la statuaire d^'unc 
epoque, e’est entrer forcement dans toutes les ecoles qui ont marque. 
QiPon veuille done bien nous pardonner ces excursions repetees soit dans 
Tantiquite, soitchez nos statuaires modernes. Pourribns-nous faire saisir 
la qualite que nous appelons dramatique^ dans la-statuaire du moyen age, 
sans chercher jusqu’k quel point les anciensTontadmise et ce quo nous 
en avons fait aujourd’hui? 


Il^ est necessaire d’abord d’expliquer ce que nous considerons comme 
1 element dramatique dans la statuaire. G’est le moyen d’imprimer dans 
Fesprit du spectateur, non pas -seulement la representation matdrielle 
d^un personnage, d^nn my the, d’un acte, d^une sekne, mais tout un ordre 
d'idees qui se rattachent a cette representation. Ainsi une statue parfaile- 
mentcalme dans son geste, dans Fexpression mtoe de ses traits, peut 
posseder des qualites dramatiques et une scene violente n'en posseder 
aucune. Telle statue antique, comme FAgrippine du Musee de Naples, 
par exemple (admettant meme qu^on ne sAt pas quel personnage elle 
represente), est eminemment dramatique, en ce sens que dans sa pose 
afiaissee, dans Fensemble profondement triste et pensif de la figure, on 
devme tout une bistoire funeste, tandis que le groupe de Laocoon est 
bien loin d emouvoir Fesprit et de developper un drame. Ce sont des 
modeles, et les serpents ne sont Ik qu^un pretexte pour obtenir des effets 
t epose etde muscles. Nous choisissons expres ces deux exemples dans 
I ne penode de la statuaire oii Fon cherchait precisement cette qualite 
I'obtenait que quand on ne la cherchait pas, 
L quelques portraits. Bien que dans la statuaire la beLte 

de 1 execution soit plus necessaire que dans tout autre art, cependant 

L dependant de cette ex6- 

S Sv? quoiqued^uneexecution 

piin.itnc, loide, telle sculpture dnxu" si^cle qui presente lesm^mes im- 
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perfections, sont profondement empreints de Tidee dramatique,ence que 
ces sculptures transportent Tesprit du spectateur bien au deKi du champ 
restreint rempli par Tartiste. II est a remarquer d'ailleurs que la qualite 
draniatique dans la statuaire semble s^affaiblir a mesure que la perfec- 
tion d'execution inaterielle se developpe. Dans les monuments egyptiens 
de la haute antiquite^ Timpression dramatique est souvent d%iutantplus 
profonde que I’execution est plus rude K 

Dans les arts du dessin ct dans la sculpture parliculierement^ I’impres- 
sion dramatique ne se communique au spectateur que si elle emane 
d’une idee simple et que si cette idee se traduit^ non par Tapparence 
materielle du fait, mais par une sorte de traduction ideate ou poetique, 
ou par Texpression d'un sentiment parallMe, dirons-nous. Ainsi, donner 
h un heros des dimensions superieures a celles des personnages qu1l 
combat, c^est rentrer dans la premiere condition. Donner a ce heros une 
physionoinie impassible pendant une action violente, c’est rentrer dans 
la seconde. Representer un personnage colossal lan^ant du haut de son 
char, entraine par des chevaux au galop, des traits sur une foule de pe- 
tits ennemis renverses et suppliants, c^est une traduction ideale ou poe- 
tique d"un fait; donner aux traits de ce personnage une expression im- 
passible, de telle sorte qu'il semble nejeter sur ces vaincus qu'un regard 
vague, exempt de passion ou de colere, c^est graver dans I'esprit du 
spectateur une impression de grandeur morale qui produit instinctive- 
ment Teffet voulu. 

Nous ne poss^dons malheureusernent qu’un Ires-petit nombre de 
grandes compositions de la statuaire grecque et il serait difficile de suivre 
la filiation du dramatique dans cet art. La composition des frontons 
du temple d’figine obtenue au moyen de statues representant, dans di- 
verses poses, un fait materiel, n'arieii de dramatique. Mais cependant le 
sentiment du dramatique est profondement grave dans Tart grec des une 
assez haute antiquite, si Ton en juge par certains fragments du temple de 
Sclinonte deja indiques, et par les peintures des vases. Le sentiment 
dramatique (la verite du geste mise a part) est tr^s-developpd dans la sta- 
tuaire du Parthenon etdu temple de Thesee, mais developpe dans Je sens 
purernent materiel. G^est beaucoup d’emouvoir par la beaufe exterieure, 
et c'est peut-etre ce qu'avant tout doit chercher le statuaire, mais ce 
n"est pas tout, croyons-nous. II est d'autres cordes que Tart peut faire 
vibrer et la difficulte est de rdunir dans un meme objet et la beaute 
plastiqfue qui saisit I’esprit par les yeux et ce rellet d^une pensee qui 
transporte Fesprit au dela de la representation materielle. Rarement ces 

I Nous ne nous sorvons pas du mot naif qui nous seinblo applique fori mal a propos 
lorsqu’il s’agit des arts dits pHmitifs. Sciilpter un lion coniine les Egj ptiens, eii suppri- 
nuiiil quaiitite de details, mais en rcndant d’autant miou\ I’aUure imposante do cet ani- 
mal, cela n’est point de la naivete; lout an conlraire, e’est le iV'^ultal (rim art Ires-ivlle- 
clii (‘I tri'-^-si'ir dt‘ ee (pi'il fait. 
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deux resultats sent atteints dans Tantiquite; plus ravemont encore dans 
Tart du moyen age. Le sens dramatique, si profond souvent dans la 
statuaire du moyen age, semble gener le developpemont du Lean pias- 
tique et le statuaire^ tout penetre de son idee, I’exprime sans songer k hi 
beaute de la forme. II n'en faut pas moins distinguer ces qualites et cn 
tenir compte. 

Quelques bas-reliefs de la fin du xii® sifecle de Tecole de Tlle-de- 
France sont tres-fortement enipreints du sentiment dramatique. Nous 
citerons entre aiitres celui qui sur le tympan de la porte centrale de la 
catbedrale de Senlis representc la mort de la Vierge, etla Fcxecution est 
belle. Dans cettesc^ne, klaquelle assistent des anges, il y a une pensee 
rendue avecune grandeur magistrale. Uevenement emeut les esprits ce- 
lestes plus peut-toe que les apdtres, et dans celte emotion des anges, il 
y a comme un air de trioraphe qui remue le coeur, en enlevant h cette 
sedne toute apparence d"une mort vulgaire. Ge n’est plus la mere du 
Christ s'eteignant au milieu des apdtres qui expriment leur douleur^ 
c"est une kme degagee des liens terrestres et dont la venue prochaine re- 
jouit le ciel. L’idee, dans des sujets semblables, de placer le Christ 
parnii les apdtreS; recevant dans ses bras, sous la figure d"un enfant, 
Fkme de sa mere, est clejk Texpression trks-dramatique d"un sentiment 
elevd, touchant, et cetle idee a souvent etd rendue avec bonheur par les 
artistes du commencement duxiii®sikcle. L'dcole rhdnane manifesto aussi 
des tendances dramatiques des le xii® sikcle, mais avec une certaine re- 
cherche qui fait pressentir les defauts de cette ecole inclinant vers le ma- 
niere. 

La cldture du chceur oriental de la cathedrale de Bamberg represenle, , 
sous une arcature, des apdtres groupes deux par deux qui accusent bien 
les tendances de cette ecole rhenane si interessante a etudier. La fi- 
gure 19 donne Vun de ces groupes, Il y a dans les gestes, dans les ex- 
pressions de ces personnages qui discutent, un sentiment dramatique 
prononce, penchant vers le realisme, qu’on ne trouve k cette epoque 
dans aiicune autre ecole. Mais ce sentiment dramatique manque de I’ele- 
vation que possede la statuaire de FIle-de-France. Cette province est 
I Attique du moyen kge. C’est h son ecole qu’il est bon de recourir quand 
on veut se rendre compte du developpement de la statuaire soit comme 
pensee, soit comme execution. 

Nous avons parle deja des scenes qui garnissent les voussures de la 
porte centrale de Notre-Dame de Paris (c6td des damnes) et de ^expres- 
sion terrible de ces scenes mises en regard de la beatitude et du calme 
deselus. L^une de ces scenes represente une femme nue, les yeux ban- 
des, tenant un large coutelas dans chaque main; elle est a cheval et 
derriere elle tombe, k la renverse, un homme dont les intestins s’echap- 
pent par une large blessure. Voyez figure 20. « Et en m^me temps ie 
« yis paraitre un cheval pkle; et celui qui 6tait monte dessus s'appelait 

la Mort e\ henfer le suivait ; et le pouvoir lui fut donne sur la quatrieme 
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« parlie de la teiTC^ pour y faire mourir les hommes par Tepee, par la 
« famine, par la mortalite et par les b6tes sauvages nK L'apparition des 
quatre chevaux de TApocalypse eslrendue dans un grand nombre d"edi- 
fices religieux de cette epoque, a la catliedrale de Reims notamment; 
mais quelle difference dans la maniere dont esl exprimee cette sc^ne ! 
Tci, h Notre-Dame, Tartiste a donned celui qui monte le quatrieme die- 





C- 


val la figure d^une femme, la Elle a les yeux bandes. Tl semble 
qu'elle se soit elancde sur ce cheval montd par Thomme orgueilleux, et 
quedumemecoup elle ait eventre eet homme dont la tdte traine dans la 
poussiere. Cette faQon d^interpreter ce verset de TApocalypse, de Ic tra- 
duire en sculpture, le geste de laMoi^t dont les jambes etreignent forte- 
ment le cheval, lemouvement abandonnede Thomme, Texpression effaree 
dela tdedeTanimal, la composition des lignes de cegroupe, presentent 
un ensemble terrible, II est difficile dialler plus loin dans Texpression 
dramatique.L" execution meme a quelque chose de heurte, derude, qui 
s^harmonise avec le sujet. La tele de Tanimal, celle de Thomme ren- 
verse, sont des muvres de sculpture remarquablcs et dont notre figure 


1 


Vpncalypso do saint Jean, cliap. vr, H. 
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ue peut danner qu'^une idee fort incomplete ; on relrouve ce sentiment 
dramalique dans un grand nombre de bas-reliefs de la m^me epoque, 




pobS»*dentr.es quality independantes de I'execu- 
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tioii materielle qui parfois est defectucuse. Ces artistes avaient des idees 
ct prenaient le plus court chemin pour les exprimer. Aussi, comme les 
Grecs, atteignaient-ils souvent la veritable grandeur; card faiit bien re- 
connaitreque la sculpture ne possMe pas les ressources etendues de la 
peinture^ surtout de la peinture telle qu'elle a etc comprise depuis Ic 
XVI® siecle; elle ida ni le prestige des efPels obtenus par la perspective, 
la coloration, la difference des plans. Elle n'a, pour exprimer un senli- 
ment dramatique, que le geste et la composition des lignes. La pt'murie 
de ces moyensexige une grande nettete dans la conception. Or, on doit 
reconnaitre que les artistes du xiii® siecle ont possede ces qualites a un 
degre tres-eleve. 

II ne faudrait pas croire cependant que dans leurs muvres rexecution 
materielle ne tint pas une grande place. II ne s’agit pas ici de cette per- 
fection mecanique qui consiste a tailler et ciseler adroitement la pierre, 
le marbre oii le bois; ils ont prouve que, sous ce rapport, ils ne le ce- 
daient a aucune ecole, y compris cedes de Lantiquite ; mais il s'agit de 
cette execution si rarement comprise de nos jours, et qui tient a I’objet, 
a sa place, a sa destination. Los sculpteurs du moyen age ont compose 
de tres-petits bas-reliefs et des colosses. Si nous nous reportons k la belle 
antiquite grecque, nous observerons que les infiniment petits en sculp- 
ture sont traites comme les oeuvres d"une dimension extra-naturelle. 
Les procedes admis pour le modele d’une figure d"un centimetre ou deux 
de hauteur sur une pierre intaill(§e grecque, sont les m^mes que ceux 
appliques a un colosse. En effet, pour qivun colosse paraisse grand, il ne 
suffit pas de lui donner une dimension extra-naturelle ; il faut sacrifier 
quantite de details, exagerer les masses, faire ressortir certaines parties. 
Il en est de meme si Ton cherche I’infiniment petit. L’echelle alors vous 
oblige a sacrifier les details, a faire valoir les masses principales. Aussi 
les pierres gravees grecques doiment-elles fidee d’une grande chose; et 
si Ton voulait faire un colosse avec une de ces figures de 2 centimetres 
do hauteur, il n^y aurait qu’a la grandir en observant exactement les 
procedes de Tartiste. Les figyptiens dans la haute antiquite, avant les 
Ptolemees, ontmieux qu’aucun peuple compris cette loi; leurs colosses, 
dont ils ne sont point avares, sont traites en raison de la dimension; 
e’est-a-dire que plus ils sont grands et plus les details sontsacrifies, plus 
les points saillants de la forme generale sont sentis, prononces. Aussi 
les colosscs egyptiens paraissent-ils plus grands encore qu'ils ne le sont 
rcellement, tandis que les grandes statues que nous faisons aujourdliui 
ne donnent gu^re fidee que de la dimension naturelle. 

Les artistes de la premiere moitid du xiii® siecle ont sculpte quantite do 
colosses et en les sculptant ils ont observe cette loi si bien pratiquee dans 
Tantiquite, d’obtenir une execution d’autant plus simple que Tobjet est 
plus grand et d'insister sur certaines parties quMl s'agit de faire valoir. 

Voyons, par example, comme sont traitees les statues colossales de la 
galerie des rois de la cathedrale d' Amiens. La plupart de ces statues sont 
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ussez mediocves, iiiais toutes ppoduiserit leur elfet do gpandeui* par la 
manik^e dont dies sont traitees; quelques-uiies sent tres-bonnes. Les 
draperies sent d'uiie simplicite extreme, les details sacrifies^ inais les 
mouveinetits nettenient accuses, accuses lueme souvent a 1 aide d outra- 
ges fails a la forme reelle. D^iilleurs tout, dans I’execution, est traite en 
Mie de la place occupee par ces statues qui sont posees a 30 mdres du 
sol. Prenons une tetc de Pun de cos colosses (fig 21) 3 on observera 


ri 


comme les traits sont coupes en vue de la hauteur a laquelle sontplacees 
ces statues. L"a 3 il se detache profondement de la racine du nez comme 
dans certains colosses de la haute %ypte. II est incline vers le sol. Le 
nez est taille hardiment avec exag 6 ration des saillies k la racine. La liai- 
son du front avec le sourcilest vive; la bouche est coupee nettement; 
les cheveux traites par grandes masses bien detachees; les joues aplaties 
sous les pommettes, afin de laisser ialumid’e accuser vivement les points 
saiilants du visage. Les m^mes precedes sont employes pour les drape- 
ries, pour les nus; sacrifice des details, simplicite de moyens, exagera- 
lion des parties qui peuvent faire ressortir I’ossature de la figure. Tres- 
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Irtiqueinuieiit voit-on dans les monuments do la premiere moitie du 
xiJi® siecle des statues qui produisent un effet excellent a leur place ct 
qui moulees^ posees dans un musee, sont d^fectueuses. Le contrairc a 
trop souvent lieu aujourd'hui; des statues satisfaisantes dans Tatelier dc 
Tartiste sont defectueuses urie fois mises en place. La question se borne 
a savoir s'il convient de faire de la statuaire pour la satisfaction de Tar- 
tiste et de quelques amis qui la voient dans Tatelier^ ou s'^il est preferable 
dans Texecution de songer k cette place definitive. Les sculp teurs du 
moyen ^ge n'avaient point d' expositions annuelles oil ils envoyaient leurs 
oeuvres pour les faire voir isolees, sous un aspect qui n"est pas Faspect 
defmitif. Ils pensaient avant tout a la destination des figures qu'ils sculp- 
talent, a Teffet qu^elles devaient produire en raison de cette destination. 
Ils se permettaient ainsi des irregularites ou des exagerations que I’eftet 
en place justifie pleinement, mais qui les feraient condamner dans une 
salle d’exposition aujourd'hui. 

A notre avis, Fexposition d^une statue, en dehors de la place a laquellc 
on la destine, est un piege pour Fartiste. Ou il travaille en vue de cette 
exhibition isolee, partielle,etalorsilne tientpas compte de Femplacement, 
du milieu ddfinitif; ouil satisfait a ces dernieres conditions et il ne sau- 
rait conteiiter les amateurs qui vont voir sa statue comme on regarde un 
meuble ou un ustensile dont la place n’est point marquee. On peut pro- 
duire* une CBUvre de statuaire charmante, possedant en elle-meme sa 
valeur, et plusieurs de nos statuaires modernes onl prouve que cela etait 
possible encore aujourd^hui. Mais s^il s^agit de la statuaire appliqu^e a 
Farchitecture, il est des conditions parliculieres auxquelles on doit satis- 
faire, conditions d’effet, d'emplacement, souvent opposees k cedes qui 
peuvent pleinement satisfaire dans Fatelier. Or, les sculpteurs du moyen 
age avaient acquis une grande experience de ces effets, en raison de la 
place et de Fentourage, de la hauteur, de la dimension vraie ou relative. 
On pourrait meme soutenir que sous ce rapport les statuaires du moyen 
age sont alles bien au dela des Grecs, soitparce qu’ils plagaient dans les 
edifices un nombre beaucoup plus considerable de figures, soil parce que 
ces edifices etant de dimensions incoinparablement plus grandes, ils de- 
vaient tenir compte de ces dimensions lorsqu'il s’agissait de produire 
certains effets que Feloignement, la perspective tendaient a detruire. 

Il est evident, par example, que lesParques du fronton du Parthenon, 
ces incomparables statues, out etd faites bien plutdt pour etre vues dans 
un atelier que sur le larmier du temple de Minerve. A cette place, la 
plupart des details n’etaient vues que des hirondelles, et les figures assi- 
ses devaient presque entierement^tremasqueespar la saillie de la corni- 
che. Dans le meme monument, les bas-reliefs de la frise sous le portique, 
cclaires de reflet, pouvaient diflicilement toe apprecies, bien que le 
sculpteur, par la manito dont sont traites les figures, ait evidemment 
peiise a leur eclairage. Mais comme dimension, qu^est-ce que le Parthe- 
non compare a la cathedrale de Reims? C*est dans ce dernier edifice oii 

T. VIII. 
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Ton peut constater plus particulierement la science experinientale des 
statuaires du moyen jlge. Les statues qui garnissent les grands pinacles 
des contreforts et qui ont plus de U metres de hauteur produisent un elfet 
completement satisfaisant, vues d’en has; si nous les examinons de pres^ 
toutes ont les bras trop courts^ le col trop long^ les epaules basses, les 
jambes courtes^ le sommet de la tete developpd en largeur et en hauteur. 
Cependant la pratique la plus ordinaire de la perspective fait reconnai- 
que ces defauts sont calcules pour obtenir un effet satisfaisant du point 
oil Ton peut Yoir ces statues. On ne saurait donner geometriquement les 
regies que dans des cas pareils les statuaires doivent observer; c"esl la 
une affaire d’experience et de tact, car ces regies se modifient suivant, 
par exemple, que les statues sont encadrees, qu^elles se detachent sur 
des fonds clairs ou obscurs, surun nuou sur le ciel^ qu'elles sont isolees 
ou accompagnees d’autres figures. Ge n^est done pas ii nous a dedaigner 
les oeuvres de cesmaitres qui avaient su acquerir une si parfaite connais- 
sance des effets delastatuaire monumentaleetqui ont tant produitdans 
des genres si divers. 

II est admisqueles statuaires dumoyenage n'ont su faire que des figu- 
res allongdes, sortes de gaines drapees en tuyaux d'orgues, corps gr61es 
sans vie et sans oiouvernent, termines par des t^tes a Texpression asce- 
tique et maladive. 


Un critique, un jour, apr^s avoir vu les longues figures du xii'^’sieclc 
(le Notre-Dame de Chartres, a fait sur ce theme quelqiies phrases et la 
foule de les repeter, car observons qu^en fait d^appreciation des cDuvr(*s 
d art, rien n’est plus commode que ces opinions toutos faites qui dispon- 
seiit de s enqu(§rir par soi-m6me, cette enquete ne dut-elle deinaiidcr 
qu^une lieure. Nous avons donn6 dejk, dans cet article, un assez grand 
nombre d exemples de statues qui nc ressemblent nullement a des gaines 
ct de t6tes qui n^ont rien inoins qu^une expression extatique ou maladive. 
Que les artistes du moyen age aientcherche a faire prddominer Texpres- 
Sion, le sentiment moral sur la forme plastique, cc n'est pas douteux ct 
c est en giande partie cequi constitue leur originalite, mais ce sentiment 
moral, empreint sur les physionomies, dans les gesles, est plutot dnergi- 
que que maiadif, pluff^t independant et ferine qif humble ou contrit. On 
ne saurait nier, par exemple, que les statues qui decorent la fac,ade de 
la maison des Musiciens, aReimsS statues forte nature, n^aient toute la 
vie que comporte un pared sujet. Le joueur de harpe (fig. 22), par sa pose, 
expression ne de ses traits, la simplicite charmante du vetement, est 
len om e ce type banal que Ton pr^te a la statuaire du xm® siecle.Et a 
propos e cette statue posee ^ 6 ou 7 metres au-dessus du pave d^une rue 
aroite, nous observerons comment le sculpteur a tenu compte de la place. 

figure a le corps trop developpe pour les jambes, 
mais de la rue, a cause du peu de recul^e, les jambes prennent (ie fim- 


* NovczMaisux, lig’ure 11. 
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proportion. Et ce n^est pas lii Teffel d^une maladressc ou do llgno- 
rance de Tartiste; toutes les figures assises de cette facade sent dans Ic 
m^me cas. De m^me, on pourra remarquer que les statues posees a quel- 
ques mMres au-dessus du sol, dans les monuments du moyen age, ont 
les bras relativement courts et tres-rarement abandonnes le long du 
corps. G'etait un moyen de donner de la grandeur aux figures et de la 
grace aux mouvements. Vestris, le celebre danseur, disait qu’il avait 
passe dix ans de sa vie a raccourcir ses bras. Pit en effet, les bras sent 
parfoisaussi gdnants dans la statuaire que dans un salon. La pliipart des 
statues antiques nous sent parvenues sans ces membres superieurs ; dies 
ont ainsi un avantage en eebappant par ce c6te k la critique, mais celles 
qui en sent pourvues, font tres-bien voir que les statuaires grecs ne sc 
faisaient pas faute de dissimuler la longueur des bras de rhomme, soit 
par des artifices, des raccourcis, ou une diminution de la dimension 
reelle. 

Maisil estune qualite, dans la bonne statuaire du moyen age, dont on 
ne saurait trop tenir compte. G^est celle qui consiste a bien repartir la 
lumiere sur les compositions ou les figures isolees, afin d’obtenir un 
effet, une ponderation des masses. Les sculpteurs grecs des bons temps 
possedaient cette qualite; ils savaient faire des sacrifices pour donner de 
lavaleur kcertaines surfaces lumineuses; ils agen^aient les mouvements 
de leurs figures en laissant toujours des larges parties eclairdes. En effet, 
il faut, dans la sculpture monuiiientale, reposer Toeil du spectateur 
sur des masses simples, lumineuses, pour faire saisir un sujet ou le 
mouvement d'une figure, a une grande distance. Examinons les bas-re- 
liefs ou les statues de notre ecole du xm® siecle, nous observerons qu"au 
milieu dela plus riche fagade, fut-on eloignd du monument, ces bas-re- 
liefs ou statues s’ecrivent clairement. On a pretendu que les sculpteurs 
du moyen age ne savaient pas faire de bas-reliefs et qu'ils procedaient 
toujours par la ronde-bosse. Gela n'est point exact. Comme les Grecs, 
lorsqu^on ne pouvait voir la statuaire qu^a une assez grande distance, 
ils procedaient en effet par juxtaposition de statues, ainsi que Phi- 
dias Ta fait pour les tympans des frontons du Parthenon, mais 
lorsque les sujets etaient places pres de Toeil, ils ne se faisaient 
pas faute d'adopter le mode bas-relief avec tous ses artifices. A Notre- 
Dame de Paris, on voit sur les soubassements des portes de la facade 
occidentale, des bas-reliefs tues-caracterises et Ires-habilement compo- 
ses, Geux qui sont places dans les tympans de Parcature de la porte dc 
la Vierge sont, e litre autres, d’une charmante facture et du meilleur 
style. L^un de ces bas-reliefs que nous donnonsici (fig. 23), et qui re- 
presente Parchange saint Michel terrassant le dragon, possede toutes 
les qualit^s de la meilleure statuaire. Excellente composition de lignes, 
ponderation des masses, mouvement bien senti et exprim^, sobriete de 
nioyens, noblesse de style, Cette composition peut rival] ser avec les belles 
(cuvres de I antiquity. Cette figure n^a rien de la roideur archaique que 
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Ton preto si volontiers a la staLuaire du moyen age; elle ii'est ni gpelc, 
ni enveloppee de ces plis en tuyaux d^orgues, Mais^ pas plus que dans la 
statuaire grecque^ on ne saurait trouver la ces gestes theatrals, ces mou- 
vementsoutres, ces poses academiques^ auxquels nous nous sonimes ha- 
bitues et que nousprenons trop souvent pour de haction et de renergi(‘. 



23 ^ 


Ovy tous les bas-reliefs decette arcature se valent et datent des premieres 
annees du xiii^ siecle. Plus tard, nous retrouvons, avec un style moins 
large mais avec une observation plus fine de la nature^ ces monies qualites 
dans les bas-reliefs. Temoins ceux de la porte Sud du transsept de la meme 
dglisequi representent des episodes de la vie des etudiants dc PUniversite 
de Paris et qui sont de vdritables chefs-d’oeuvre; ceux des portes de la 
cathedrale d’Auxerre (eglise Saint-fitienne) qui malgre les mutilations 
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qu’ils ontsubies, nous laissent encore voir des compositions charmanfes, 
bien comprises comme bas-reliefs et d’un style tout a fait remarquable, 
ainsi qu’on pourra tout k Theure en juger. 

Cependant, comme il arrive toujours au sein d’une dcole de statuaire 
deja ddveloppee, on inclinait k admettre un canon du beau. Ce canon qui 
etait loin d’avoir la valeur do ceux admis par les artistes de la belle anti- 
quite grecque, avait un mdrite, il nous appartenait; il dtait etabli sur 
Tobservation des types franqais, il possedait son originalifc native. Aussi 
est-il aise de reconnaitre, ii premifere vue, une statue appartenant a 
Tecole de I’lle-de-France du milieu du x m° sikcle entremille autres. Ces 
types ont un charme; leur exacte observation, aprks tout, donnc des 
resultats superieurs k ceux que pent produire I’imitation de secondo main 
d’une nature physique qui nous est devenue etrangkre. Nous I’avons dit 
dejk ; le beau n’est pas heureusement limite dans une certaine forme. La 


nature a su rdpartir le beau partoul; c’est a I'artistc a le distinguer du 
vulgaire, a Textraire par une sorte d’opdration intellectuelle d’afflnage, 
du milieu d’elementsgrossiers, abatardis ou il existe k I’etat parcellaire^ 
Les statuaires grees n’ontpas fait autre chose, mais de ce que la Venus 
de Milo est belle, on ne saurait admettre que toutes les femmes qui ne 
ressemblent pas k la Venus de Milo sont laidos. Le beau, loin d’etre rive 
il une certaine forme, se traduit dans toute creature par une harmonic, 
uno ponddration, qui ne dependent pas essentiellement de la forme. 11 
nous est arrive ii tons, devant un geste vrai, une certaine liaison par- 
taite entre le sentiment de la personne et son apparence exterieure, 
d etre vivement touchds. C^est a rendre cette harmonie entre Fintelli- 


gence et son enveloppe que la belle ecole du moyen kge s’est parficulik- 
rement attachde. Dans les traits du visage, comme dans les formes et les 
raouvements du corps, on retrouve I’individu moral. Chaque statue pos- 
sede son caractere personnel, qui reste gravd dans la memoire comme le 
souvenir d’un dtre vivant que I’on a connu. Il est entendu que nous ne 
parlons ici que des muvres ayant une valeur au point de vue de Tart, 
oeuvres qui d’ailleurs sont nombreuses. Une grande partie des statues 
des porches de Notre-Dame de Chartres, des portails des cathedrales 
d’Amiensetde Reims posskdentces qualites individuelles, et e'est ce qui 
explique pourquoi ces statues produisent sur la foule une si vive impres- 
sion, si bien qu’elle les nomme, les connalt et attache a chacune deciles 
une idee, souvent meme une legende. Telle est, entre autres, la belle 
statue de laVierge de la porte Nord dutranssept de Notre-Dame de Paris. 
Comme attitude, comme composition, agencement de draperies, cette 
figure est un modele de noblesse vraie ; comme expression, la tete clevoile 
une intelligence ferme et sfire, une flerte delicate, des quality de gran- 
deur morale qui rejettent dansles bas-fonds de Fart cette statuaire preten ■ 
due religieuse dont on remplit aujourd’hui nos dglises; pauvres figures 
aux gestes de convention, k I'expression d’une doucereuse fadeur, cher- 
chant leyofi pour plaire k une petite eglise de boudoir 



— 167 — [ SCULPTURE ] 

La siatuaire qui merite le nom d'art s"est retiree de nos temples, par 
suite des tendances du clerge frangais depuis le xto® siecle. li nes’agis- 
sait plus des lors de tremper Tesprit des fideles dans ces hardiesses, 
qiieiquefois sauvages de Lart, dans cette verdeur juvenile d’oeuvres em- 
preintes de passions ou de sentiments robustes, mais de l^assouplir au 
contraire par un regime doux et facile a suivre. 



r. ci/Ufimfc^T* 


Cette Yierge du portailNord de Xolre-Dame de Paris, dont nous don - 
nons la t 6 te (fig. 2/4), est une femme de bonne maison, une noble dame. 
L'intelligence, Penergie teraperee par la finesse des traits, ressortent sur 
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celte tigurc delicateiiieiit iiiodelee. A coup sui*^ ricu duns cettc tele lie 
rappelle la statuaire grecque comme type. C^est une physionomie toute 
frangaise, qui respire la franchise, la grace audacieuse et la nettete de 
jugement. L’auteur inconnu de cette statue voyait juste et bien^ savait 
tirer parti de ce qu'il voyait et cherchait son ideal dans ce qui Tenlourait. 
D’ailleurs, habile praticien, — car rien ne surpasse Fexeculion des bon- 
nes figures de cette epoque — son ciseau docile savait atteindre les deli- 
catesses du modele le plus savant. 

Si impuissante que soit une gravure sur bois a rendre ces delicatesses, 
nous esperons neanmoins que cette copie tres-imparfaite engagera les 
slatuaires a jeter en passant les yeux sur I’original. 

Nous trouvons toutes ces qualites dans les bas-reliefs du portail Sud 
de Notre-Dame de Paris qui representent la legende de saint liltiennc ei 
qui datenl de la inline epoque (1257). La composition et Fexecution do 
ces bas-reliefs les placent parini les meilleures ceuvres du milieu du 
xiii*^ siecle. 

II faut citer encore parnii les bons ouvrages de statuaire dii milieu 
du xiii® siecle^ quelques figures tombales des eglises abbatiales de 
Saint-Denis \ de Royaumontj les apotresdela Sainte-Ghapelle du Palais 
a Paris; certaines statues du portail occidental de Nolre-Dame de Heims 
et des porches de Notre-Dame de Chartres II resulte toutefois de cet 
examen qu^alors^ sous le regne de saint Louis^ la meilleure ecole do sta- 
tuaire etait celle de FIle-de-France. On nc trouve pas une figure medio- 
cre dans la statuaire de Notre-Dame de Paris^ tandis qu'a Amiens, a Char- 
tres, k Reims, an milieu d^oeuvres hors ligne, on en rencontre qui sont 
tres-inferieures^ soit comme style, soit cornme execution. AReims parti- 
culitn*ementyles^brasements des portes du nordsont decores de statues 
du plus mauvais travail, sauf deux ou trois qui sont bonnes. L'ecole de 
File -de-France tenait la t^te alors et la ville de Paris etail la capitale des 
travaux intellectuels et d'art, comme elle etait dejk la capitale politique. 
Ce iFest pas a dire que les autres ecoles n'eussent pas leur valeur ; i’ecole 
champenoise, I’ecole picarde et I’ecole bourguignonne fournissaient alors 
une belle carriere^ possedaient leur caractere parti culier. L^ecole rhenane 
qui avail jete dejk au xii® sibcleunvif eclat, se distinguait entre les pre- 
cedentes par une tendance prononcee vers la maniere, FexageratioO;, la 
recherche, Moins penetre du beau ideal^ elle inclinait vers un realisme 
souvent pres de la laideur, Cette disposition de Fecole rhenane a eu sur 
les opinions que Ton se fait de la statuaire du moyen age une f^cheuse 
influence. Comme nous sommes naturellement portes en France a consi- 
derer les oeuvres d’art en raison directe de la distance ou elles seJrou- 

* \ o^ez Ic liecueil de photographies d^apres les monuments de Vdglisc ahbahale de Samt- 
Denial, public pai* M. Fichot. 

\ o\e/. hi Monvgraplae de la eathedrale de Chartres , publicc par bOiis les 

auspices du Ministre dc I’Instruction publuiue. 
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vent de notre centre, beaucoup de personnes qui n’avaienl jamais jete 
les yeux sur la statuaire dos cathedrales de Paris, d’Amiens ou de Cliar- 
ties, ne voulantpas queleurs frais de ddplacement fussent perdus ont 
regarde avec quelque attention la statuaire de Strasbourgoude Fribourg 
N’ayant donc regarde que celle-la, ellesenontconcluquela staliiaire du 
moyen ^ge inclinait vers la recherche du laid, ou lout an moins elait ma- 
nieree, niaigre, depourvue de grandeur. Ge jugement esl cependant teme- 
raire, ni6me sur les bordsdu Rhin. 11 est quelques slatues de la calhedrale 
de Strasbourg qui sont des oeuvres capitales; les deux statues de I’Eglise 
et de la Synagogue placees k la porte Sud et qui sont du commencement 
du xnr siecle sont remarquablement belles. Plusieurs des statues des 
vierges sages el follesde la porte droite de la facade occidentale, datant 
de la fin du xiii' siecle, sont des chefs-d^oeuvre. On en pourra juger par 
Fexemple que nous donnons ici (fig. 25). Ces statues grande nature, tail- 
lees dans du grfes rouge, sont d’une execution e.xceiiente, et la plupart 
ont line tres-belle tournure. Ces artistes rhenans, comrne leurs confreres 
FIle-de-Franee, de la Champagne, de la Bourgogne, de la Picardie, 
s’inspiraient d'ailleurs des types qu’ils avaient sous les yeux. Ce ne sont 
plus Ik les physionomies que nous retrouvons k Paris, a Reims ou k 
Amiens, mais bien le type al.sacien. Malheureusement beaucoup de 
ces statues ou bas-i'eliofs do la eathddrale de Strasbourg ont etc refails k 
diverses epoques, car jamais on n’a cessc de travailler a cet edifice. Uue 
statue, un bas-relief etaient-ils deteriores par Ic temps ou la main des 
homines, on les rernplacait. II no faut done pas s’en rapjiorter, pour 
porter un jugement sur Fecole de sculpteurs des xiiC et xiv' sieclesdc 
Strasbourg, a I’ensemble des e.xemples que nous montre la cathedrale, 
mais discerner, au milieu de ces restaurations successives, les ouvrages 
qui reellement appartiennent au beau moment de cette dcole. 

Quo do fois des critiques, peu familiers avec la pratique de Part, ont 
dtabli des jugements, voire des theories ou des systkmes, sur des oeuvres 
de sculpture qui ne sont que de faibles copies ou des pastiches mala- 
droits. II en est de la statuaire du moyen age comine de la statuaire 
grecque ; il est bien des ouvrages mal restaures ou retails, bien des copies 
qu’il ne faut pas confondre avec les oeuvres originales. Que d’amateurs 
s’oxtasient sur de faux antiques, les supposant de bon aloi ! Combien 
d’autres mettent sur le comple de Fart du moyen kge les defauts grossiers 
de mauvais pastiches et jugent ainsi toule une ecole, d’apresun exemple 
dCi k quelque ciseau maladroit, a quelque pauvre praticien ignorant. II 
est une qualite de cette statuaire du moyen age du bon temps qui se 
fait toujours reconnaitre, meme dans les oeuvres de second ordre, e’est la 
fermete du modele, la simplicite desmoyens, Fobservation fine du geste. 
de la physionomie, du jet des draperies. Cette qualite ne s’acquierl qu’a- 
pres de longues dtudes, aussi ne latrouve-t-on pas dans les pastiches, sur- 
tout lorsque ceux-ci ont dte fails par des artistes qui, pretendant ne troiiver 
dans cet art qu'une naivete grossikre, se faisaient plus maladroifs qu’ils 
T. vm. 22 
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piicite de cot art. Simplicifce d'aspect seulement, car lorsqa on etudie les 
oeuvres de la statuaire du moyen age on reeonnait bienlot que oes iina- 
giersne sontrien moiiis que naifs. Onn^atteint la simplicite dans tousles 
artset particulierement dans la sculpture, qu'apres une longue pratique, 
une longue experience et une observation scrupuleuse deprincipes defi- 
nis. N'oublions pas que dans les choses de la vie, la simplicite est la mar- 
que d"un goM sur, d"un esprit droit etcuUive; il en est de m6me dans 
la pratique dos arts etTon ne nous persuadera jamais que les artistes qui 
ont conQu et execute les bonnes statues de notre xiii® siecle, remarqua- 
bles par la distinction et la simplicite de lour port, de leur physionomio, 
de leur ajustement, fussent de paiivres diables, ignorants, superstitieux, 
grossiers. Tant vaut riiomnie, tant vaut I’oeuvre d'art qii’il met au jour; 
et jamais d'un esprit borne, d'un caractere vulgaire, il ne sortira qu\ine 
oeuvre plate. Pour fairc des artistes, fades des hommes d'abord. Que les 
artistes francais du moyen age aient tres-rarement signe leurs oeuvres, 
cela ne prouve pas qu'ils fussent de pauvres machines obeissanles; cela 
proiive seulement quits pensaient, non sans quelque fondement, qu"un 
nom, au has d’une statue, n'ajouterait rien a sa valeur reelle aux yeux 
ties gens de gofil; ceux-ci nliyant pas besoin dim certificat ou d'un titre 
pour jugcr une oeuvre. En cela its etaient simples, comine les gens qui 
complent plus sur leur bonne mine et leur faeon de so presenter pour 
etre bien rcQiis partout, que sur les decorations dont its pourraientorner 
leur boutonniere. Nous avons change tout cela, et aujourd’hui, a limita- 
tion des Ttaliens, de tous temps grands tambourineurs de reputation , 
c^est Tattacbe du nom de Partiste auquel, a tori ou a raison on a fait 
une celebrite, qui donne de la valeur aPoeiivre. Mais qu'est-ce que Part 
a gagne h cela? 

Quelques-uns veulent voir dans cette rarete de noms d'artistes sur 
notre statuaire une marque dliumilite chrotienne; mais les oeuvres diart 
sur lesquelles on trouvele plus de noms sont des sculptures romanes, 
dues a des artistes moines, ou sur d'assez mediocres ouvrages. Comment 
done les meiileurs artistes et les artistes laiques eussent-ils pu montrer 
plus dllumilite chretienne que des moines ot de pauvres imagiers de 
petites villes? Non, ces consciencieux artistes du xiii® siecle voyaient 
dans Poeuvre d^art, Part, et non point leur personne, ou plutdt leur per- 
sonnalite passait dans leurs ouvrages. 11s s'animaient peut-etre en son- 
geant que la posterite, pendant des siecles, admireraient leurs statues, et 
n’avaient point la vanite de croire qu’elle se soucierait de savoir si ceux 
qui les avaient sculptees s’appelaient Jacques ou Guillaume. 

D’ailleursque voulaient-ils? Concourir a un ensemble; nile sculpteur, 
ni lepeintre, ni le verrier, ne se separaient de Pedifice. Ils n’etaient pas 
gens a. aller regarder leu7' statue, ou /cm?' vi trail, ou lour peinture, inde- 
pendamment du monument auquel s’attachaient ces ouvrages. Ils se 
consid4raient comme les parties d’un tout, sorte de choeur dans lequel 
chacun s’evertuait non pas k crier plus fort ou sur un autre Ion que son 
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voisin, mais a produire un ensemble harmonieux et complet. Mais nous 
expliquerons plus loin les motifs de cette absence do noms sur les oeu- 
vres d^art du xm® siecle. 

Nous n’avons guk^e donn^jusqu’a present que des exemples isol^s 
tires de ces grands ensembles, afin de faire apprecier leur valeur abso- 
lue. Tl est temps de montrer comme la statuaire sait se reunir a sa soeiir, 
I’architecture, dans ces edifices dii moyen ^ge. G’est au xiii^* siecle que 
cette reunion est la plus intime, el ce n’esl pas un des moindres merites 
de Tart de cette epoque. 

Dans les monuments de I’antiquite grecque qui conservent les traces 
de la statuaire qui les decorait, celle-ci ne se lie pas absolument avec 
I’architecture. L’architecture Tencadre, lui laisse certaines places, mais 
ne se m6le point avec elle. Ce sont des metopes, des frises d’entable- 
ments, des tympans de frontons, des couronnements ou amortisse- 
ments, prisentre des moulures formant autour d’eux comme une sorte 
de sertissure. L’architecture romaine, plus somptueuse, laisse en outre, 
dans ses edifices, des niches pour des statues, de larges espaces pour 
des bas-reliefs, comme dans les arcs de Iriomphe par exemple. Mais a 
la rigueur, ces sculptures peuvent disparaitre sans que I’aspcct general 
du monument perde ses lignes. 

L’alliance entre les deux arts est bien plus intime pendant le moyen 
ilge. II ne serait pas possible, par exemple, d’enlever des porches de la 
cathedrale de Chartres, la statuaire, sans supprimer du m^me coup Tar- 
chitecture.Dans des portails comme ceux de Paris, d’Amiens, de Reims, 
il serait bien difficile de savoir ou finit I’oeuvre de I’architecte et oh 
commence celle du statuaire et du sculpteur d’ornements. Ce principo 
se retrouve m^me dans les details. Ainsi,compose-t-on un riche soubas- 
sement sous des rangees de statues d’un portail (lesquelles sont elles- 
memes adhdrentes aux colonnes, et forment, pour ainsi dire, corps avec 
elles) ; ce soubassement sera comme une brillante tapisserie ou les 
compartiments geometriques do Tarchilecture, ou la sculpture d’orne- 
ment et la statuaire seront lies ensemble comme un tissu sorti de la 
meme main. C est ainsi que sont composes les soubassements du grand 
portail de Notre-Dame d Amiens, lels sont ceux des ebrasements des 
portes de Tancienne cathedrale d’Auxerre qui datent de la fm du xiii*" 
siecle, et beaucoup d’autres encore qu’il serait trop long d’enumerer. 
Entre ces soubassements, ceux d’Auxerre sont des plus remarquables. 
Les sujets sculptes sont pris dans I’Ancien et le Nouveau Testament. On 
y voit la Creation, I’histoire de Joseph, la parabole de I’Enfant prodigue. 
Ce sont des bas-reliefs ayant peu de saillie, trhs-habilement agences 
dans un reseau geometrique de moulures et d^ornements. L’aspect 
general, par le peu de relief, est solide, brillant, vivement senti; les 
sujets sont traitds avec une verve sans egale. 

La figure 26 est un fragment de soubassement tapisserie, representant 

hisfoire de 1 Lnfanl prodigue. Dans les compartiments en quatre lobes A, 
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on voit TEnfant prodigue au milieu de femmes, se baignarit el banque- 
tant. Le medaillon 26 est la moralite de ces passe-temps profanes, line 
femme allaite deux dragons. Cette figure n’a guere que 60 centimetres 
de hauteur, d^’un style charmant, d’une execution excellente; elle a ele 



passablement mutilee^, comme tous ces bas-reliefs de soubassements^ 
par les enfants, que jusqu’a ce jour on laisse faire avec une parfaite 
indifference, bien qu’il y ait des lois punissant la mutilation des edifices 
publics K 

Mais^ tout a I’heure, nous parlions des porches de la cathedrale de 

* Ge fait de vandalisme lolere par la police des villes n’empeclie pas ces memes villes 
de posseder des Societes archeolog’iques qui lisent force meinoires, qui prechent voloii- 
tiers centre les restaurations qu’elles no dirigent point a leur gre. Ne feraient-elles pas 
bien aussi d’obtcnir deleurs ediles une police un peu plus attenthe a Tendroltde ces mu- 
tilations perpetuelles de monuments uniques et de grande valeur? Des deux siecles, au 
point de vue de Tart, quel est le barbare? Est-ce celui qui a su inspirer ces sculptures 
et qui possedait, dans de petites capitales de ]iroviiice, des' artistes capables de les exe- 
cutor. ou coliii qui laisse detruire ces ouvrages par qiielques polissons desoeuvres? 
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Chartres comme reunissanfc d’une manik^e plus intime rarchiteclure et 
la sculpture. En effet^ les piles qui portent les voussures de ces porches 
appartiennent plut6t a la statuaire qu’aux formes architectoniques. Le 
pprche du nord presente un des exemple les plus complels de cette 
alliance intime des deux arts. II suffit pour le reconnaitre de feuilletcr 
la monographic de cette cathedrale publiee par Lassus et les planches de 
Touvrage de M. Gailhabaud ^ Les supports des statues^ celies-ci ct 
les colonnes qui leur servent de dossier^ forment un tout dont la 
silhouette est des plus heureuseS;, et dont les details sont du meilleur 
style. L'originalitc de ces compositions, qui datent de 1230 a 1240, est 
d’autant plus remarquable, qu’a cette epoque ddja les maitres des 
oeuvres, seduits par les combinaisons geomdtriques, tendaient ii res- 
treindre le champ du statuaire. 

Des les premieres annees du xiii® siecle, il s’etait fait dans I’art de la 
sculpture d'ornement une revolution qui tendait d'ailleurs a faciliter 
Talliance de la statuaire avecLarchitecturc. La sculpture d'orncment scr- 
vait alors de lion, do transition naturelle entre les formes geomfdriqiies 
et cellos de la figure humaine^ en cc que deja elle recourait a la floro 
des hois et des champs pour trouver ses motifs, au lieu de s"en tonir 
aux traditions des arts remains et byzanlins. II nous faul ici revenir un 
peu on arriere afin de faire connaitre par quelles phases los diffth’cnlcs 
ecoles frangaises avaient fait passer la sculpture d'orncment, lout on 
s’occupant de developpcr la statuaire. Jusqu'au xi° siecle, sauf do raros 
exceptions, telles que celle presentee figure 11, la sculpture d^ornement 
reproduisait d^une mani^re barbare et maladroite les resles de la sculp- 
ture gallo-romaine. Nous n'avons fait qu'indiquer les influences dues 
aux Visigoths, aux Burgondes, aux Scandinaves (Normands), parcc qiill 
est difficile d apprecier Fetendue et Fimportance de ces influences faufe 
de monuments assez nombreux. Mais, au moment des premieres croi- 
sades, la sculpture d'ornementse developpe, nous Favons dit dejk, avec 
une abondance telle que bientdt les modules orientaux qui avaient servi 
de point de depart sont depasses quant a la variete et a Fexecution. Ces 
modeles, les croises occidentaux les avaient trouves dans les villes de la 
Syrie centrale et k Constantinople. Mais cette sculpture greco-romaino 
est plate, un peu maigre, decoupee, et sa composition p^che par la mo- 
notome. G^est un art de convention qui n'empruntait que bien peu a la 
nature. Le bel ouvrage sur les eglises de Constantinople, par M. Salzen- 
bt^rg^ ; le Recueil d architecture civile et religieuse de la Syrie centrale , 
pubhe par M. le comte Melchior de Vogue avec les dessins de M. Du- 
thoit’\ nous font assez connaitre que deja, au v® siecle, il e.xistait dans 


* L ArcUmuve du v® au xvii® sikle et arts quien (Upendent,.U I. Porche sept, 
do 1 ei?L eath. de Chartres et les detaUs. 

Alt-Chin‘tthchi‘ hauflenltmnh von CorntfontinopeL Berlin, 185^1 
5 Paris N'ntilet pt Baudry, 1865. 
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toiUc cctle partic de TOrient, visitee plus tard par les croiscs, une quaii- 
litc dc monuments dans lesquels la sculpture d'ornement prend im 
caractere particulier, evidemment issu de I’anlique artgrec, mais pro- 
foiidement moclifie par les influences romaines et asiatiques. Aussi dans 
son Avont-propony M. le comte Melchior de Vogue^ reconnaissant com- 
bien notrc art du xii" siecle se rapproche de cet art greco-romain de 
Syrie, termine-t-il par ce passage : ccTandis qu’en Occident le sentiment 
c(dc Tart s'eteignait peu a peu, sous la rude ctreinte des barbare>s, en 
((Orienlj en Syrie du moins, il existait une ecole intelligente qui main- 
(( tenait les bonnes traditions et les rajeunissait par d’heureuses innova- 
wtioiis. Dans quelles dimites s’exerga Finfluence de cette ecole? Dans 
c< quelle mesure ses enseignements ou ses exemples contribuerent-ils a 
« la renaissance occidentale du xF siecle? Quelle part enfin FOrient by- 
« zantin eut-il dans la formation de notre art frangais du moyen Age 
M. le comte Melchior de Vogiie nous fournit une partie des pieces 
necessaires a la solution de ces questions^ en ce qui touche a Farchitec- 
Lure et a la sculpture. Gelle-ci ne se compose que d\me ornementation 
toujours adroitement composee, mais seche et plate; la figure hiimaine 
et les animaux font absolument defaut, sauf deux ou trois exemples^ uii 
agneaii, des paons;, tres-naivement trades. Ce sont presque toujours des 
feuilles dentelees^ decoupees vivement, cannelees dans les pleins dc 
maniere a obtenir une suite d’ombres et de clairs sans inodele. Du it“ au 
vi*" siecle^ ce genre d'ornementation varie a peine. A cette ornementa- 
tion empruntee a une flore toute de convention se m^lent parfois — 
suvtout dans les edifices les plus eloignes de la chute du paganisme — 
des combinaisons geometriquesj des entrelacs obtenus par des penetra- 
tions de cercles ou de lignes droites suivant certains angles. En exami- 
nant ces jobs monuments^ si habilemenl entendus comme structure^, 
congus si sagenient en vne du besoin et de I’emploi des materiaux, tou- 
jours d'une heureuse proportion ^ qui presen tent un si grand nombre 
dc dispositions originales. on est surpris de trouver dans Fornementa- 
tioii cette secheresse^ ce defaut d’imagination^ cette pauvrete de res- 
sourccs. Les eglises, convents^ villas, bains, maisons, qui temoignent 
d'uii 6tat de civilisation tres-parfait, presentent a peu pres la in(^me orne- 
mentation pendant Fespace de trois siecles, et cette ornementation ne 
s'elcve pas au-dessiis du metier. Elle n"est qu'^un poncif trace sur la 
pierre, erifunce de quelques millimetres dans les iiitervalles dcs feuilles 
ou briiidilles, des fruits ou rosettes, et uniformement modeles a Faide 
dc cc coup dc ciseau en creux vif. D'ailleurs, les ancicimes sculptures 
dc fcglisc de Sainte-Bopliie presentent le meiuc avec un peu plus 
dt^ rcchercbc dans les details. Les artistes occidentaux, a dater des pre- 
mieres croisades, s’inspirent evidemment de cet art. Nous avons fail 
ressorlir a Farticle raoriL, comment ils copient les moulures, mais ils 
ne se bornent pas a cet emprunt : ils prennerit aussi des precedes de 
structure, des dispositions de details et cette ornementation seche et 
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decoupee. Ces Occiclentaux cependant ne sont pas tous pourvus des 
memes goiits, des m^mes aptitudes. Ce sent des Provengaux^ des 
Languedociens, des Poiteviris, des Bourguignons, des Normands, des 
Auvergnats, des Berrichons. En allant a Pecolc d'art de la Syrie, ils 
voienf ces monuments a travers des traditions fort appauvries, mais 
assez vivaces encore pour quo, revenus cliez eux, les traductions aux- 
quelles ils se livrent prennent des caracteres differents. Les uns, 
comme les Provengaux, copient presque litteralement cette ornemenla- 
tion des edifices syriaques et la placent k c6te d'ornements gallo- 
roinains; dWres, comine les NormandS;, inclinenfc h choisir dans ces 
decorations les combinaisons geometviques; d'autres encore, comme les 
Berrichons, font un melange de ces ornements syriaques el de ceux que 
les Gallo-Romains ont laisse sur le sol. Les Poitevins, en les imitant, leur 
donnent une ampleur particuli^re. Mais toutes ces ecoles, sans excep- 
tion, melent bientot la figure a ces imitations d^ornemenis byzanlins. 
Cela tient au genie occidental de cette 6poque; et, si grossiersque soieiit 
ses premiers essais, ils ne tardent guere k se developper d'une maniere 
tout a fait remarquable. Lltalie, beaucoup plus bijzantvnsee^iVsiYvh-Q quo 
plus tard a ces compositions d'ornement, dans lesquelles la figure joue 
un rule important. 

Voyons done comment procMent les principales ecoles frangaises 
lorsqu^elles prennent pour point de depart les arts de POrient, apres les 
grossiers t^onnements des x® et xi*" siecles. 

G’est en Provence que Limitation de rornementation byzantine, bien 
([ue partielle, est d’abord sensible, II est tel edifice de cette contree dont 
les bandeaux, les frises, les chapiteaux memes, pourraient figurer sur 
I’un de ces biitiments de la Syrie centrale. Pour s^en assurer, il n^y a 
qu'a consulter Pouvrage que M. Eevoil publie sur P’architecture du niidi 
de la France L Nous en donnons ici meme un exemple frappant, 
figure 27, tire d'unc corniche de la petite 6glise de Sainte-Groix, a Mont- 
majour pres Arles, Dans un grand nombre de monumerrts du xiF sieclc, 
de la Provence, a c6t6 d\m orncment evidemment copie sur la sculp* 
(lire romano-grccquc de Syrie, se developpe une frise, se pose un 
chapiteau, que Pon pourrait croire empruntes a quelques ruines gallo- 
romaines.^ Ge melange des deux arts, ou plutOt des deux branches de 
I art romain, dont Pune s’est developpec dans les Gaules et I'autre en 
Syrie sous Pinflueiice grecque, ne donne au total qu'un art mediocre, 
sans caractere propre, sans originaliie. Ce n’est pas la le c6te brillanl de 
I architecture provengale du xiP siecle. La sculpture d^ornement ne 
prend pas une allure libre entre deux influences egalement puissantes. 
Les cloitres de saint Tropbyme d" Arles, de Montmajour; les eglises de 
Stiint-babriel pres Tarascon; de Saint-Gilles, du Thor pres Avignon, 
presentent dans leur sculpture d’ornenient ce caractere mixte, hesitant, 

* .irc/f. nnnunciiu miiJi de la France ^ pui- H. Re\oU, aroUitGcle. Paris, Morel, 18G/i, 
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des reminiscences de deux arts sortis d'un meme tronc^ il est vrai^ mais 
qui s'etant developpes separenient ne peuvent plus s allier et preoccu- 
pent rocil par la diversite des styles. On pent fondre deux arts dV 
rigines didercntos on uii art ancicn dans des principes nouveauxj mais 





deux branches d^un m^me art, lorsqu’on pretend les reunir, se soudent 
mal et laissent dans Tesprit le sentiment d’une chose inachevee, ou tout 
au moins produite par des artistes isoles, fort surpris de Irouver leurs 
oeuvres m^l^es. 

Tout autre est P6cole de Toulouse; celle-lk abandonne franchement, 
au XII® siecle, Timitation de la sculpture d^ornement gallo-romaine; mais 
en s’inspirant de Tart byzantin, en lui empruntant ses hardi esses, ses 
combinaisons geometriques, ses compositions, elle conserve un carac- 
tere local, du Ires-vraisemblablement aux emigrations qui se repandirent 
dans le Languedoc a la chute de TErapire remain. Cette ecole s’eman- 
cipe et produit des ouvrages tres-superieurs k ceux de Tecole proven- 
oale. II faut reconnaitre qu’independamment de son caractkre propre, 
Tdcole de Toulouse n'est pas en contact direct avec TOrient; ce qui Fin- 
spire, ce sont moins les monuments de Syrie ou de Constantinople que 
la vue d’objets provenant du Levant; ivoires, bois sculptes, objets d’or- 
fevrerie, etotfes; tout lui esi bon, tout devient pour elle un motif d’or- 
nement sculpte. Les Byzantins ne representent, dans leur sculpture mo- 
numentale, ni des anirnaux, ni des %ures humaines; en revanche leurs 
etotfes en sont amplement remplies; beaucoup d'ornements de Fecole 
de Toulouse reproduisent, au milieu d'entrelacs de branches, des ani- 
niaux affrontes, ou se rdpetant sur une frise cornme ils se repktent sur 
un galbn fait au metier. Le musee de Toulouse est rempli de ces ban- 
deaux ressernblant fort a de la passementerie byzantine, d'une finesse 
d'execution toute particulierc et de ces entrelacs rectilignes ou curvili- 
gnes, de ces rinceaux perles emprunles a des menus objets rapportes 
d’Orient et aussi au genie local qui, par les emigrations des Visigoths, 
T. vjii 23 
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a bien quelques rapports avec celui des peuplades indo-europeennes du 
Nord. Les figures 28^ 28 bisQi 28 ter donnent des exeinples de ces orne- 


I N/ y 



iiients oil le byzaiitin se mele a cet art quo nos voishis d'Angleterre 
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appellent saxoa et dont nous aurons tout a Theure I'occasioii de parler. 

Mais oil r^cole d^ornements de Toulouse deploie un genie particulier, 
c'estdans ia composition de ces chapifeauxdont la forme general e^Tepan- 



nelage, est emprunte au chapiteau corinthien gallo-romain et dont les 
d(§tails rappellent^ avec une delicatesse de modele mieux sentie, certains 
ornements si frequents dans la sculpture byzantine * ; c’est plus encore 
dans ces compositions toutes pleines d’une s6ve originate, otides feuillages 
tordus, des rinceaux, des animaux, s^enchev^trent avec une sorte de rage, 
se decoiipent puissamment, formant ainsi des reliefs brillanls, des ombres 
vives d"un grand etfet. Uorfevrerie byzantine presente un grand nombre 
deces sortesde compositions; mais Texecution en estlourde, molle, uni- 
forme, tandis que Tecole de Toulouse sail la rendre precise, heurtee 
meme parfois jusqu^a la violence. Temoiii ce chapiteau du portail occi- 
dental de Saint-Sernin (fig. 29), dans lequel s'entrelacent des animaux 
dTme physionomie si farouche et si dtrange. Tout imparfait que soit cet 
art, apres les modes sculptures de la Provence, son energie charme et 
attire Inattention ; il est ^expression d'un people chercbant des voies nou- 
velles, aspirant k se delivrer de traditions abMardies. Cette ornementation 
de Tecole toulousaine du xii® siecle preoccupe, se fait regarder, pro- 
voque Petude, tandis que cede de Provence, seduisante au premier abord, 
ne presente, lorsqu’on veut Tanalyser, qu^une reunion de poiicifs com- 
mons, alteres par une longue suite delimitations ou Pindifference de Pou- 
vrier. Un people se peint dans sa sculpture lorsque celle-ci ne lui a pas 
ete imposee par Phabitudc ou par un faux goht pretendu classique. Or, 
rien ne pourrait mieux exprimer le caractere de cette population toulou- 
saine qui sut resister avec tant d’energie aux armees de Simon de Montfort 
que ces nombreux objets d’art que-Pon voit encore dans la capitaie 
languedocienne oudans quelquesvillesenvironnantes, telles que Moissac, 
Saint-Antonin, Carcassonne. 


^ Voyez Chapiteau, 18. 
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Cette d emigre ville possfede des sculptures d’ornement dans I’ancienne 
cathddrale de Saint-Nazaire, anterieures k celles de Saint-Sernin, c’est-k- 
dire qui datent des derniferes anndes du xi® si^cle. Ce sent principalement 
des ohapiteaux. La on pent retrouver les traces mieux marquees d’une 



imitation de I'art romano-grec de Syrie. L’importalion est recente, mais 
elle se traduit avec une puissance superieure k I’art original. Void I’un 
de ces chapiteaux (fig. 30), dont les feuillages retourn^s, les caulicoles, 
semblent copies sur quelques fragments syriaques du v' si^cle, mais avec 
un appoint dnergique tout local. II y a Ik les dlements d’un art qui va se 
developper, non les symptdmes d’une ddcadence. Les lignes principales 
sont simples, traedes d'aprds ces principes primitifs que Ton retrouve 
dans les arts qui commencent en recourant k ^observation de la nature. 
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dans les arts, trouver un point de depart — ils renouvellcnt ces motifs 
fletriSjpar uii apport juvenile, uneverdeur qui apparaissent dans le trace 
des lignes principales. Ge que nous leur avons vu faire dans la statiiaire, 
ce compromis entre la tradition de Pecole byzantine qui leur sert d^eii- 
seignement, et ^observation de la nature qui leur est propre, ils le font 
pour la sculpture d'ornement. Ce quails ni^lent h Tart oriental, c'est un 
element vivace, jeune, et le produit qui resulte de ce melange est plus 
fertile en deductions, plus logique que ne Tetait Toriginal lui-m^me. 
Les consequences rigoureuses de cette disposition intellectuelle des ar- 
tistes frangais au xii® si^cle^ ont 6te dej^ expliquees k propos de la sta- 
tuaire; elles sont plus sensibles encore dans la sculpture d^ornement, 
celle-ci n’etant pas rivee a la reproduction d^une certaine forme, la figure 
humaine, et laissant un champ plus vaste k f imagination ou a la fantaisie, 
si Ton veut. 

Mais il est necessaire, avant d'arriver a la grande transformation due 
aux artistes de la fin du xii® siecle, de suivre notre revue des diverses 
ecoles au moment oil f influence byzantine se fait sentir a la suite des 
premieres expeditions en Orient. Cette influence est tr^s-puissante en 
Languedoc, partielle en Provence ; elle prend un caractere parlicuiier au 
centre des etablissements de Cliiny. La sculpture d^ornernent de Peglise 
de Vezelay n’aplus rien de romain comme celle de la Provence ; elle n^est 
pas byzmtimsee, soit par Pinfluence des monuments de Syrie, soit par 
i’imitation d^objets et d^etotfes apportes d^Orient, comme celle du Lan- 
guedoc; elle sinspire evidemment de Tart romano-grec, mais elle eclot 
sur un sol si bion prepare que, des ses premiers essais, elle atteint Pori- 
ginalite. Nous avons cru voir, a la naissance de la statuaire clunisienne, 
une transposition de Part de la peinture grecque; il nous serait plus difB- 
cile d'expliquer comment la sculpture d’ornement byzantine atteint, du 
premier jet, presqueh la hauteur d^unart original dans les grandes abbayes 
de Cluny. La peinture grecque n^a plus Ik d’influence, car la sculpture 
clunisienne du commencement du xiP siecle nela rappelle pas, L^orne- 
rnentation romane du xi® siecle des provinces du centre et de Pest n'a 
lien prepare pour cette ecole clunisienne. L^influence byzantine, recon - 
naissable, semble etre comme une graine semde dans une terre vierge, 
et pioduisant, par cela meme, un vegetal d^un aspect nouveau, plus gran- 
diose, mieux developpe et surtout d une beaute de formes inconnue. 
Malheureusement les premiers essais de cette transformation nous man- 
quent, puisque les parties les plus anciennes de Pdglise mkve de Cluny 
ont ete demolies, Nous ne pouvons la saisir que dans son entier develop- 
pernent, c est-k-dire de 1095 a 1110, epoque de la construction' de la nef 
de eghse de Yezelay. Est-il une composition d^ornements mieux enten- 
due par exemple, que celle de ce triple chapiteau du trumeau de la porte 
centrale de cette eglise‘; chapiteau destine a soutenir deux piedroits et 

* Voyez PoRTF., fio'. 51. 
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un pilastre decores de statues^ figure 31 (voyez Tau.AiEAu). Si Foil retrouve 
dans le faire de cette sculpture, dans ces feuilles decoupees, aigues, 
vivement retournees, Femprunt de Fart romano-grec de la Syrie; si les 
profits et le parti d'encorbellement bien franc rappellent plus encore 
Farchitecture de ces contrees que la sculpture; la sonplesse des folioles, 



leur niodele delicat, s^eloignent de la secheresse de Fornementatiou by- 
zanline. Le passage du pilastre rectangulaire au tailloir curviligne du 
chapiteau central est trace avecadresse. On reconnaitdejaun art contenu, 
qui se possede, et qui a su trouver sa voie en dehors de Fimitation. Get 
autre chapiteau de la nef de Vezelay, avec ses larges feuilles terniinees 
par des sortes de grappes et des grosses gouttes pendantes (fig. 32), bien 
qu'il ait des analogues dans les edifices dessines par M. le comte de Vo- 
gue et parM. Duthoit, n"a-t-il pas une largeuret une fermete de modele, 
un galbe d'ensemble, tres-superieurs a ces sculptures gr^co-romaines? 
Mais, dans la plupart deceschapiteaux, la statuaire se m^le kFornemen- 
tation avec un rare bonheur, fait que Fon ne trouve pas dans Farchitec- 
ture byzantine, et qui semble, a cette epoque, appartenir aux ecoles oc- 
cidentalcs, n6 de leur initiathe. 
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11 y avail done au centre des etablisserneuls do Glunv uno forte ecule 
de statuaire et d'ornementation d^s le conamencement du xii" si6cle^ ecole 
qui ne fit que croitre jusqu’au xiii® siecle, ainsi que nous le verrons^ ecole 
qui se recommandait par Tampleur de ses oeuvres^ la varicte incroyablc 



de ses compositions^ la beaute relative de f execution. Le peu d’exeniples 
qu'il nous est possible de donner fait assez voir cependant que cette ecole 
clunisienne du xii® siecle sur les confins de la Bourgogne, n^avait aucun 
rapport avec celle de Provence et celle du Languedoc a la m^me epoque, 
bien que toutes trois se fussent inspirees des arts romano-ffrecs de 
rOrient. ^ 

Si nous penetrons dans les provinces de Pouest, nous reconnaitrons 
encore la presence d^une quatri^me ecole d^ornementation dont le carac- 
tfere est tout local. La evidemment aussi, Pinfluence byzantine due aux 
premieres croisades se fait jour sur quelques points, mais pette influence 
est sans grande importance, au moins jusqu'au milieu du xii® siecle* 
Quelques loc dites de cette partic du territoire franQais possedaient des 
monuments gallo-romains en grand nombre, comme Perigueux, entre 
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autres. La l^ornementatioii se traine dans une imitation grossiere de Fart 
antique, et le renouvellement par Fapporl byzantin n"esl guere sensible, 
Mais en Saintonge, en Poitou, des influences qui ne sent dues ni aux 
traditions romaines, ni aux voyages d’outre-mei\, apparaissent. Ges in- 
fluences, nous les croyons, en partie, dues aux rapports forces que ces 
contrees auraient eu, des ie x® siecle^ avec ces hordes que Fon designe 
sous le noni de Normands, et qui ne cesserent, pendant pres de deux 
siecles, d’infester les cotes occidentales de la France. Ces Normands 
etaient certes de terribles gens, grands pillards, bruleurs de villes et de 
villas, mais il est difficile d'admettre qu^une peuplade qui precede dans 
son systeme d’invasion avec cette suite, cetle in^thode, qui s'etablit tem- 
porairement dans les iles des fleuves, sur des promontoires, qui sail s’y 
mainteriir, qui possede une marine relaiivement superieure, qui deploie 
une sagacite remarquable dans ses rapports politiques, n"ait pas atleini 
un certain degre de civilisation, iFait pas des arts, ou tout au moins des 
industries. Ges peuplades ontlaisseen Islande quelques debris d’artfort 
curieux; elles venaient du Danemark, des bords de la mer du Nord, do 
la Scandinavie, oil Fon retrouve encore aujourd’hui des ustensiles d"un 
grand int6r6t, en ce quils ont avec Fornementation hindoue des rapports 
frappants d^origine. Or, les manuscrits dits saxons qui existent a Londres 
et qui datent des x% xF etxii® siecles, manuscrits fort beaux pour la plu- 
part, presentent un grand nombre de vignettes dont Fornementation 
ressemble fort, conime style et composition, h ces fragments de sculpture 
dont nousparlons. Ges homines du Noril, ces Saxons, homines aux longs 
couteaux, paraissent appartenir k la derniere emigration partie des pla- 
teaux situes au nord de FInde. Qu^on les nomme Saxons, Normands, Tndo- 
GermainwS, k tout prendre, ils sortent d’une m6me souche, de la grande 
souche A.ryenae. Les objets qu’ils out laisses dans le nord de FEurope, dans 
les Gaules, en Danemark, et qu’on retrouve en si grand nombre dans 
leurs sepultures, attestent toils la m^me forme, la m^me ornementation, 
et cette ornementation est, on n^en peut guere dou ter, d'origine nord- 
orientale. Or, les manuscrits dits saxons, executes avec une rare perfec- 
tion, nous presentent encore cette ornementation etrange, entrelacement 
d’animaux qui se mordent, de filets, le tout peint des plus vives et des 
plus harmonicuses couleurs. Comme exemple, nous donnons ici (fig. 33), 
une copie de deux fragments de ces vignettes*. Pour qui a visits les mo- 
numents du Poitou etde la Saintonge, il est impossible de meconnaitre les 
rapports qui existent eiitre la sculpture d'ornement des monuments de ces 
provinces etcertainespeintu res de manuscrits saxons, ou encore les objets 
ciselesque les peuplades ernigrantes du nord ont laisses dans leurs sepul- 
tures. Ce fragment de corniche A de la facade de Notre-Dame-la-Grande, 
Poitiers, et ce petit tympan B des arcatures ornees de statues sur la 
m^me fagade (fig. 34), ne rappellent pas la sculpture pseudo -byzan tine de 


* IV Evany* lat* Sax, Bib. Cotton, Nero I). IV, p. 57. Brit. Museum, xii® s. 
T. VIII. 2^ 



■ SCULPTURE ] — 186 — 

la Provence, du Languedoc ou de Cluny. Ges artistes du Poitou ont subi 
d'autres influences orientaleSj evidemment, mais venues par le Nord ct 
par la voie de mer. 

Dans cette province^ comine dans les autres qui composent la France 
actuelle, Part de la sculpture ne se reveille qu"a la fm du xi® siecle. 
Le Poitouj la Saintonge^ les provinces de I’ouest sont entrainees dans 
le mouvement general provoque par les premieres croisades, seule- 
ment leurs artistes ont chez eux ,un art a Petat d’embryon, et ils le 
developpenf. Comine ia Provence mele k ses imitations de Part greco- 



lomain de Syrie, les traditions gallo-romaines locales^ les Poitevins, en 
apprenant leur metier de sculpteurs k I’ecole gr6co-romaine, utilisent 
les elements indo-europeens qu’ils ont reQus du Nord, et m6me, 
les elements gallo-romains. De tout eela ils composent des indlanges 
dans lesquels parfois I’un de ces Elements domine. D’ailleurs, entre les 
traditions qu ils avaient pu recevoir du nord de TEurope et les arts qu’ils 
recueillaienten Orient, il existedes points de contact, certaines relations' 
c engines, evidentes. L’alliage entre I’art romano-grec ou le byzantin el 
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ces rudiments d’art introduits au nord et k I'ouest de la France pendant 
les premiers siecles du moyen jlge, par les derniers venus entre les grandes 
emigrations ^ryennes, etait plus facile a operer qu'entre cet art by- 
zantin et Tart gallo-romain. Anssi, dans les monuments du Poitou et 



meme de la Normandie, le byzantiii serapreint souvenl de cetartque 
nos voisins appellant saxon, tandis qu^il ne conserve que de bien faibles 
traces de Fart remain local. La fusion entre ces deux premiers elements 
se fait de maniere a composer presque un art original. 

Ce chapiteau (fig. 35), provenant de la nef de T^glise Saint- Hylaire de 
Melle (Deux-S^vres), est un de ces examples oh les trois dleraents se re- 
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trouvent. La composition des rinceaux rappelle ces entrelacs^ ces nattes^ 
des orneinents nord-europeens. 11 y a une influence byzantine dans la 
forme g^nerale du chapiteau, dans ragencementdes sculptures du tailloir; 
il y a du gallo-romain dans le modele et les dentelures des feuillages, 
d^un travail un peu lourd et mou. 

En commengant cet article, nous avons dit combien il est pdrilleux, en 
archeologie, de pretendre classer d’unemani6re absolue les divers styles 
d^une mtoe epoque. Les enfantements du travail humain precedent par 
transitions, et, s"il est possible de saisir quelques types bien caracterises 
qui indiquent nettement des centres, des ecoles, il existe une quan- 
tity de points intermediaires oil se rencoiitrent et se m^lent, k diverses 
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doses, plusiears influences. Dans I’article Clocher, nous avons eu l^occa- 
sion de signaler ces points de contact od plusieurs ecoles se reunissent et 
forinent des composes qu’il est difficile de classer d’une naanidre absolue. 
Il n en est pas moins trte-imporlant de constater les noyaux, les types, 
quitte dreconnaitrequelques-uns des points de junction ou des melanges 
se produisant et qui ddroutent souvent I’analyse. Ainsi, k Toulouse, nous 
avons une ecole; h. Poitiers, nous en voyons une autre; or, sur le parcours 
entre ces deux centres, quantite de monuments possddent des sculptures 
qui mclinent tant6t vers I’une de ces ecoles, tantdt vers I’autre, ou qui 
melangent leurs produits de telle fagon qu’il est difficile de faire la part 
de chacune des deux influences. Cela s’explique. Telle abbaye d’une 
province etablissait une tille dans une province voisine. Elle y 
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envoyait ses architectes, peut-6tre quelques artistes, niais elle prenait 
aussi les ouvriers ou artisans de la localite, eleves a une autre 6cole 
que celle de Tabbaye mere. De la des melanges de style. Ici un cha- 
piteau toulousain^ \h un chapiteau poitevin ou saintongeois. Un bas- 
relief a figures d^une ecole et Uornementation d'une autre. On comprend 
done quels scrupules, quelle circonspection il faut apporter dans Texa- 
men de ces muvres du xii® siecle, si Von pretend les classer el decouvrir 
sous quelles influences elles se sont produites. Depuis vingt-cinq ans, il 
a ele beaucoup ecrit sur Tarcbeologie monumentale de la France, on 
n'est pas encore parvenu a s'entendre sur ce qui constitue la derniere 
periode de Tart roman, jusqu'a quel point agit I’influence byzantine, 
comment et pourquoi elle agit. Plusieurs archeologues en prenant quel- 
ques exemples pour le tout, ont pretendu que cet art roman est tout ins- 
pii'e du byzantin, c"est-a-dire de Fart romano-grec a son declin. Ceux-ci, 
s’appuyant sur d'autres monuments, ont declare que le roman efcait abo- 
rigene, c"est-k-dire ne sur le sol frangais, comme poussent des ebampi- 
gnons apres la pluie, quelques-uns, considerant, par exemple, certains 
edifices de la Provence, ontsoutenu que le roman n^elait que Fart gallo- 
romain repris et brasse par des mains noiivelles. Ces opinions diffdrentes, 
en leur enlevant ce qu’elles ont d absolu, sont justes si Fon n'examine 
qu'un point de la question, faussessiFon envisage Fensemble. Notre roman 
nous appariient sans nul doute, mais partout il a un pere etranger. Ici 
romain, Ik byzantin, plus loin nord-hindou. Nous Favons eleve, nous 
Favons fait ce quMl est, mais k Faide d'elements qui viennent tons, sauf 
le romain, de FOrient. Et le rornaiu lui-m^me, d'oii est-il venu? Nous 
avons vu parfois quelques personnes s’emerveiller de ce que certains 
chapiteaux du xii® sikcle avaient des rapports de ressemblance frappants 
avec Fornementation des chapitaux egyptiens des dernieres dynasties. 
Cependant il n’y a rien la qui suit contraire a la logique des fails. Ces arts 
partent tous d"une m^me source commune aux grandes races qui ont 
peuple une partie de FAsie et de FEurope, et il n"y a rien d'extraordinaire 
qu^un ornement sort! de FInde pour aller s’implanter en figypte ressemble 
a un ornement sorti de FInde pour aller sMmplanter dansFouestde FEu- 
rope. Lorsque Fhistoire des grandes emigrations aryennes sera bien 
connue depuis les plus anciennes jusqu'aux plus recentes, si Fon pent 
s'^merveiller, e’est qu"il n^y ait pas encore plus de similitudes entre 
toutes les productions d’art de ces peuplades sorties d'‘un meme noyau 
et pourvues du meme genie, c"est qu"on ait fait intervenir a travers ce 
grand courant une race latine et qiFon ait englobe, Celtes, Kimris, 
Beiges, Normands, Burgondes, Visigoths, Francs, tous Indo-Europeens, 
dans cette race dite latine, c"est-a-dire confinee sur quelques hectares de 
FItalie centrale. On aurait beaucoup simplifie les questions historiques 
d’art, si Fon n'avaitpas pretendu les faire marcher avec Fhistoire politique 
des peuples. Une conquete, un traite, une delimitation de frontikres, 
n"ont une action sur les habitudes et les moeurs d*un peuple, et par con- 
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sequent sup ses arts^ qu’autant qii'il existe en dehors de ces faits piire- 
nienl politiques, des aftinitds de races ou tout au moins des relations 
d'intdret. Les Remains ont possede la Gaiile pendant trois siecles, ils ont 
couvert ses provinces de monuments; or, des que le trouble des grandes 
invasions est passe, est-ce aux arts remains que le Gaulois recoure? non^ 
il va chercher ailleurs ses inspirations, ou plutdt il les retrouve dans son 
propre genie ravive par un apport puissant de peuplades sorties du m^me 
berceau que lui- 

On nous dit : « La langue fran^aise est derivee du latin, done nous 
sommes Latins. » D'abord, il faut reconnaitre que nous avons passable* 
ment modifie ce latin; quele genie de la langue frangaise differe essen- 
tiellement du genie de la langue latine; puis, aprfes une possession non 
contestee pendant trois siecles, le Remain avait eu le temps d'imposer 
sa langue, puisqu’il avait en main le gouvernement et Tadministration. 
Le latin etant admis comme langue usuelle sur la surface des Gaules, on 
ne cessait pas de parler, ne fut-ce que pour se plaindre, dans ces contrdes 
ravagees par des invasions, mais on cessait de b^tir, et surtout de sculpter 
et de peindre ; du v® au viii® siecle on eut le temps d'oublier la pratique 
des arts. Cependant lorsqu'un etat social passablement stable succ^de a 
ce chaos, lorsqu^on peut songer a b^tir des palais, des ^.glises, des monas- 
t^res et des maisons, lorsqu'on pretend les decorer, pourquoi done ces 
populations gauloises ne prennent-elles pas tout simplement Tart remain ou 
on Lavaitlaisse? Pourquoi (surtout dans les choses purementdVt comme 
la sculpture) vont-elles s’inspirer d^autres elements? C^est done quil y 
avait un genie local, k Fetat latent, renouvele encore, comme nous le 
disions tout a Fheure, par des courants de m^me origine, et que ce gdnie, 
a la premiere occasion, cherchait a se developper suivant sa nature. Ce 
n’est pas \k une question d^gnorance ou de barbarie, comme on Fa si 
souvent repete, mais une question de temperament. 

Par instinct, sinon par calcul, ces artistes romans n'ont pas voulu se 
ressouder a Fart remain, ou du moins k Fart gallo-romain. Il serait 
etrange, en effet, que ces architectes et sculpteurs romans du commen- 
cement duxn*^ siecle qiii avaientautour d'eux, sur lesol gaulois, quantile 
de monuments gallo-romains, les aient negliges pour s^emparer avec 
avidite de Fart greco-romain ou byzantin de FOrient, des quails Fentre- 
Yoient, s^ils ne s etaient pas sends comme une sorte de repulsion instinc- 
tive pour le romain batard de la Gaule et une affinite pour le remain 
grecisede 1 Orient. C^etait done cet appoint grec.qui les secluisait, qui leur 
etait sympathique ? Avaient-ils tort? Et le xvii® siecle a-t-il eu raison en nous 
romanisantde nouveau par des motifs fort etrangers a Fart ? QiFun sou- 
verain absolu comme Louis XIY ait trouve commode d^etouffer le genie 
particulier a notre pays pour assurer, croyait-il, le pouvoir monarchique 
en France, on le concoit sans peine, mais que le pays lui-meme serendit 
complice de cette pretention, voilk ce qui ne pouvait ^tre. Louis XIV 
ctait cependant un grand roi, sinon un grand homme, et il sut si bien 
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(’onibiner tous les rouages de son mecanisnie de romanisation que nous 
en tuouvous encore a cheque pas des pieces enlieres fonctioiinant lant 
bien que inal, comme la vieille machine de Marly. Parmi ces rouages, 
les arts furent un des mieux constitues, monopole B.CB,dennque, protect ion 
immediate du gouvevnenient sur les artistes, art ofticiel^ centralisation des 
ouvrages d'art de toute la France entre les mains d’un surintendant, rien 
ne faillit a ce mecanisnie que I’el^ment vital qui developpe les arts, la 
liberte, Taffinit^ avec les gotits et les sentiments d'un peuple. 

Au commencement du \ii° siecle, il iFy avait ni roi, ni seigneur^ ni 
prelats qui pussent prendre ce pouvoir exhorbilant de confisquer le genie 
d'une nation au profit d'un organisme politique. Ghaque province se d6- 
veloppaitsuivantses traditions, ses penchants, son esprit, acceptaitles in- 
fluences exterieures dans lamesure qui convenaila ses gout ou a ses senti- 
ments ; et si dur qu’on veuille montrer le regime feodal, jamais il if eut la 
pretention de contraindre les artistes ii se soumettrc a telle ou telle ecole 
d'art. La marque de cette independance de Tartiste se trouve sur les mo- 
numents memes ; n'est-ce pas k cela qu’ils empruntent leur charme le plus 
puissant? Si, comme a Tepoque gallo-romaine, nousvoyons sur toute la 
surface du lerritoire franc^ais, sur mille monuments divers, le meme 
chapiteau, la m^me composition decorative, le meme principe de statuaire 
ou de sculpture d^ornemeiitj la fatigue et Tennui ne sont-ils pas la conse- 
quence de cet etat de choses? On luttera de richesse, nous le voulons 
bien; si I’on a mis sur tel edifice de Lyon pour 100 000 francs de sculp- 
ture, on en mettra pour 200 000 a Marseille. Nous aurons pour 200 000 fr. 
d'ennui au lieu d"en avoir pour 100 000 francs. Le moindre grain d'ori- 
ginalite ferait mieux noire affaire. Or, if y a-t-il pas un grand charme a 
retrouver Li trace des gouts de ces provinces diversement pourvues de 
traditions et d'aptitudes ? N’est-ce pas un plaisir tres-vif, en parcourant 
les contrees habitees ou colonisees par les races grecques, de decouvrir en 
Attique, dans le Peloponnese, en Sidle, en Carie, en lonie, en Macedoine 
et en Thrace, des expressions tres-diverses deFart grec? N"est-ce pas uiie 
vraie satisfaction pour I’esprit en cjuittant les edifices romans duBerri, de 
Irouver en Poitou, en Normandie ou en Languedoc des styles differents, 
des ecoles variees, reflelant, pour ainsi dire, les g6nies divers de ces 
peuples. Dans chaque monument mdme, les masses content(5es, ces cha- 
piteaux decompositions diverses n"otfrent-ils pas plus d’intd*et pourTes- 
prit el les yeux que ces longues files de chapiteaux remains, tous copies 
sur le meme moule. La symetrie, la majeste, Punite, objectera-t-on, 
commandent cette repetition d'une meme note. Pour Punite, elle n’exclut 
nullemeiit la variety, il n^y a pas, a proprement parler, d’unite sans 
variety; quanta la symetrie et a la majeste, que nous importent ces qua- 
lites, purement de convention, si elles nous fatiguent et nous ennuient. 
L'ennui majestueux ou Pennui tout court, c’est tout un. 

Les Grecs des bas temps pensaient ainsi, car dans ces monuments de 
Syria qu’ils nous ont laisses, k Sainte-Sophie de Constantinople, ils ad- 
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niettent la variete dans la composition des chapiteaux d'un m^me ordre^ 
dans les orneinents des linteaux, des tympans et frises d"un meme mo- 
numeiit. Bien entendu, nos artistes occidentaux suivirent en cela leur 
exemple, et se garderent de recourir h la majestueuse nionotonie de 
Pornementation des monuments gallo-romains, lorsqu’ils reprirent en 
main la pratique des arts. 

Avant de passer outre^ il nous parait utile de defmir^ s"il est possible, 
cet art byzantin auquel nous faisons appel k chaque instant; comment, 
en effet, observer la nature de son influence si nous n'en connaissons ni 
les elements divers, ni le caractere propre?]Nous serions heureux de re- 
courir k I'ouvrage d’art ou d'archeologie qui aurait netteinent defini ce 
qu’on cntend par le style byzantin, et de partir de ce point acquis a la 
science. Mais c’est en vain que nous avons cherchd ce resume clair, precis. 
Tous les documents epars que nous pouvons consulter ne montrent qu" une 
face de la question, ne considerent qu’un detail; quant au faisceau 
groupant ces travaux, nous ne pensons pas qu'il existe. Essayons done 
de le constituer, car les arts byzantins connus, les consequences que nous 
pouvons tirer de leurs influences sur Fart occidental, sur le n6tre en 
particulier, senibleront naturelles. N'oublions pas qu’il s’agit ici de la 
sculpture. 

Yoir dans Fart de Byzance un compromis entre le style adopte par les 
Romains du bas-empire et quelques traditions de Fart grec, ce n"est certes 
pas se tromper, mais c^est considdrer d^une maniere un peu trop sora- 
niaire un phenomene complexe. II faudrait, — Fart admis par les Ro- 
mains bien connu, — savoir ce qu’etaient ces traditions de I’artgrec sur 
le Bosphore au iv° siecle. Get art grec etait romanise dejk avant Feta- 
blissement de la capitale de FEmpire a Constantinople; mais il s^elait 
romanise en passant par desfilieres diverses. Or, comme les Romains, en 
faitde sculpture, iFavaient point un art qui leur fflt propre, ils trouvaient 
a Constantinople Fart grec modifie par Felement latin et tel, a tout 
prendre, qu'ils Favaient admis partout ou ils pouvaient employer des 
artistes grecs, Les Romains apportaient done a Byzance leur genie orga- 
nisateur en fait de grands travaux publics, leur structure, leur gofit pour 
le faste et la grandeur, mais ils rFajoutaient ricn a Felement artiste du 
Grec. xMais ces Grecs de FAsie qu’etaient-ils au iv® siecle? Avaient- 
ils suivi rigoureusenient les belles traditions de FAttique ou mdme celles 
des colonies ioniennes, cariennes? rappelaient-ils par quelques cdtes ces 
petites republiques de FAttique et du Peloponnese qui consideraient 
comme des barbares tous les etrangers ? non certes ; ces populations, au 
milieu desquelles s’implantait la capitale de FEmpire, etaientun melange 
contus d^elements qui, pendant des siecles, avaient ete divises et mfime 
ennemis, mais qui avaient fini par se fondre. Le genie grec dominait en- 
core, au sein de ce melange, assezpour Futiliser, pas assezpour I’epurer. 

D ail leurs pourquoi Fempire romaiatransporlait-il son centre k Byzance? 
Dorenavant maitredel’Occident borne par FOcean, tranquille du c6te du 
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Nord(le croyait-il du moins) depuis les guerres de Trajan, et depuis qu’il 
avait organist comme une sorte de iigue germanique devouee a Rome; 
du c6te de TOrient, ii trouvait un continent profond, inconnu en grande 
partie, dans lequel ses armees penetraient en rencontrant chaque jour^ 
et des obstacles naturels et des populations guerrieres innombrables. 
Byzance etait (la situation de TEmpire admise au commencement du 
IV® siecle) la base d^operations la mieux choisie, tant pour conserver les 
anciennes conquetes que pour en preparer de nouvelles. G'etait aussi^ 
et c'est la ce qui nous interesse ici, le noeud de tout le commerce du 
monde connu alors. Or^ il est inutile de dire que TEmpire pretendait ac- 
caparer tous les produits du globe et Tindustrie des nations, depuis 
rivoire jusqu^au bois de cbarpente, depuis les perles jusqu^aux metaux 
vulgaires, depuis les epices jusqu^aux 6toffes precieuses. Bien avantl’^ta- 
blissement de Constantin a Byzance, cetle ville, ou plut6t les villes du 
Bosphore, (Slaient le rendez-vous des caravanes venant du nord-est par le 
Pont, de Pest par PArmenie, de ITnde et de la Perse par le Tigre et PEu- 
phrate. Avec ces caravanes arrivaient non-seulement des objets d’art 
fabriques dans ces contr6es 41oignees, mais aussi des artisans, cherchant 
fortune et attires par la consommation prodigieuse que PEmpire faisait 
de tous les produits de POrient. ll ^tait done naturel que Pelement grec 
qui existait et avait pu dominer sur les bords du Bosphore fut influence 
et moditie profond^ment par ces appoints perses, assyriens, indiens 
m<lme, que ces caravanes faisaient affluer sans cesse vers Byzance. 

Constantinople devint plus encore, apres Petablissement de PEmpire 
dans ses murs, une ville orientate cosmopolite. Le luxe de la cour des 
empereurs, le commerce etendu qui se faisait dans cette capitate si admi- 
rablement situee, donna aux arts que nous appelons byzantins un caractere 
qui, bien qu^empreint encore du genie grec, offre un melange des plus 
curieux a etudier de Part grec proprement dit avec les arts des Perses et 
m^me de ITnde. Comme preuve, nous presenterions les ouvrages de 
M. le comte Melchior de Vogue, que nous avons cite d6ja souvent, sur 
les villes du Haouran, et celui de M. W. Salzemberg sur les plus ancien- 
nes eglises de Constantinople, Sainte-Sophie comprise. 

Les monuments du Haouran, e’est-k-dire renfermes dans ces petites 
villes qui, entre Alep et Antioche, n’etaient gu5re que des etapes pour 
les caravanes qui venaient du golfe Persique parPEuphrate, monuments 
auxquels nous avons donne la qualification de greco-romains, datent du 
IV® au VI® siecle. Leur sculpture est fortement empreinte de style grec, 
sans representations humaines, sans influences persiques, les dernieres 
en date seulement presentent quelques reminiscences des sculptures 
arsacides et sassanides. Mais il n’en est pas ainsi pour la sculpture de 
Constantinople qui date des v® et vi® sibcles^ celle-ci est bien plus per- 

1 Voyez I’ouvTage de M. W. Salzemberg^. AlUChHHliche baudenhnate von Constanti- 
7iopeL., Berlin, 1854. 
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sique, quant au style^ que grecque ou greco-romaine. Les arts des Perses 
avaient profondement pen6tre la sculpture d'ornenient de Byzance^ a ce 
point que certains chapiteaux ou certaines frises de Sainte-Sophie, par 
exemple, semblent arraches a des monuments de la Perse et m^me de 
I’Assyrie. On comprend parfaitement, en efFet^ comment des villes comme 
celle du Haouran, qui ne servaient que de lieux de repos, que d’etapes 
pour les caravanes se dirigeant sur Antiocbe^ ne pouvaient pas recevoir 
de ces caravanes quantite de produits ou d'objets devarit etre livres aux 
n6gociants k destination. En un mot^ et pour employer une expression 
vulgaire^ ces caravanes ne deballaient qu’a Antioch e et ce qu’elles lais- 
saient en cbemin ne pouvait 6tre que des objets de peu d'importance 
propres a etre echang^s contre la nourriture et le logenient qu’clles trou- 
vaient dans ces villes. Mais Constantinople etait un entrepdt ou venaient 
s’amasser tousles objets les plus prdcieux qu^'apportaient du golfe Per- 
sique les caravanes qui remontaient le Tigre^ passaient par la petite Arme- 
nie, par la Gappadoce^ la Galatie et la Bitbynie. A Constantinople, ces 
objets 6taient vus de tons ; des artisans ou artistes perses s'y etablissaient^ 
Part grec proprement dit, si vivace encore dans le Haouran^ c'est-a-dire 
dans le voisinage de ces anciens centres grecs de Lycie, de Carie, de 
Cilicie, Part grec, k Byzance, loin d’ailleurs de ses foyers primitifs, etait 
dtouffesous Papport constant de tons ces elements persiques. 

Ainsi done, si nous entendons par art byzantin Part de Constantinople 
au VI® si^cle, nous devons, — en ce qui regarde la sculpture, — consi- 
derer cet art comme un melange dans lequel Peldment persique domine 
essentiellement, non-seulernent Pelement persique des Sassanides, mais 
celui m6me des Arsacides, et dans lequel I’element grec est presque en- 
tierement 6touffe, Si, au contraire, nous entendons par art byzantin Part 
de la Syrie du iv® au vi® siecle, nous admettrons que Pelement grec do- 
mine, surtout si nous prenons la Syrie centrale. 

Les croises, kla fin du xi® siecle et au commencement du xti®, s^etant 
repandus en Orient depuis Constantinople jusqu’en Armenie, en Syrie et 
en Mesopotamie, il ne faut point ^tre surpris si dans les elements d"art 
qiPils ont pu rapporter de ces contrees, on trouve et des influences 
grecques prononc6es, etdes influences persiques, et des influences pro- 
duites par des melanges de ces arts deja effectues anterieurement. Si 
bien, par exemple, que certaines sculptures romanes de France rappel- ^ 
lent le faire, le style mdme de quelques bas-reliefs de Persepolis, 
d^autres des villes du Haouran, d’autres encore de Palestine et ni^me 
d^^pte; non que les croises aient et6 jusqu'en Perse, mais parce quMls 
avaient eu sous les yeux des objets, des monuments m^me, peut-etre, 
qui dtaient inspires de Pantiquite persique. 

Reprenons Pexamen de nos ecoles fran^aises. L^ecole de sculpture 
d ornement du Poitou et de la Saintonge etend^ses rameaux jusqu^k Bor- 
deaux, mais en remontant la Garonne elle ne va pas au delk du Mas 
d Agen. Encore, dans cette derniere ville, cette 6cole subit Pinfluence 
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du centre toulousain. Ueglise du Mas d’Agen nous montre de beaux 
chapiteaux, les uns appartiennent a Tecoie de Saintonge^ d'autres donnent 
un melange des deux ecoles^ et se rapprochent de celle de Toulouse. 
Tel est par exemple celui-ei (fig. 36). L^’ornementation du tailloir appar- 
tient au roman empreint des arts greco-ro mains. Les figures d'un meil- 
leur style que celles du Poitou et de la Saintonge ‘ rappellent la sta- 
tuaire de Toulouse. 
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Labors presente egalement, auxii® siecle, en ornementation corame en 
statuaire, un melange d’influences dues aux provinces occidentales et 
meridionales. Mais ou ce melange est bien marque, c’est a I’abbaye de 
Souillac, sur Tancienne route de Brives a Gabors. Les bas-reliefs et sculp- 
tures qui d^corent Tinterieur de la porte de cette eglise ont un caractere 
qui tieat h la fois du genie nord-hindoudont nous avons trouve des traces 
a Poitiers et des arts byzantins. Dans la composition bizarre du pilier de 

1 II faut dire que Vecole de statuaire du Poitou est superieurc a ceile de la Saintonge, 
mais CCS deux ecoles ne different cntrc elles que par la qualitc de V execution, les artistes 
poitevins elunt Ires-superieurs aux artistes saintongeois. Quant au style, il est le memc 
dans CCS deux provinces. 
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gauche tenant h la porte de I'eglise abbatiale de Souillac (fig. 37), on peut 



vS 
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signaler certains rapports avec le systeme de composition de la figure 3S, 
copiee sur un manuscrit saxon du British Museum et dans la statue A qui 
decore Tun des piedroits de la meine porte, on reconnait rinfluence by- 
zantine qui agit si puissamment k Moissac dont la sculpture derive de 
Tecole de Toulouse. Ces animaux du pilier de Souillac, qui se mordent 
et se nattent, ne se rencontrent ni dans la sculpture gallo-romaine, ni 
dans la sculpture ou la peinture greco-romaine de Syrie. Pour trouver 
des analogues a cet art, il faut recourir aux monuments scandinaves, 
nord-europ^ens, islandais, ou a ces manuscrits dits saxons de Londres, 
ou encore a certaines sculptures hindoues; toutefois, il faut reconnaitre 
que dans I’exemple que nous fournit Teglise de Souillac, il y a une ten- 
dance marquee h imiterla nature. Quelques-uns de ces animaux out une 
apparence de realite et ne sont plus agences regulierenient pour former 
ornement. Les artistes avaient done vu tres-probablement un certain 
nombre de ces produits nord-europeens, mais ils ne faisaient que s''en 
inspirer, s’en rapportant, pour I’execution, k Tobservation de la nature, 
Il serait diflScile de donner la signification de cette sculpture etrange. 
Le bas-relief du tyinpan, dont ces pilierssupportent Tarchivolte, represente 
un sujet legendaire dans lequel un abbe et le d6mon se trouvent traiter 
de certaines affaires qui finissent au detriment dutentateur. Deux statues 
assises de saint Pierre et d’un saint abb6 flanquent le bas-relief. Nous 
ne saurions indiquer une correlation entre ces bas-reliefs et les piliers, si 
toutefois les artistes y ont songe. 

A Moissac, on retrouve, sur le Irumeau de la grande porte de Teglise, 
des reminiscences de cet art nord-europeen ou nord-hindou, dans ces 
lions entrelac(5s, superposes, compris entre deux dentelures curvilignes. 

Ainsi done Tecole de sculpture de Toulouse venait se mManger a 
Moissac, a Souillac, avec Tecole des cOtes occidentales de la France ; or, 
celle-ci semble avoir re^u des elements orientaux d’une assez haute 
antiquile par des expeditions scandinaves ou normandes, tandis que Te- 
cole de Toulouse n’obeissait qu^’h des traditions gallo-romaines profon- 
dement modifi<5es par un apport byzantin. 

Il est loin de notre pensee de vouloir etablir des systemes ou des clas- 
sifications absolues, et nous nous garderons, dans une question aussi 
complexe, de laisser de c6te des exenipies qui tendraient a modifier ces 
aper^us generaux sur les origines des arts frangais du moyen age. li 
reste peu de fragments d'architecture romane u Limoges. Gependant, par 
suite de Tetablissement des cbmploirs venitiens dans cette ville, un inou- 
vement d'art avait dff se produire d^s le x® siecle. Au point de vue de Tar- 
chiteclure, Saint-Front de Perigueux en est la preuve. Mais en ne consi- 
derant que la sculpture d^ornement, dans les villes du Limousin, on 
retrouve quelques traces d"un art qui iTest ni le roman de Touest, ni 
celui de Toulouse. Cet art decoratif parait plus qu'^aucun autre inspire 
par la vue et T6tude de cette quanlite d'objets, d'etoffes, de bijoux que 
les Venitiens rapportaient, iion-seulement de Constantinople, mais de 
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Damas, cle Tyr^ d’Antioche et des c6tes de TAsie Mineure. Nous en trou- 
vons une trace evidente dans un edifice de la fin du xii® si^cle^ Saint- 
Martin deBrives; les chapiteauxdela porte occidentale presentent cette 
composition d’ornements (fig. 38), qui rappelle fort les chapiteaux, non 
plus byzantinsj mais arabes^ d’une epoque reculee 



L^eglise Saint-Martin de Brives est d’ailleurs un edifice remarquable. 
Ses parties les plus anciennes datent des premieres ann^es duxii® si^cle^ 
mais la nef et la porte, dont proviennent les chapiteaux (fig. 38), ont ete 
construites vers 1180. Le vaisseau principal et ses deux collateraux sont 
vofites a la m^me hauteur. Des coloanes cylindriques tres-elancees 
portent ces voAtes. Un passage releve regne interieurement au niveau 
des appuis des fen^tres des bas-c6t^s. La sculpture, sobre d^ailleurs, 
affecte, dans ces constructions de la fin du xii® si^cle, un caract^re 
oriental tr^s-prononce. 

* II esi Clair que nous culendons ici Tart dit arabe, mais qui, de fait, est on grande 
l>artic du aux artistes de I’epoque des Sassanidcs, 
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Les monuments du xii® siecle dans le Limousin, ou plutot dans cette 
contree qu^occupent aujourd^hui les departements de la Greuse, de la 
Haute-Vienne et de la Correze, sont rares. Geux qui restent debout sont 
d"une telle sobriete d'ornementation, — les plus riches ayant t^te detruits 
lors des guerres do religion, — quilserait difficile debien definir si \k il 
existait un centre d^’art, une ecole de sculpture au xii® siecle, comme 
en Languedoc et en Poitou. Si, au contraire, nous nous rapprochons du 
centre, si nous cntrons en Auvergne et dans le Velay, nous trou- 
vons les nombreuses traces d’un art qui n’est ni celui de Toulouse, 
ni celui du Poitou, ni celui du Limousin. LJi, jusque vers le commence- 
ment du XU*" siecle, le gal lo- remain regne en mailrc L Les chapiteaux 



de la parlie la plus ancienne du cloitre de la cathedrale du Puy, qui 
datent de la premiere moiti6 du xi® siecle, sont des sculptures rornaines 
mal copiees; mais vers 1130, un nouvel art, fin, recherche, souple, se 
developpe. On en pourra jugerpar ce chapiteau (fig. 39)^, qui n^est plus 

1 Les monuments gallo-roinains etaieut tres-abondants en Auvergne, notamment au 
Puy en Yelay. 

2 Du cloitre de la cathedrale du Puy en Velay; partie du xn® siecie. 
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gallo-roinain, inais qui n^est byzantin, ni par la composition^ ni surtout 
par le faire. A c5te de ce morceau, des portions de corniches de la m^me 
opoque (fig. kO), accusent, au contraire, ^influence orientale^ soitpar la 
presence de ces objets du Levant apportes par les Venitiens^ soit par la 
vue des monuments de Tepoque des Sassanides, car cette ornementation 
do palmettes arrondies et perlees, entremel^es d^inimaux, est plutot 
persane que byzantine. Plus tard, au contraire, vers 1180, alors que 
dans les provinces du Nord les ecoles laiques ont compl6tement laisse de 


M 



c6te les influences greco-romaines, les artistes d^Auvergne s’y soumettent, 
mais evidemment de seconde main. C^est le roman plus ou moinsbyzan- 
tinise du Languedoc, du Lyonnais, qui vient se m^ler aux debris des 
traditions gallo-romaines et aces elements orientaux reQus du Limousin. 

Ge fragment du porche meridional de la cath^drale du Puy, dont la 
construction n'est pas anterieure a la fin du xii® siecle (fig. U\), accuse - 
ces influences diverses et leur mdange qui, malgre Phabilet^ d^execu- 
tion des sculpteurs, cheque par le d6faut d"unit6, soit dans Pensemble, 
soit dans les details. 

Par sa situation geographique mAme, Tecole de.sculpture de TAuvergne 
reste iiidecise entre ses voisines puissamment etablies. Elle refiete tantOt 
Pune, tan tot I’autre, et plus elle s’avance vers la fin du xii® siecle, moins 
elle salt prendre un parti entre ces influences diffdrentes. Elle rachete, 
il est vrai, cette incertitude par la finesse d^ex^cution, par une recherche 
des details, mais ellene parvient pas a constituer un style propre. Aussi, 
quand s^i^teignent les belles ecoles du Midi, a la fin du xii® siecle, les 
sculpteurs de PAuvergne, d^pourvus de guides, ne laissent rien, ne repro- 
djiisent rien par eux-m^mes, et ce n’est qu’k la fin du xiii® siecle que 
Part de la sculpture se relkve dans cette province, avec Pimportation des 
arts du Nord. 

11 n’en fut pas ainsi dans le Berri. Cette province centrale est une de 
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celles qui, a c6te de traditions gailo-romaines assez puissantes, admit 
certains Elements byzantins tres-purs. Nous en avons un exemple des plus 
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XII' si6cle ct que I’on voit encore eiitiere rue du Vieux-Poiner. Cette 
porte est d’abord fort interessante comme construction en cequ’elle pr6- 
sente un linteau appareille supportant un tynipan et d^charge par un arc 
plein cintre. Le tympan, en reliefs tr6s-plats, represente, au sommet, des 
fabliaux ; au-dessous, dans la seconde zone, une chasse qui paralt copiee 
d’apres ces bas-reliefs si frequemnient sculpt^s sur les sarcophages des Bas- 
temps. Dans la zone inferieure, les travaux des mois de I’annee. Sur le 
linteau appareille se developpe un enroulement quasi romain. A cdtS de 
ces sculptures, qui sont evidemment imitees des fragments- antiques si 
nombreux kBourges au xn* siecle, se trouvent des pieds-droits, des chapi— 
teaux et colonnettes engages que Bon croirait copies sur de la sculpture 
de Constantinople, si bien que plusieurs ont cru longtcmps que cette 
porte, elevee au xii“ siecle, avait 6te complet^e ii I’aide de fragments 
d^une epoque anterieure. Cela n^est pas admissible cependant, car en y 
regardant de pr6s, les figures sont v6tues d’habits du xii' siecle; le faire, 
la taillc, les inscriptions, appartiennent k cette epoque. D’ailleurs, sous 
le tympan, un cartouche contient cette Mgende : 


dj 


SIR/VLDVS 


FEETISWl^S 


Void (tig. 62) une partie de cette porte qui indique clairement ces 
juxtapositions des styles gailo-romain et byzantin. On voit m^me que 
Touvrier charge de Texecution du pi^droit A avait dejk modele la partie 
superieure de Pornement dans le gout de celui du linteau et que brusque- 
ment il abandonne cette execution lourde et molle pour adopter le style 
serre^ plat^en fagon de gravure^ de Tornement byzantin. La colonnette est 
enti^rement sculptee dans ce style oriental. Nous en donnohs un frag- 
ment en B. 

On voit apparaitre dans le Berry^ a Ch&teauroux (eglise de D6ols)^ k 
Saint-Benoit-sur-Loire^ k Saint-Aignan, aNeuvy-Saint-Sepulcre^ etc.^ dans 
la sculpture d'ornement de la fm du xi® siecle au milieu du xii% les traces 
non douteuses de ce rapprochement entre Tart gallo-roinain corrompu 
et Tart greco-romain de Syrie imports des les premieres croisades^ sans 
que de ce melange il resulte tout d^abord un art formd, coinplet comme 
dans le roman du Midi, celui de Cluny ou celui de TOuest. Ces artistes 
tiitonnent pendant presque toute la premiere moitie du xii® siecle, sans 
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Bourges ^ qui garnissent les deux portes nord et sud et notamment le 
linteau a grands enroulements d"une de ces deux portes, 1140 k 1150, 
presentent un caract^re de sculpture assez franc, se rapprochant beau- 
coup de Tart roman de Chartres et de TIle-de-France. 

Par le fait, vers cette epoque, Tecole romane du Nord se developpe sur 
une surface de territoire etendue qui comprend Til e-de-France propre- 
ment dite, une partie de la Normandie Sequanaise, le Beauvoisis, le 
Berry, le pays Chartrain et la Basse-Champagne. Cette ecole, de 1130 k 
1145, avait, de ces elements, su mieux qu^aucune autre (Fdcole toulou- 
saine exceptee) composer un style particulier qui n^est ni le byzantin, ni 
une corruption du gallo-romain, ni une reminiscence de Tart nord-eu- 
ropeen, mais qui tient un peu de tout cela et qui, au total, produit de 
beaux resultats. Arrivee plus tard que les ecoles du Centre et du Midi, et 
surtout que la grande ecole de Cluny, peut-^tre a-t-elle profite des efforts 
de ses devancieres, a-t-elle pu mieux qu'elles op6rer un melange plus 
complet de ces styles divers. 

Cependant, quand on remonte aux premiers essais de Tecole dont le 
foyer est FIle-de-France, apr^s Tabandon des traditions gallo-romaines 
I'estees sur le sol, on ne pent meconnaitre que cette ecole reagit plus 
qu'aucune autre contra ces traditions. On pourrait voir Ik dedans le 
reveil d"un esprit gaulois, d^autant qu^il est bien difficile autrement de 
comprendre Tespece de repulsion que Part de la sculpture, au commen- 
cement du XII® sikcle, manifeste pour tout ce qui rappelle le style remain. 
Dans les autres provinces, au fond de toute sculpture, on retrouve quelque 
chose de Part antique admis dans les Gaules, et plus specialement dans 
les pays de langue d’Oc, mais autour de Paris des Elements neufs ou re- 
nouveles apparaissent. 

Cette ecole de PIle-de-France etait certes, au commencement du 
XII® sikcle, relativement barbare. Uechantillon de sculpture d’ornement 
datant de cette dpoque que nous donnons ici (fig. 43), tire de Pdglise 
abbatiale de Morienval (Oise) est bien eloign6 de la belle et large sculp- 
ture de Vdzelay, de celle de Toulouse, de celle du Quercy. Mais on ne 
peut voir Ik seulement de grossieres reminiscences des arts antiques. Le 
cheval sculpte sur Pun de ces chapiteaux se retrouve sur un grand nombre 
de monnaies gauloises anterieures k la domination romaine. Cette orne- 
mentation inspiree d^ouvrages de vannerie est elle-m6me plus gauloise 
que romaine. II n"est pas jusqu'au faire qui ne rappelle le travail lineaire 
qui decore certains ustensiles de nos ai’eux. Pourquoi les souvenirs des 
arts remains auraient-ils laissd moins de traces dans ces provinces que 

< Fragments romans replaces aux portes nord et sud, lors de la reconstruction de la 
cathedrale au xm* siecle. 

2 Chapiteaux de Tabside dont la construction remonte aux premieres annees du 
xne siecle. Nous devons ces dessins a M. Bceswilwald qui a bien roulu nous communi- 
quer les etudes tres-detailiees faites par lui sur cet interessant monument. 
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dans d^autres de la Gaule? c’estce que nous ne nous chargerions pas 
d'expliquer, puisque leterritoire de llle-de-France etnotamment les en- 
virons de Soissons et de Compiegne, etaient converts d^edifices gallo- 
remains tres>importants et dont on trouve des debris a chaque pas. 
Comment^ apres onze cents ans, les habitants de ce territoire en seraient- 
ils revenus aux formes d"art pratiquees avant la domination roraaine ? 



Comment auraient-ils conserve ces formes k Fetat latent^ ainsi qu^une 
tradition nationale ? Ge sont Ik des problkmes que, dans Fetat des etudes 
historiques, nous ne pouvons r^soudre. Les poser, c’est dejk quelque 
chose, c’est ouvrir des horizons nouveaux. 

Sans se lancer dans le champ des hypotheses, on en sait assez aujour- 
d’hui d6jk, pour reconnaitre : que les traditions d'un peuple laissent des 
traces presque indelebilesa traversles conqu^tes, les invasions, les deli- 
mitations territoriales, commepour donner un dementi perpetual a This- 
toire, telle qu^on Fa ecrite jusqu^a cejour; qne ceprincipe des nationaiites 
reparait k certaines epoques pour deconcerter les combinaisons de la po- 
litique qui semblent les plus solidement congues. Bans Fhistoire de ce 
monde, les peuples, leurs godts, leurs affections, leurs aptitudes, jouent 
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certainementun r61e bien autrement important qu"on ne seTimaginaitily 
a encore un demi-siecle. Nous pensons done qu"on adonneune place trop 
large k Tinfluence de la civilisation romaine sur la Gaule et que cette in- 
fluence^ toute gouvernementale et administrative, malgre trois si^cles de 
domination sans troubles^ n'a jamais faitpenetrer dans le sol national que 
des racines pen profondes, que le regime feodal et Tintroduction d’ele- 
ments identiques k ceux de la vieille Gaule celtique, au v® siecle^ n"a pu 
que raviver le genie national com prime pendant la periode romaine et 
qu'enfin, a cette epoque du moyen ^ge ou un ordre relatif se rdtablit, 
ce genie national considere comme un temps d'arr^t, une lacune^ la pe- 
riode de domination et de desordre comprise entre le siecle et le xi®. 

Si dans les monuments qui nous restent de Tepoque carlovingienne^ 
nous voyons la sculp ture^ dans les Gaules^ s^efforcer de se rapprocher des 
arts antiques, copier grossierement des ornements romains, pourquoi k 
la fin du XI® siecle abandonne-t-on ces traditions sur la partie du territoire 
qui est destinee k former le noyau de I’unite nationale r6vee par Vercin- 
getorix, cinquante ans avant notre ere? Pourquoi les arts de ces pro- 
vinces fran^aises, entourant Paris, apres avoir produit les grossiers essais 
dont nous venons de donner un fragment (figure li^), n"adoptent-ils 
qu'avec reserve, soitles importations de POrient accept^es avec empresse- 
rnent au delti de la Loire, soit les restes des edifices gallo-romains dont 
ils etaient entoures ? Et comment se trouvant dans une situation d'infd- 
riorite relative au commencement du xii® siecle, si on les met en parall^le 
avec les ecolesdes Clunisiens et celles duMidi, atteignent-ils au contraire, 
des 1150, une superiorite marquee sur ces dcoles de I’Est et d'outre- 
Loire? Ge serait done que le gdnie national, mieux conserve dans ces 
provinces voisines de Paris, plus ombrageux a Fendroit des importations 
etrang5res, se trouvait, par cela m^me, plus propre a concevoir un art 
original ? 

L"art roman de FIle-de-France et des provinces limitrophes, au com- 
mencement du XII® siecle, est relativement barbare, ce n’est pas contes- 
table, mais en peu d'annees, dans ces provinces, les choses changent 
d'aspect, Tandis que la sculpture des provinces meridionales et du centre 
ne progresseplus et tend au contraire k sWaisser vers la seconde moitie 
du XII® siecle, indecise entre le respect pour des traditions diverses et 
Fobservation de la nature; dans le domaine royal, il se forme une grande 
ecole qui ne rappelie plus la sculpture gallo-romaine, qui refond, 
pour ainsi dire, Fart byzantin et se Fapproprie, qui ne neglige pas ab- 
solument ces traces eparses do iart que nous appelons Nord-Europ6en, 
mais qui salt tirer de tous ces 41ements etrangers des traditions locales, 
Funil4 dans la composition, dans le style et Fexecution, fait que nous 
chercherions vainement ailleurs sur le sol gaulois. Cette ecole pr41udait 
ainsi k Fenfantement de cet art la’ique de la fin du xxi® si4cle si complet, 
si original aussi bien dans la structure des edifices que dans la maniere 
toute nouvelie de les decorer. 
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Voici (fig. A4) des chapiteaux jumeles du tour du choeur de Saint- 
Martin des Champs^ a Paris, dent la sculpture atteint a la hauteur d"un 
art complet. Gertes, on retrouve bien la des elements byzantins, mais non 





de cet art byzantlti des monuments de Syrie. Cette sculpture rappellerait 
pluWt celle des dyptiques et des reliures d’Ivoire, Torfevrerie byzan- 
line. Le sentiment de la composition est grand, clair, contenu. Dans des 
fragments deposes a I’eglise imperiale de Saint-Denis, k Chartres, a I’e- 
glise de Saint-Loup (Marne), dans quelques edifices du Bauvoisis, on 
retrouve ces mfimes qualites. II n’est pas besoin de faire ressortir les dif- 
ferences qui distinguent cet art des arts romans du Midi et du Centre; 
ces derniers, quelle que soil la beaute de certains exemples , restent a 
fetat de tentatives, ne parviennent pas a se ddvelopper completement. 
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yunite manque dans FEcole toulousaine, dans celle de EAuvergne et 
du Quercy. Elle se retrouve davantage dans Fficole poitevine. mais 
quelle lourdeur, quelle monotonie et quelle confusion^ en comparai- 
son de ces compositions deja claires et bien ecrites du roman de Tlle-de- 
France vers 1135 ! 

Veut-on un exemple^ examinons ces fOts de colonnettes qui^ au portail 
occidental de Notre-Dame de Chartres, separent les statues. Ces futs sont 
couvertsde sculptures danstoute leur longueur^ etdatent de 1135 envi- 
ron (fig. Zi5). Si la composition de ces entrelacs est charmante^ bien en- 
tendue, sans confusion, a rechelle de toirt ce qui se trouve k Tentour, 
fexecution en est parfaite. Les petits personnages qui grimpent dans les 
rinceaux sont dans le rnouvement, largement traites, s^arrangent avec 
Tornementation de maniere a ne pas detruire Tunite de Feffet general. 

Oil les sculpteurs frangais avaient-ils pris ces examples? Partout et 
nulle part... Partout, puisque depuis Fepoque romaine on avait souvent 
sculpte des fiits de colonnes, notamment dans les Gaules, puisque dans 
les provinces de TEst, avant cette epoque, des futs de colonnes etaient 
decores. Nulle part, parce que dans cette sculpture de futs antiques ou 
du moyen ^ge on ne retrouve ce principe neuf, d’un reseau ronde-bosse, 
enveloppant la colonne comme le ferait une branche tordue a Tentour. 

Des uslensiles rapportes d^Orient, des mancbes d'ivoire, de bois, pou- 
vaient avoir donne au sculpteur chartrain Tidee de cette gracieuse deco- 
ration ; mais le style de Pornementation et Pexecution lui appartiennent. 
Remarquons que ces colonnettes placees entre des statues d"un travail 
simple comme masses, sinon comme details, font admirablement ressortir 
la statuaire en formant, dans les intervalles qui les separent, comme une 
riche tapisserie modelee. 

Mais ce qui, a cette epoque deja, distingue Fecole du domaine royal 
de toutes les autres ecoles romanes de la France, c’est Pentente parfaite 
de Fechelle dans Pornementation. De Toulouse a la Provence, du Lyon- 
nais au Poitou, sur la Loire et en Normandie, k Vezelay m^me, Porne- 
mentation, souvent tres-remarquable, est bien rarement a Pechelle du 
monument. Rarement encore y a-t-il concordance d^echelle entre les orne- 
ments d^un m6rae edifice. Ainsi verrons-nous a Saint-Sernin de Toulouse 
des chapiteaux couverts de details d^une delicatesse extreme k cote de 
ohapiteaux dont les masses sont larges. A Vezelay, ou la sculpture est si 
belle, nous signalerons aux portes lat4rales de la nef, des archivoltes dont 
les omements dcrasent tout ce qui les entoure, des chapiteaux delicats 
couronnespar des tailloirs dont la sculpture est trop grande. En Provence, 
lie sont des details infmis sur des moulures dont Peffet est detruit par le 
voisinage d'une lourde frise. L'exemple de la porte de Saint-Ursin a 
Bourges (fig. 42) donne exactement Pidee de ce manque d^observation 
dans les rapports d^echelle de Pornementation. Ces d^fauts considerables 
sont evites dans le roman ddveloppe du domaine royal, et c’est ce qui 
en fait deji un art superieur, car il ne suffit pas qu’un ornement soil 
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beau^ il faut qu'il participe cle rensembie^ et ne paraisse pas etre un 
fragment pose au hasard sur un edifice. 


Gependant il se faisait, vers 1160, 
dans Tart de la sculpture d’ornement 
comme dans la staluaire, une revo- 
lution. Les artistes se preparaient a 
abandonner entierement ces influen- 
ces^ ces traditions qui jusqu’alors 
les avaient guides; influences, tradi- 
tions conservees dans les cloitres, 
veritables ecoles d'art.De Farcha'isme, 
la statuaire passe, par une rapide 
transition, a Fetude attentive de la 
nature; il en est de meme pour la 
sculpture d^ornement. En prenant 
la tete des arts, les laiques semblent 
fatigues de cette longue suite d^es- 
sais plus ou moins heureux, tentes 
pour etablir un art sur des elements 
anterieurs. Dorenavant, instruitsdans 
la pratique, ilsvont puiserala source 
toujours nouvelle de la nature. C'est 
precisement k Fepoque des croisades 
de Louis le Jeune et de Philippe- Au- 
guste, que Fon signalc comme une 
renaissance des arts en Occident pro- 
voquee par Finfluence orientate, que 
les artistes frangais rejettent, soit 
dans le systeme d’arcbitecture, soit 
dans la sculpture, toutes les influen- 
ces oriental es qui avaient eu, au com- 
mencement du xri® sieclc, une si 
grande action sur le developpement 
de nos diverses ecoles. Mais ce mou- 
vement n^est pas general sur la sur- 
face du territoire des Gaules; il ne se 
fail sentirque dans les provinces du 
domaine royal, en Bourgogne, en 
Champagne et en Picardie. La predo- 
minance de Fart.du Nord en France 
sur Fart du Midi est assuree a dater 
de ce moment. De m^me que la lan- 
gue d'oil tend cliaque jour a reduire 
les autres dialectes fran^ais a Fdtat 
de patois, de meme les ecoles d%archi- 
T. viri. 
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lecture et de sculpture du domaine royal tendent a se substituer a ces 
ecoles provinciales si briilantes encore au milieu du xii® siecle. Nous 
expliquons ailleurs * comment les sculpteurs laiques de la fm du xii® sie- 
cle vont cbercher leurs inspirations dans la flore des champs et des forets ; 
comment certaines tentatives timides avaient etd faites partiellement en 
ce sens, dfes le commencement duxii® siecle, par les meilleures Ecoles 
frariQuises, et notamment par les artistes de Cluny^ sans toutefois qiie ces 
tentativ3S aient apporte un appoint important a travers les influences 
orientales ou les traditions gallo-romaines ; mais comment, enfin^ cettc 
observation de la nature se formule en des principes invariables au sein 
de Tecole du domaine royal, de 1190 k 1200. 

II ne semble pas toutefois que cette ecole ait, la premiere, repris la 
voie a peine entrevue etbientdt abandonnee par quelques artistes, pr^s 
d’un siecle auparavant. Cesi encore Fecole de Cluny qui marche en tete, 
vers 1170 ; et si elle est bien vite depass<§e par Tespritlogique des artistes 
laiques de TIle-de-France, il ne faut pas moins lui rendre cethommage. 

Entre autres qualiteset defauts, Fesprit de la population dont Paris est 
devenu le centre passe brusquement de Fidee a la pratique par une de- 
duction logique; nos revolutions, nos modes en sent la preuve.Une idee, 
un priiicipe ne sont pas plus t6t emis chez nous, que Fon pretend im- 
mediatement les mettre en pratique. 

En Allemagne, on discutera pendant des si^cles sur la caducite d^un 
systeme ou la vitality d'un principe avant de penser serieusement a 
detruire le premier et h adopter le second; en France, a Paris surtout, 
on passera bien vite de la discussion theorique aux effets. Si dans le 
domaine de Fart, les Academies ont pu, depuis deux siecles, ralentir 
ce courant logique qui conduit de la thdorie k la pratique, comme elles 
n’existaient point en 1180, et qu^il ne parait pas que les ecoles monas- 
tiques aient pretendu prendre ce r6le, il n^est pas surprenant que Fecole 
laique, nouvellement forinee alors, se soit jetee avec passion dans cette 
application de principes nouveaux a Fornementation sculptee, d^'autant 
qu’elle avait bate d"en finir avec cet art roman qui representait a ses yeux 
la feodalile monastique, dont elle ne voulait plus, dont saint Bernard 
avait dilFame les arts, et que les eveques tendaient k detruire. 

L’ecole de Gluny, malgre les reproches du fondateur de Fordre de Gi- 
teaux, ne tenait pas moins a conserver le rang ’ eleve qu'elle avait su 
prendre dans la pratique des arts. Ace point de vue, elle pretendait mar- 
cher avec le siecle etle devancer au besoin. Vers 113Q, ses relations avec 
FOrient s'etaient etendues. Elle elevait alors le nartbex de Feglise deVe- 
zelay,dont Fornementation est mieuxpenetree de cet art greco-romain de 
Syrie que neFest celle de la nef. Quelques annees apres, vers 1150, elle 
construisait la salle capitulaire de la meme 4glise, dont la sculpture est 
si fortement empreinte de Fart byzantin de Syrie, qu"on croirait voir dans 


* V<>>ez FtoitE, 
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la plupart des chapiteaux et culs-de-lampe, des fragments arrach^s a ces 
villes greco-romaines duHaouran. Dans cette voied'imitaiion;, ou d'inter- 
pretation plut6t, onnepouyait allerplusloin sans tomber dans les pastiches 
ou la monotonie, car cette ornementation greco-romaine, de menie que 
Fornementation grecque, son aieule, ne brille pas par la variete. L’ecole 
clunisienne fit done un temps d^arret, etchercha les elements nouveaux 
qui lui manquaient dans Tamas de traditions usees par elle. Ces ele- 
ments, elle les trouva dans lesvegetaux de ses champs; elle pensa qu^au 
lieu d'imiter ces feuillages de convention attaches sur les frises et les 
chapiteaux de la Syrie, au lieu d’essayer de les modifier suivantle gout 
deFartiste, il serait mieux de prendre les plantes qui croissaient dans la 
campagne, et d’essayer de les mettre a la place de la fiore traditionnello 
qu’elle reproduisait sans cesse avec plusou moins d’adresse et de cliarme. 
Desormais cette ecole, rompue aux difiicultes du metier, habile de la 
main, gr^ice a ce long apprentissage, etait capable de rendre avec deli- 
catesse ces plantes qui allaientremplacer Fornementation romane a bout 
d’invention ou d'imitation. Aussi ses essais sont des coups de rnaitre. 
Yers 1160, on ouvrit dans la salle capitulaire de Vezelay, batie depuis 
dix ans, trois arcades donnant sur le cloitre. Ces trois arcades sont de- 
corees de chapiteaux et d'archivoltes sculptes dont rien iFdgale la sou- 
plesse et Felegance. La forme generale de ces chapiteaux rappelle encore 
la forme romane, mais les details imites de la fiore des champs sont com- 
poses avec une grilce, une delicatesse de modele que la main la plus 
exercee atteindrait difficilement. 

Yoici (fig- 46) un fragment de ces groupes de chapiteaux tallies dans 
de la pierre qui a la durete et la finesse de grain du marbre. Ces sculp- 
teurs n’avaient pas etd loin pour chercher leur modele d'ornement. TIs 
avaient ciieilli quelques tiges d^ancolie. 

Ce morceau d’archivolte (fig. 47) appartenant k la m^me construc- 
tion, dun si beau caractere, et ces chapiteaux, indiquent assez les pro- 
gr^s que Fecole clunisienne avait faits en recourant a la nature dans la 
composition des ornements- La tradition romane n’apparait 14 que dans 
Fensemble de la composition et dans Faspect monumental donnd k ces 
feuillages inspirds par la fiore plutdt que copids. 

On observera cependant que les critiques de saint Bernard ont porte 
coup. Dans la sculpture de Vezelay innaturelle^ comme disen t les An- 
glais, jusqu'en 1132, annde de la dddicace du narthex, sur les chapi- 
teaux, la figure humaine, les animaux, les bestiaires, abondent. Deja, 
dans la sculpture de la salle capitulaire, un peu plus moderne, ces fi- 
gures disparaissent presque entierement. L'ornementation si riche des 
trois arcs ouverts de 1160 k 1165 dans cette salle n"en porte plus trace. 
Ddjk la fiore naturelle s"est substitude a ces elements aimds des sculp- 
teurs romans et, entre tous, des clunisiens. Mais Farchitecture qui por- 
tait,k Ydzelay, cette sculpture deja naturelle, dtait encore toute romane; 
elle ne devenait^^oMe^z/e, e'est-a-dire congue d'apres le systdme de struc- 
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tLire gotliique, que clans la construction du cha^ur de la memo eglise, 
c'est-a-dirc vers 1190. 



Le mouvement d'art ne se produit pas de la m^me maniere a Saint- 
Denis, en France. G’esten 1137 que Tabb^ Suger commence la construc- 
tion de I’eglise abbatiale^ dont nous voyons encore la basse oeuvre du tour 
du chceur et le narthex. L'edifice fut elevd en trois ans et trois mois^ il 
eiait done ache ve en 11^1 . Or, si la structure de Feglise abbatiale de 
Suger estcompletement gothique \ rornementation incline a peine, et 
comine passagerement, a imiter la flore. 

C"est en 1128, avant le regne de Zenghi, que les Francs^ comme les 
appelaient les auteurs arabes, sont arrives k Fapogde de leur puissance 
en Orient : « L’empire des Francs, dit Tauteur de Fhistoire des Atabeks^, 
« s’^tendait, a celLe epoque, depuis Maridin et Sebaiketan en Mesopo- 
« tamie, jusqu’aEl-Arisch,surles frontieres de FEgypte; et de toutes les 

* Yojez, i'l cc sujetj ks deux excellents articles de notre ami si justement regretle, 
M. Felix de VenieiUi, dans les Amiales arcMohgiques^ t. XXIll, p. 4 et 115. 

^ Vojez les Extraits des hisforiens arabes relntifs aux guerres des croi^ades^ par 
M, Reinaiul, 1829. 
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c< provinces de Syrie, Alep, Eniesse^ Hamah et Damas^ avaient pu seules 
(( se soustraire a leur joug. Leurs troupes s'avangaient dans le Diarbekir 
« jusqu^a Amida, sans laisser en vie ni adorateurs de Dieu^ ni ennemis 
c( de kerreur ; et d^ins TAl-Djezireh jusqu’a Rassain et Nisibe, sans laisser 
« aux habitants ni eflets ni argent. » C’est en etiet a cetteepoque^ c^est- 
a-dire de 1125 a 1135, que la structure de hos monuments d’Occi- 
dent rappelle le inieux les divers styles orientaux dont nous avons 
indique plus haut la provenance. Des 1137, Zenghi avait pris un bon 
nombre de places aux chi’etiens, s’etait fortifie enSyrie; en ii s'em- 



parait d^Edesse. A dater de cette epoque, les affaires des Occidentaux ne 
firent que s'empirer en Orient. Noureddin continue avec succes Eceuvre 
commencee par Zenghi. Cependant, en 1164 et en 1167, les armees 
chretiennes de Syrie envahirent deux fois la basse Egypte, ets"y main- 
tinrent jusqu'en 1169, dans la crainte de voir les armees musulmanes 
attaquer h la fois le royaume de Jerusalem par le nord, Test et le sad. 
Pour les Chretiens, a dater de 1170, POrient n^est plus qu’un champ de 
bataille oii cheque jour il faut sedefendre. Plus de commerce, plus d’eta- 
blissenienis shrs, plus de relations avec les caravanes venant de la Perse. 
Accules a la mer, ils ne devaient plus songer qu^'i se maintenir dans le 
peu de villes voisines du littoral qui leur restaient, et n'offraient plus aux 
Occidentaux, qui affluaienten Syrie eten Palestine trente ans auparavanl, 
que des armes pour defendre les debris deleur domination. Cette source 
d’artset d'industries qui avait eu sur POccident une influence si consi- 
derable etait tarie; d'ailleurs elle nous avait donne ce-qu’elle pouvait 
nous donner. 

Tndependamment des invasions a main armee que les Francs avaient 
tentees en 1164, il existait entre Pfigypte et le royaume de Jeimsalem des 
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relations frequentes ; ces invasions memes n^etaient qu’une consequence 
des rapports, quelquefois amicaux, plus souvent hostiles, qui s^etaient 
etablis entre les successeurs de Godefroy de Bouillon et les khalifes 
d^Egypte. En 1153, les chretiens s'emparaient de la ville d'Ascalon, qui 
etait le boulevard des Egyptiens en face des armees de Syrie. Vers le 
meme temps, une flotte partie des cdtes de la Sicile s^empara de la 
ville de Tanis, non loin de la ville deDamiette. Ainsi les Occidentaux, 
qui, de la fin du xi® siecle j usque vers 1125, occupaient principalement 
les villes du nord de la Syrie et de la Syrie centralc, avaient peu a peu 
etendu leurs possessions, malgre bien des revers, jusqu’en Egypte. 
Leurs etablissements, repartis sur une ligne peu profonde, mais tr^s- 
allongee, s^elaient trouves tout d^abord en contact avec les debris des arts 
greco -remains et byzantins, puis, plus tard, avec ceux de la Palestine, 
et enfin de la basseEgypte, e’est-a-dire avec les arts des Sassanides, des 
khalifes, et meme peut-^tre des Ptolemees. II ne faut pas oublier d^ail- 
leurs que les Occidentaux furent en Orient desdestructeurs de villes et de 
monuments bien autrementactifs que ne Favaient e tel.es A rabes. Ces der- 
niers ne s'attaquaient guere aux edifices, batissaient peu, jusqiPau x® si^- 
cle ; enlevaient lesrichesses etles populations, mais laissaient subsister les 
monuments. Nous en avons la preuve dans le Haouran. Mais les chr6tiens 
d'Occident, b^tisseurs de forteresses, de remparts, ne laissaient rien de- 
bout. II y a tout lieu de croire qu^il existait bien des edifices en Syrie, en 
Palestine et dans la partie nord-orientale de PEgypte, qui furent ainsi 
renverses pour elever ces chateaux et ces murs dont aujourd'hui encore 
on trouve des debris si nombreux et si imposants. De precieux monu- 
ments pour Fetude de Farcheologie ont du disparaitre ainsi; mais ces 
d^molisseurs acharnes ne laissaient pas, en Orient, comme partout, de 
profiler des arts dont ils aneantissaient ainsi les modeles. II y a, entre 
Fart de Syrie et celui de FEgypte antique, une lacune regrettable. Notre 
sculpture, de 1140 4 1160, est peut-^lre un reflet atfaibli de Fart qui 
s^eleva entre celui des Ptolemees et celui des Sassanides, puisqu'on re- 
trouve dans nos monuments occidentaux des traces non douteuses de 
ces arts orientaux. Le melange a pu se faire chez nous, il est vrai, mais 
quelques rares fragments en Syrie el dans la partie orientale de la basse 
Egypte feraient egalement supposer que cet art de transition existait 
des herds de la mer Morte aux bouches du Nil. 

Hast certain que la sculpture romane d'ornement, vers 1140, dans 
Flle-de-France notamment, et en basse Champagne, dans le pays char- 
train, n^a plus les caracteres greco-romains ou byzantins si apparents 
au commencement du xii® si4cle, en Languedoc, en Provence, dans le 
Lyonnais, une partie de la Bourgogne et de la haute Champagne. 

Ce chapiteau (fig. 48),provenantde Fdglise abbatiale de Saint-Denis 
iFa de rapports niavec ceux de Sainte-Sophiede Constantinople, ni avec 


Dos eolotines monobtyles des collateraiix de Uabside. 
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ceux des villes du Haouran, tandis qu’il rappelle certains chapiteaux du 
grand portique de Tile de Phite^ qui, comme on sait, n^est pas anterieur 
k Pepoque des Ptolemees. Les chretiens d'Occident avaient-ils vu dans 
la basso Egypte^ ou sur les confins dela Syrie^ des chapiteaux analogues? 
G’est ce que nous ne pourrions dire. II faut encore remarquer que les 
chapiteaux du grand portique de Pile de Philae sont tous varies de 
formes, usage assez repandu dans quelques edifices de la m^me epoque, 
inais contraire aux principes de la bonne antiquite egyptienne. Cette va- 
ri^td se retrouve plus marquee dans les chapiteaux de nos monuments 



datant du milieu du xn“ siecle que dans ceux d^une epoque anterieure. 
Les chapiteaux de Peglise de Suger different entre eux non-seulement par 
les details, mais aussi par les formes generales, fait qui ne se retrouve ni 
au commencement ni ala fin du xii® siecle. Nous ajouterons que tous 
les chapiteaux du collateral de Pabside batie par Suger ne rappellent 
pas d"une fagon aussi nette certains chapiteaux egyptiens des Ptolemees. 
La plupart ressemblent plutdt a la sculpture dentelee des greco-romains ; 
un seul est deja muni de crockets a larges et grasses tiges. Quelques- 
uns entremaient des animaux dans leurs feuillages. II y a done alors, 
dans les provinces royales, vers le milieu du xii® siecle, t^tonnements ; 
les sculpteurs prennent un peu partout, en Syrie, en Egypte peut-etre, 
dans les edifices gallo-romains ; ils ont aussi recours a leur inspiration et 
a Petude de la flore. 

II est un autre monument qui, par sa sculpture, merite toute notre 
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attention, pour preciser le moment oil les artistes abandonnent les 
traditions romanes. G’est la cathedrale de Sens. M. Challe, au congres 
scientifique d’Auxerre, en 1859, sur la question posee par M. Parker, 
d’Oxford, a revendique pour la cathedrale de Sens le titre de « premier 
des monuments gothiques ». D’accord avec M. F. de Verneilh, nous ne 
saurions partager celte opinion. Par le systeme d'architecture adople, 
mais plus encore par le style de la sculpture, la cathedrale de Sens doit 
<5tre posterieure de quelques anndes a Feglise abbatiale de Saint-Denis. 

« II me parait tres-douteux, dit M. Felix de Verneilh S que rddifice (la 
« cathedrale de Sens) ait ete commence avant le choeur de Saint-Denis, 
« et, dans tous les cas, il a ete bAti beaucoup plus lentement. En 1163, 
« on cnparle comme d’une eglise « neuve ». Elle etait meme deja livree 
u au culte, car, au lieu de consacrer le choeur entier, comme a Saint- 
« Germain des Pres, le pape Alexandre III n"est invite, k son passage, 
« qu^a benir un autel, celui de Saint-Pierre et de Saint-Paul. On sait, 
« d'ailleurs, que Peveque Hugues de Toucy, qui occupait le siege de Sens 
<f de 1 143 a 1168, a <( beaucoup travailld » k la cathedrale et I’a c< presque 
« achevee)); qu'ily a notamment fait poser les stalles de ch^ne, apres 
« Tachevement du choeur deTegliseque « le bon Henri avait commence.)) 
c( — Mais le chroniqueur qui s^exprime ainsi vivait en 1 294 . A cette distance, 
« il pouvait ignoi’er si Farcheveque Henri de France avait commence la 
« cathedrale au debut ou k la fin de son administration, ou m^me s'il 
« restait quelque chose de ses constructions. Pour Henri comme pour 
« Hugues, on mentionne la part quils ont prise a I’edification de la 
« cathedrale, immediatement apres leur election. G'esl leur principale 
« muvre, celle que Ton cite la premiere. Un autre chroniqueur, cette 
« fois k pen pres contemporain, car ils^arrfite k 1173, se borne a dire : 

« 1122. Obiit Daimbertus^ successit Benricus, Hie incipit renovare eccle- 
« slam saneCi SlephanL Eidem successit Hugo 1143. 

« On est done libre de croire que, loin d^avoir ete commencee vers 
(c 1122 ou 1124, la cathedrale de Sens n^a dte reellement fondee que 
« dans les dernieres annees de Henri de France, ou, ce qui revient au 
« meme, qu’elle n’est sortie de terrequ^’a cette 6poque. d 
^ Nous ajouieronsque le systeme de structure, les profils (detail si essen- 
lielpour constatcr une date precise), ne sauraient appartenir a 1124, ni 
memea 1130, date de la construction du narthexdeVezelay ; que la sculp- 
ture, enfin, est plus avancee que celle de Feglise de Suger dans la voie 
trac^e, c^est-k-dire qu^elle tend davantage a imiter les objets naturels et a 
s aftranchir des influences auxquelles les romans s^^taient soumis de 1090 
a 1140, Onne saurait douter de la lenteur apportee dans la construction 
de lu cathddrale de Sens, quand on examine les oeuvres hautes. Les cha- 
piteaux des arcs-doubleaux des gran des voutes, ceux du tri^'orium, sont 
deja empreints, en grande partie, de Limitation de la florc, et rappellent, 

^ Anmles avMologiqueif , 1 . XXHI, p. 128 , 
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par leur composition, les chapiteaux de TIle-de-France de 1170, tandis 
que ceux de Tarcature des collateraux du choeur ne laissent apparaitre 
rimitation des objets naturels, feuilles ou animaux, que par exception. 

Ainsi, le chapiteau de I’arcature du choeur que nous donnons ici 
(fig. 49) s^eloigne plus des formes romanes que ceux de Feglise de Suger; 



il est plus adroitenient evase, plus delicat ; ses feuillages, bien quVnwa- 
turels, et rappelant encore le faire de la sculpture greco-romaine, sont 
plus fibres, plus souples. Puis les oiseaux qui surmontent les feuillages 
ne sont plus des volatiles fantastiques, si frequents dans les sculptures de 
1130 : ce sont des perdrix copieesavec une attention minutieuse; Failure, 
leport deces oiseaux, sont observes meme avec une extreme d^licatesse. 

Sans monter jusqu’au triforium, la plupart des chapiteaux portant les 
arcs collateraux du choeur de Saint-fitienne de Sens affectent des formes 
de feuillages qui appartiennent presque a Tepoque de la basse oeuvre du 
choeur de Notre-Dame de Paris, c’est-a-dire ^1160. La figure 50 donne 
Pun de ces chapiteaux, qui n'a plus rien du roman. Or, aucun des chapi- 
teaux de Peglise de Suger ne se rapproche autant que celui-ci du style 
decoratif de la fin du xii® siecle. Tous les chapiteaux du sanctuaire de 
Saint-liltienne de Sens n’ont pas ce caractere, plusieurs reproduisent en- 
T. VIII. 28 
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core des details romans, desanimaux fantastiques melesa des feuillages 
denleles. Mais, a toutes les epoques de transition d^un style a un autre, 
il y a des retardataires et des artistes avances parmi les executants; le 
ineme fait peut ^tre constate a Nolre-Dame de Paris. II faut choisir les 
exemples parmi ceux qui appartiennent aux ecoles nouvelles, cesont 
ceux quidonnent la note juste. Suger etait plus k m^me que personne 



de s"en tourer des artistes les plus capables ct les plus avancds; il le fit 
pour ce qui concerne la structure de son eglise. Comment alors sa sculp- 
ture, si pres de la capitale du domaine royal, serait-elle plus romane 
que celle de Saint-Etienne de Sens, si ce dernier monument etait ante- 
rieur au sien? 11 nous est done difficile de placer la sculpture de la cathe- 
drale de Sens avant 1150. C^est la transition entre celles de Tdglisede 
Saint-Denis et de Notre-Dame de Paris. 

On peut d^lilleurs prendre une idee exacte de la difference entre les 
deux epoques et du progres deja accompli a Sens, en examinant dans 
les deux edifices deux ornements composes de meme et places d’une 
mani^re identique. Le portail nord de Peglise de Suger est conserve, sauf 
quelques mutilations ; or les deux pieds-droits de la baie sont decores 
derinceaux d'un beau style, dont nous donnons(fig. 51) un fragment K 

* Ilf aut observer ici comment les sculptures etaient faites en chantier des cette epo- 
que, e’est-a-dire avant la pose. Notre figure donne deux assises de rornement montant. 
On \oit parfaitemeiit que le raccord entre les deux portions d’ornemenl, au lit de la 
pierre, ne se fait pas exactement, ce qui n'est possible qu’u la condition dc ravaler et de 
sculptor sur le tas. 
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sculpture du pretuier fragment est encore tout penetre de la maniere 



romane ; les tiges cdtelees, les feuiiles retournees, enroulees, dente- 
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lees et modelees comme la sculpture greco-romaine, par deux plans secs, 
le style innaturel de ces feuilles ; tout cela rappelle encore la sculpture 
des chapiteaux du chcBur de Saint-Martin des Champs, dont les piliers 
datent de 1130 ^ 

Mais si nous portons toute notre attention sur le deuxieme fragment 
(fig. 52), on y trouve dejk ce style que nous avons vu adopter dans les 
reprises de la salle capitulaire de Vezelay en 1160. M^me imitation, quoi- 
que plus archaique, de la feuille d^'ancolie, m^mes decoupures arron- 
dies, m6me modele, tantot en saillie, pour exprimer les revers, tant6t 
en spatule, pour exprimer le dedans des feuilles 2 . Les tiges ne sent 
plus, comme celles deFexemple precedent, cdteleesregulierement, mais 
sont nervees en longues spirales, ce qui indique une etude attentive de 
la nature ; car si Ton contourne une tige nervee, ou cette tige se brise, ou 
ses nervures decrivent forcement des spirales pour se prater a la courbe 
qu'on impose a leur faisceau. Les attaches des tigettes sont bien sen- 
ties, cherchant le naturel. Ce bel ornement ne saurait 6tre anterieur 
k celui de Saint-Denis ; il en est le ddveloppement, Fobservation de la 
nature aidant. La date de Fornement de Saint-Denis n'est pas douteuse, 
1137 a 1140. La date de la reprise faite k la salle capitulaire de Vezelay 
ne pent varier qu^entre les annees 1155 et 1165; puisque cette salle ca- 
pitulaire etait batieapres le narthex, qui date de 1130 k 1132, et qu’entre 
les annees 1135 et 1155 les moines de Fabbaye eurent bien autre chose 
a faire qu’k b4tir. D'ailleurs, le caract6re de Farchitecture de cette salle 
capitulaire ne permet pas de placer sa construction, ni avant 1155, ni 
apres 1165. Done, admettant m^me que la reprise dont nous parlons 
ait ete faite immediatement apr^s Fachevenient de la salle capitulaire, ce 
qui n^est guere vraisemblable, vu la difference marquee du style, elle ne 
pourrait dater quede 1160all65 auplus i6t. Le rinceau deSens (fig. 52), 
se rapprochant beaucoup du style des chapiteaux et archivoltes (fig. 46 
et 47), quoique d^un caractere un peu plus archaique, ne pourrait I’e- 
monter plus loin que Fannie 1155; mais nous sommes porte k lui don- 
nerune date plus recente (1165 k 1170), si nousle comparons a Forne- 
mentation de la Bourgogne, de la basse Champagne et de FIle-de-France, 
dont la date est bien constatee. 

II est certain qu’une ecole n^arrive pas a composer des ornementsavec 
cette adresse et cette entente de Feffet du premier coup. La beaute, un 
peu travaillee, des compositions byzantines, avait ete un enseignement 
assez puissant pour donner a nos artistes une premiere impulsion ; quand 
ils mi^lent a cet acquis Fetude de la nature, ils arrivent, par une transi- 
tion rapide, mais que Fon peut suivre annde par annee, k un developpe- 
ment de Fart ddcoratif qui tient du merveilleux. 


* Voyez figure 44. 

2 Le rinceau qui fait pendant a celui-ci iniitc les bourj^^eous do la foug'ere au moment 
on ils se dtWeloppent, 
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Dans le rinceau de SenSj a cote de Tobservation de la nature, on sent 
encore comme un dernier reflet de Tinfluence orientale. Les details^ 
malgre Tentente parfaite de la composition, sont trop multiplies, et cette 
ornementation conviendrait plutot h du metal fondu et cisele qu^ii 
de la pierre. Le sentiment de Fechelle, de la grandeur, n'est pas encore 
developpe; on sent la recherche de hartiste tout entier a son oeuvre, mais 
qui ne re^toit pas encore Timpulsion superieure propre a faire concourir 
tous les details d"un edifice iiun effet d'ensemble. 

Du moment que la sculpture d'ornement n'etait plus un art tout de 
convention, reproduisant des types traditionnels ou enfantes par des re- 
miniscences d'arls anterieurs, qu^elle allait puiser ses inspirations dans 
la flore, une harmonie plus parfaite pouvait s^etablir entre les details et 
Fensemble. Uidentite de nature des elements constitutifs donnait aux 
artistes des facilities nouvelles pour obtenir cette harmonie cherchee vai- 
nement par les diverses ecoles pendant les deux premiers tiers du xii® 
siecle. L’esprit contenu et ennemi de toute exageration des artistes de 
rile-dc-France etait d'ailleurs propre a profiter des ressources que four- 
nissait le recours aux productions vegetales. C*est bien dans ce centre 
futur de la nation frangaise que se d^veloppe avec rapidite ce nouvel art 
de la sculpture decorative, dont nous avons fait ressortir Tinfluence a 
Particle Flore, et dont on ne retrouve gufere d'exemple aussi complet que 
dans Tart de I’antique Egypte. 

11 semhle quePecole laique frangaise de la fin du xii® siecle veuille en 
finir avec les traditions accumulees pendant la periode romane. En peu 
d^annees, tout ce qui n’est point inspire par la flore dans la sculpture 
d^ornement disparait : plus de perles, plus de ces imitations de passe- 
menteries et d^'entrelacs, plus de billettes, plus de rangees de ces feinlles 
d'eau imitees des monuments antiques. La flore, et la flore locale, domine 
desormais et est le point de depart deFecole. S’il y a des resistances a cet 
entrainement, elles sont si rares, si apparerites, qu'ellesne font que confir- 
mer I’impulsion donn^e. Ce sont evidemment des oeuvres d'artistes attar- 
(les. Ainsi, bien que le choeur de la cathedrale de Senlis n’ait ete construit 
que de 1150 a 1165 ; qu'a cette epoque deja, a Sens, a Noyon, les sculp- 
teurs cherchassent a s’inspirer de la flore, on peut reconnaitre, dans la 
sculpture de ce choeur de Senlis, le travail d’artistes ne s'etant pas encore 
penetres des idees nouvelles alors. La sculpture des chapiteaux des cha- 
pellesetdu sanctuaire est presque byzantine (fig. 53) Lsinonpar la forme 
generate, au moins par les details. C’est dans le choeur de Notre-Dame 
de Paris, commence en 1163 et achev6 avant 1190, que la nouvelle dcole 
semhle avoir admis pleinement ce nouveau principe de sculpture deco- 
rative. La flore des champs est le point de depart, mais elle prend un 
aspect monumental, et le sculpteur ne se borne pas kune imitation r6elle; 
il compose, il recherche de preference les bourgeons des plus petites 


‘ L’lm chapiteaux des piles cyliiidriques du cha?ur. 
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plantes, et^ a Taide de cet eldment, fort beau d’ailleurs, il arrive a pro- 
duire des oeuvres de sculpture d’un aspect a la fois robuste et souple, d"un 
galbe large et gracieux, qui les placent au niveau des meilleures con- 
ceptions antiques, sans toutefois leur ressembler. 



En adoptant un principe nouveau^ etranger aux traditions, quanta la 
composition des details de Fornementation, I’^cole laique de I’lle-de- 
France donne a la sculpture sa place. Bdsormais elle ne se r(5pand plus 
au basard et suivant la fantaisie de Fartiste sur les monuments;, ainsi que 
cela n^arrivait que trop souvent dans Farchitecture romane. Elle remplit 
un role defini aussi bien pour la staluaire que pour Fornement. Si riche 
que soit un monument, Fartiste a le soin de laisser des repos, des sur- 
faces tranquilles. La sculpture se combine avec la structure, aide a la 
faire comprendre, semble contribucr h la solidite de Foeuvre. Nous 
avons dit, dans Farlicle Chapiteau, comment les artistes de F^cole 
laique, k son origine, les composent de fa^on k leur donner non-seulement 
Fapparence de supports robustes, mais k rendre leur decoration utile, 
ndcessaire. Pour les bandeaux, pour les corniches, pour les encorbelle- 
ments, ce principe est suivi avec rigueur, et ce n^est pas un des moindres 
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inerites de cette architecture francaise, logique dans sa structure, niais 
logique aussi dans la decoration dont elle est revalue, sobre toujours, 
puisqu'elle ne place jamais un orneraent sans qu’il soit, pour ainsi dire, 
appele par une iiecessite. 

On pent recourir aux articles Bandeau, Chapiteau, Clef, Corbeau, 
CoBNiciiE, Crochet, Cul-de-lampe, Fleuron, Galerib, Griffe, Tapisserib, 
Tympan, si Ton veut constater le judicieux einploi de la sculpture dans 
les monuments de Fecole laique de 1170 a 1230. II n’est pas de symptdme 
plus evident de la sterilite d’idees de I’architecte que Fabondance irrai- 
sonn^e de la sculpture. L’ornementation sculptee n’est, le plus habituel- 
leinent, qu’un moyen de dissimuler des defauts d’barmonie ou de pro- 
portions, qu’un enibarras de I’architecte. En occupant oucroyant occuper 
ainsi le regard du passant, on dissirnule des pauvretes ou des defauts 
cboquants dans la composition, voire des maladresses et des oublis 
dans la structure. 

SincOres, les mattres de notre belle epoque d’art ralsonnaient I’em- 
ploi de Fornementation comme de toute autre partie essentielle de la 
batisse; cettc ornementation n’etait point pour eux un masque jete sur 
des misOres etdes vices de la conception. Sachant bien ce qu’ils voulaient 
dire, et ayant toujours quelque chose a dire, ils ne cachaient pas le vide 
des idees sous des fleurs de rhetoriqueetdeslieux communs, Souventla 
sculpture d’ornement est sibienlide aux formes del’architecture, qu’on ne 
salt oil finitle travail du tailleur depierre, oil commence celui du sculp- 
teur. Le sculpteur, oomme le tailleur de pierre, concouraient a Fceuvre 
ensemble, sans que Fon puisse etablir une ligne de demarcation entre les 
deux ouvrages. Ces sculptures d’ornement dtaient d’ailleurs toujours 
faites sur le cbantier amnt la pose, et non sur le tas. II fallait done que le 
maitre ebt combine tous ses effets, avant que la batisse fut dlevee, en 
raison de la place, de la hauteur, de Fechelle adoptee. Cette methode 
avait encore Favantage de donner a la sculpture une varietd dans le 
faire, attrayante j de permettre de Fachever avec plus de soin, puisque 
1 artisan tournait son bloc de pierre a son gre ; d’eviter Faspect monotone 
et ennuyeux k I’excSs, de ces decorations decoupees comme par une ma- 
chine, sur nos fagades modernes. Chaque artisan etait intdresse ainsi 
a ce que son niorceau se distinguat entre tous les autres par une execu- 
tion plus parlaite; et, en eifet, sur nos monuments du moyen kge de 
1 ecole laique, on remarque toujours,— comme cela arrive dans les beaux 
monuments de Fantiquite, — certains morceaux d’une frise, d’une cor- 
nic e, certains chapiteaux, qui sont, entre tous les autres, d’une execu- 
tion superieure. Soumis k la structure, jamais un joint ou un lit ne vient 
couper gauchement un ornement; cela etait impossible, puisque le tra- 
vail du sculpteur se faisait aoant la pose. Rien n’est plus satisfaisant pour 
1 esprit et pour Foeil que cette concordance parfaite, absolue, entre Fap- 
pareil et la sculpture ; rien ne donne mieux Fidee d’une oeuvre bien 
murie etraisonnde, d’un art sbr de ses m^thodes et de ses moyens d’exd- 
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cution. En voyant comme sent composes ^ parexemple, les angles des 
contre-forts de la facade occidentale de Notre-Dame de Paris au niveau de 
la grande galerie, comme ces larges crochets^ ces animaux, cettecorniche 
et sa balustrade surmontee de figures^ se combinent intimement avec 
les lignes de Tarchitecture, formentune silhouette bardie sur le ciel, on 
peut se demander si jamais Tart de la grande decoration monumentale a 
etc pousse plus loin; si jamais union plus complete exista entre les deux 
arts de ^architecture et de la sculpture pour produire un efFet voulu, et 
bien voulu a Pavance, puisque tous ces enormes blocs de pierre etaient 
tallies sur le chantier avant d’etre poses k pres de 40 metres de hau- 
teur. En pr(5sence de pareils resultats, ne paraissons-nous point de pau- 
vres apprentis montant nos bktisses un peu a Taventure^ et cherchant 
a les decorer apres coup a Taide d^un essaim de sculpteurs attaches a 
leurs parois; defaisant ce que nous avons fait^ rajoutant des contre- 
forts par ici^ des groupes par Ik, ou les supprimant pour les remplacer 
par des pots ou des ornements qui remplissent tous les livres d gmvui^es 
imprimes depuis deux siecles I 

Nous disions tout k I’heure que I’^cole de sculpture de la fin du xii*" 
siecle, en cherchant dans la llore les dl6menls d^une ornementation nou- 
velle, originale, savail donner k ses imitations un aspect monumental eloi- 
gne encore du realisme. Ces essais sont dejk systematiquenient suhis 
dansrmuvre basso du choeur dela cath6drale de Paris pour tous les cha- 
piteaux des colonnes isolees monostyles, tandis que ceux des colonnes 
engagees du deuxieme has c6te sont encore penetres du style roman 
de 1140. 

Le chapiteau dont nous donnons ici une moitie (fig. 54), et qui ap* 
partient k Pune des grosses colonnes du sancluaire, indique clairement 
la methode admise par ces precurseurs de la grande ecole laique du 
XIII® siecle. La composition genkrale derive du chapiteau corinthien re- 
main et de ses diverses modifications, soit pendant le Bas-Empire, soil 
pendant la periode romane. Mais les masses des feuilles, au lieu de se 
decouper suivant un precede de convention, imitant le faire des sculpteurs 
byzantins ou du commencement du xn® siecle, se divisent en folioles en- 
roulees et en larges tiges qui rappellentles premiers developpcments des 
bourgeons d^herbacees. 

La maniere grasse adoptee dans Pexeculion,la courbure delicatement 
rendue des tiges, Pabondance de seve qui semble engorger cette vegeta- 
tion de pierre, lout cela est evidemment le resultat d’lme observation 
passionnee des vegetaux. Et c^’est bienk Notre-Dame do Paris que s'epa- 
nouit tout d’abord celtcplantureuse flore monumentale. Partout ailleurs, 
a la meme epoque, e’est-k-dire de 1163 k 1170, ou nous trouvons des 
imitations delicatcs el recherchees de la flore des champs, comme sur les 
ornements de Sens et de la salle capitulairo de Vezelay, ou ce sont des 
imitations do ces ornements greco-romains plus ou moins bien com- 
prises. Les sculpteurs de NoLre-Danio out ctd puiser leurs inspirations 
T. VIII. 29 
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aux champs^ et composent ainsi un style qui est generalement adopte 
dans tout le nord de la France jusqu^aux premieres annees du xm® siecle. 

BientOt Tecole de TIle-de-France ne se contente plus de ces orne- 
ments empruntes a la flore printaniere^ elle d(5veloppe les bourgeons 
de pierre; niais en prenant la feuiile, Failure du vegdtal ayant atleint son 



dtiveloppeinent^ elle conserve ii ses traductions la physionomie monu- 
mentale. 

Ainsi, ce rinceau d’archivolte provenant de la porte de la Vierge. sur 
la fagade occidentale de Notre-Dame de Paris (fig. 55), rappelle encore la 
composition du rmceau de Sens (fig. 52). Mais ici Pexecution est plus 
®rge, a disposition des masses plus claire, les details moins recher- 
cnes; de plus, la tradition romane est absolument abandonnee, la na- 
ture mieux observee et serree de plus piAs. Ce n’est pas Ik une copie 
dune plante. Cesfeuilles, ces tiges et leurs attaches n’existent pas dans 
la uore, etcependantPornement a toute I’allure d'un vegetal. Savoir don- 
ner a unobjet compose toutePapparence d’un individu vegetal ou animal, 

ree , c est de 1 art, dans la veritable acception du mot. On pent faire la 
mcme observation a propos des bestiaires. Quoique les sculpteurs de la 
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dans Icur ornementalion que ieurs ‘devanciers ^ quand ils croient ne- 
cessaire d’en composer, ils savenl leur doniicr uno physionomie indi- 
vicluelle, h ce point qu^on est tout dispose k les croire copies sur la 
nature, bien quails appartiennent, le plus habituellement, au regne fan- 
tastique. 

Pour nous, Papogde de la sculpture d’ornement comme de la statuaire 
dll moyen ilge, sc trouve place h ce moment oil la tradition romane 
a disparu, et oil la recherche de la reality pas encore impose ses 
exigences. Cette periode brillante de Pecole fran^aise dure vingt-cinq 
ans environ, de 1190 ^ 1215. C"est Pepoque de la conslruetion de la nef 
et de la partie infdrieure de la fagade de Notre-Dame de Paris, de la ca- 
thedrale deLaon, de Poeuvre basse du cboeurde la cathedrale de Rouen, 
d\ine partie de celle de Lisieux, des choeurs des eglises abbatiales de 
Saint-Remi de Reims, de Saint-Leu d’Esserent, d’Eu, de Vezelay, etc. 

II y eut en effet, k ce moment, un developpement d^art merveilleux. 
La nouvelle ecole etendait son influence dans loute la partie de la France 
au nord de la Loire, de la Rourgogne et du Nivernais aux confins du 
Maine. Mais, cependant, chaque province conservait quelque chose de 
son originalite. La sculpture decorative, tout en suivant une impulsion 
generate, se ddveloppait suivant les aptitudes particuli^res a chaque 
contree. Large, plantureuse dans PIle-de-France, energique et serree 
en Bourgogne, la sculpture etait delicate et recherchee dans le Maine et 
la Normandie. Ces beaux ornements qui proviennent de la cathedrale 
de Lisieux (fig. 56) revelent le goiit delicat qui rdgnait alors au sein de 
cesdernieres provinces -. La sculpture d^ornement inclinaitvers Porfe- 
vrerie, et malgre la beaute de Pexecution, manquait, dans ces contrees, 
de la largeur de style et de la belle entente de Peffetque nous trouvons 
dans la sculpture de PIle-de-France. L’inspiration sur la nature est moins 
Tranche, moins hardie, et surtout beaucoup moins originale. Ces apti- 
tudes diverses devaient persister bien plus tard, et jamais la sculpture de 
lu Normandie, du Maine et de PAnjou n^atteignit Pampleur de celle des 
catbedrales de Paris, de Laon et d’Amiens; elle conserva une recherche 
dans les ddtails, une maigreiir qui, au xiv® siecle, degenerent en seche- 
resse. En Bourgogne, au contraire, la sculpture d'ornement, en avan- 
gant dans Pimitation plus reclle de la flore, arrive jusqu^a Pexageration^ 
I’ornemcnt semble deborder, ne pouvoir se maintenir dans les limites 
poshes par Parchitecture. Hors d^’echelle souvent, son importance nuit k 
Pensemble. Ilfaut done en revenir toujours a ce centre d’ecoles qui se 
developpait dans PIle-de-France, pour trouver cette juste et sage mesure 
qui est la marque d’un goat eclaire et d^un jugement sur. Ce n"cst pas 

* II 11 oxisto pas line sonle representation cV animal dans les chapitcaux de Notre-Daine 
do Paris, bien (ju a cette epotpie (secondc moitie du xii® siecle), on cn sculptut encore 
dans beaucoup d’autres ediilces. 

2 Nous de\ons les dessins de cos fragments a robligeancc de M. Saiivageot. 
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seulementle principe de la sculpture decorative qui se modifie au sein 
de ces populations de deux ou trois provinces de la France^ c’est aussi 
le systeme d'architecture, depuis la structure jusqu'aux proportions el 
aux profils. 11 y a la un fait si exoeptionnel, si anormal dans Thistoire des 
arts, qu'il merite d'etre explique, d'autant qu'il peut servir d'exemplc... 



Supposons qu aujourd'hui, dans le departemcnt de la Seine et quelques 
d6partements voisins, des architectes se mettent en tele et aient le 
talent de produire un art inusite, soil comme structure, soil comme 
systeme de proportion et de decoration, con^u d’apr^s des methodes en- 
tierement neuves, leurs pi'ojets ne sortiraient m^nie pas du bureau d'en- 
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registrementj et s^ils en sortaient^ ils seraient accroches par Fun des 
noinbreux rouages administratifs a travers lesquels il leur faudrait passer. 

Les conditions de iiberte pour les artistes, en tant qu'artistes, ne sont 
point celles ducitoyen. Un etat social pent tdre tres-oppressif pour le 
citoyen, mais tres-favorable au developpement de la Iiberte chez Far- 
tiste. La reciproque a lieu. Quand les artistes, dans la society, forment 
une sorte de caste dont tous les membres sont egaux, ils se trouvent 
dans les meilleures conditions du developpement libre de Fart. Comme 
caste, ils acquiorent au sein de Fordre civil, — surtout s"il est divise 
comme Fetait F'ordre feudal, — une preponderance marquee. Comme 
individu, le principe de toute caste etant Fegalite entre les membres qui 
en font partie, le contraire de la hierarchic, Fartiste conserve une liberty 
d’action dont nous somnies aujourd’hui fort eloignes. 

L’ecole laiqiie d'artistes s'etait formee des la seconde moitie du xiF 
siecle, c’etait une consequence naturelle du developpement de Fesprit 
municipal, si puissant a cette epoque. Les reglements qui furent rediges 
au xiiP’ siecle pour donner une existence legale aux corporations sont 
lapreuveque ces corporations fonctionnaient, car jamais la loi ne pre- 
cede le fait; ellele reconnail etle regleiorsqiril aproduit deja des con- 
sequences dont I’etendue pent etre appreciee. Une fois sorti des monas- 
teres, Fart se fixait dans des ateliers, dans certaines families, dont les 
membres, comme artistes, n^dtaient et ne pouvaient etre soumis a au- 
cunc hierarchic. Ces ateliers, ces families se reunissaient, discutaienlles 
interets collcctifs de la corporation, les etablissaient cn face de Fordro 
feodal, mais n’avaient et ne pouvaient avoir la pretention d'imposer des 
metliodes d'arl au milieu d^elles, car ces chefs d'atelier etaient sur le 
pied d'egalite parfaite entre eux et n’etaieut point pourvus de functions 
oude dignites de nature a leur donner une autorite preponderante dans 
la corporation. On comprend comment un pareil etat social devait dtre fa- 
vorable au developpement et au progres tres-rapide de Fart.L^experience 
ou le genie de chaque membre eclairait la corporation, mais n’imposait 
ni des doctrines ni des methodes. AussiFart de cette epoque est-il bien 
le fidele miroir de cot etat social des artistes. Une experience reussit-elle, 
aussitut on la voit repandre ses rdsultats, et etre immediatement suivie 
d'un perfectionnement ou d’une tentative nouvelle. II est bien certain, — 
et nous en avons la preuve auxin® siecle, — que Fart etait pratique 
dans certaines families, le pere inslruisait son his ou son neveu. Les 
connaissances se transmettaient ainsi dans des corporations composees 
d*un nombre de membres ayant tous les caracteres de la caste. Ces 
connaissances consid^rees comme le privilege de la caste n’etaient point 
diviilgudesdans le public ;et leur transmission non interrompue dans Fa- 
telicr ou la famille, du patron a Fapprenti, du pere au fils, explique com- 
mentnous ne possedons aucun traite ecrit sur les matieresd'arten France 
de la fin du xn® siecle au xvi®. Des moines pouvaient ecrire ces traites, et 
nous en possedons un, celui de Theophile, qui date du milieu du xii® siecle 
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tres-vraiseniblablement^ s’occupant de la peinture, des vitraux, de Torfe- 
vrerie^ de la menuiserie, etc.; d'autres avaient du etre ecrits dans les 
monasteres^ parce qu’il s^agissait de transmettre des melhodes, soil d'un 
convent a Tautre, soit dans des ecoles separ^es du monaslere. Mais les 
membres laiques des corporations d'artistes on d’artisans^ non-seulement 
n'avaient nul besoin de mettre sur le papier le resultat deleur experience 
et de leur savoir, mais devaient eviter meme de rien ecrire, pour ne 
pasdonner au vulgaire lesrecetfes^ lesmethodes admises dans Tatelier. 
L^album de Villard de Honnecourt, qui date de 1250 environ^ n^est qu^un 
cahier de notes prises partout et sur tout^ depuis des precedes de traces 
jusqu’a des recettes pour faire des onguents, mais n’a pas le caractere 
d'un traite destine a perpetuer des methodes ou des moyens pratiques. 
Villard discute^ il pose des questions ; son cahier est un memento, pas 
autre chose. 

Get etal social des artistes laiques a la fin du xii® siecle^ connu, nous 
demontre comment ces corporations devaient necessairement agir dans 
une sphere absoluinent libre ; car^ a moins de supprimer la corporation^ 
comment lui imposer un goOt, des methodes? Force etaitd'accep ter ce 
qu'elle voulait faire^ de suivre le style^ les procedes qu’il lui plaisait 
d'adopter, et donl elle discutait la valeur au sein de son organisation toule 
republicaine, ou les voix n’avaient qu’ime autorite puremeiit morale, 
due a une longue experience^ au genie ou au simple merite personnel. 
Une organisation pareille pouvait seule changer en quelques annees la 
face des arts, sans qu’aucua pouvoir, ou civil, ou ecclesiastique (en eui- 
il eu la volonte)^ fut en etat d’arr^ter le raouvement donne. Mais ce qui 
imprime un caractere d'une grande valeur nation ale a cet etablissement 
des ecoles laiques duxiF siecle, c’estque leur premier soin est de rompre 
avec le passe : que ce passe soit le romain, dont les monuments ne rnan- 
quaient pas en France, qu’il soit le roman plus ou moins impregne des 
arts grdco-romains ou syriaques, les ecoles laiques le repoussent comnie 
structure, comme aspect des masses, comme proportions, comme deco- 
llation. Nous ne croyons pas utile, arrive au liuitieme volume de ce 
Dictionnaire , de repondre a Fobjection faite parfois : que les artistes 
gothiquesn^oxii pas copid 1 ’architecture romaine parce qu'ils etaient hors 
d’etat de Fimiter, trop ignorants pour en comprendre la valeur. Ce 
qu'ils tentaient et ce qu’ils obtinrent, etait bien plus savant que ne Feut 
et6 une imitation des arts remains. D’ailleurs, apres Fart roman, il etait 
plus facile de retourner franchement au romain, qui en diflcn^e si pen, 
que de s’en ecarter. Si Fdcole s’en dloignait plus que jamais, si elle 
rompait meme avec les traditions des arts antiques fusionnes dans le 
roman, e’est qu'elle en avait la volonte, et que cette volontd s’appuyait 
sur une raison superieure a toute autre. 

Voila ce qu’il faut bien constater, si Fon veut comprendre quelque 
chose a ce mouvement d’art de la fin du xif siecle. C’etait une reaction 
active, violente, aussi bien centre Fantique domination romaine que 
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contre le systeme theocratique et le systenie fcodal, Cette ecole, une 
fois maitresse dans le domaine de I’art, entendait que rien, dans les 
arts, ne devraLt rappoler un pass6 dont on ne voulait plus. Aussi, avec 
quel cuipressement les grandes villes du Nord s’empressent de jeler bas 
leurs vieilles cathedrales pour en btitir de nouvellos ! Rien ne leur coute 
pour efiacer la derniere trace do cct art roman developp6 au sein des eta- 
blissenients monastiques ! 

Qu’alors les cveques, les seigneurs, ne Taient pas entendu ainsi, que 
les populations des villes n’aient pas prdcisd leur pensee avec cette ri- 
gueur, cela est certain : mais les monuments sonl la; leur caraetbre, les 
details dont its se couvrent, lour structure, parlent pour ces premieres ' 
corporations d’artistes et d’artisans laiques, qui certes n*’ont pas, par 
I’ctl'et du hasard , et sans une raison bien murie, rompu brusquemenl 
avec tout un passe. La franc-maconnerie, le compaguonnage des char- 
pentiers, sent un dernier debris de ces associations laiques, sortes d’ini- 
tiations dont les resultatSj longtemps prdsentes comme ^expression de 
la barbarie et de I’iporance, ne sent, a tout prendre, que le sjmptdme 
manifeste des premiers efforts d'une nation qui se reconnait apres tant 
d’asservissements successifs, veut sc constituer, et date son aftranchisse- 
ment, le retour de son esprit national, sur des monuments dus a son 
propro gdnie et n’empruntant plus rien aux si^cles ant^rieurs. Aussi ne 
signaient-ils que bien rarement leurs oeuvres, ces premiers mallres de 
l’6colo laique. A quoi bon? ils laissaient sur ces monuments Pempreinte 
du g^nie national debarrass6 de tant de traditions dderdpites, et cette 
signature a sa valeur. 

Si ces artistes, apres avoir etabli unprincipe de structure neuf, apres 
avoir soumis logiquement a ce principe tout un systeme de proportions, 
de profds, de tracds, avaient conserve quelque chose de la decoration ro- 
mane, aux yeux de la foule ils dtaient lies encore k Tart roman. Aussi ne 
font-ils nulle concession ; I’ornementation romane n’existe plus, et pour 
en constituer une nouvelle, ils dtudient curieusement les vdgdtaux qui 
croissent dans les champs et dans les hois. La statuaire romane est reld- 
gude dansle passe; ils observent la nature et la considdrent sous un as- 
pect nouveau : ce n’est pas seulement la forme plastique qu’ils cherchent 
a reproduire en I’idealisant, e’est le sentiment moral de Pindividu. 

Une fois sur cette voie, si rigoureuse que fat la constitution de la cor- 
poration, son organisation toute rdpublicaine devait la pous.ser sans ar- 
rdts vers le progres. Malheureusement, dans les chosesd'art, le progres, 
en nousdlevant promptement a Papogee, nous en fait descendre; la 
sculpture, comme chez les Grecs, apres avoir iddalisd la nature, veut 
sans cesse s’en rapprocher et tombe dans la recherche de la realitd. Ce- 
pendant il arrive a cette dcole ce qui arrive a toutes les constitutions 
basdes sur la libertd de la pensee, mdme lorsque celle-ci recherche la 
quintessence en toute chose, et abandonne Piddal, toujours un peu 
vague, pourle rdel : longtemps Partse maintient k une grande hauteur, 
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et jamais Texecution ne tombe dans la barbaric ; car la barbaric dans la 
conception ou meme dans Fex^cution des oeuvres d"art, arrivant apres 
une periode de splendeur^ est toujours la consequence de Fasservisse- 
ment de la pens6e. Nous en avons la triste preuve dans les monuments 
remains. A la fin de Fempire^ sans qu’il y ait eu interruption dans les 
travaux^ sans que Fexiseignement d^art fut supprim^, sans qu^on efit 
cess6 un seul jour de sculpter ou de b^tir^ Fexdcution est tomb^e si has, 
qu^elle n^inspire plus que le d^gout, et fait presque d^sirer Firruption 
de v^ritables barbares, mais jeunes, vigoureux et ayant Favenir devant 
eux^ pour effacer les traces de ces arts s6niles qui ne sauraient plus 
rien pvoduire. 

Pendant queFecoledeFIle-de-France op^raif cette revolution radicale 
dans Fart de la sculpture, celle de la haute Champagne, celle du Poitou, 
flottaient entre les traditions romanes et ces innovations, dont elles 
ne comprenaient pasFimportance; ces provinces avaient d^ailleurs eleve 
Fart roman a un degre de perfection supdrieur, soitcomme structure, 
soit comme decoration^ et n^abandonnaient qu^avec peine les methodes 
ou le style d’ornementation qui avaient laisse de nombreux examples 
dans le pays. Ainsi, a Poitiers, les parties de la cathedrale bdties pen- 
dant les dernieres annees du xii® siecle font apercevoir des reminis- 
cences non douteuses de la sculpture decorative greco-romaine deSyrie, 
ac6te d'ornements emprufites k laflore locale. Les chapiteauxdes grandes 
arcatures des collateraux de la nef, bMis de 1190 k 1205, presentent 
cette juxtaposition des deux styles. 

Quant k Fecole de la haute Champagne, qui comprenait les departe- 
ments de la Haute-Marne, de la Haute-Saone et d'une partie de la C6te- 
d'Or, son centre etait k Langres. Cette dcole avait adopts de bonne heure 
un style de sculpture qui se rapprochait sensiblement du style bour- 
guignon, mais avec une dose de traditions gallo-romaines plus pro- 
nonc^e. Possedant de beaux materiaux, cette contree 61eve des edifices 
dont Fexecution est g^n^ralement fort bonne. Son architecture suit la 
chaine de plateaux elevds qui s’6tend de Langres meme jusqu^^ Lyon, 
en passant par Saulieu, Beaune, Autun, Paray-le-Monial et Charlieu. 
Mais, sur cette ligne, on peut distinguer deux 6coIes de sculpture : celle 
de la haute Champagne, dont le foyer est k Langres, qui continue assez 
tard les traditions romaines, et celle dela Bourgogne, qui s'en affranchil 
promplement. Toutefois, en suivant le style roman, Fdcole de sculpture 
de la haute Champagne est dvidemment, k la fin du xu® siecle, stimulde 
par les progres des 6coles de FIle-de-France et de Troyes, et cherche une 
execution plus large, un rnodele plus savant et plus ferme, sans recou- 
rir franchement a la flore. Ces ornements (fig. 57 et 58), qui proviennent 
de la cadiedrale de Langres (fin du xii® siecle), indiquent Findecision de 
cette dcole, balangant entre les traditions romanes et les nouveaux prin- 
cipes admis par les sculpteurs de Flle-de-France. 

Le fragment (fig. 57) d'un chapiteau, est encore tout greco-romain, mais 
T. VIII, 30 
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avec un niodele plus delicat, plus voisin de la nature ; Pornenient (fig. 58) 
d'^une archivolte^ est roman quant k la composition et se rapproche 
davantage de la flore quant k Texecution. II est vrai que cette archivolte 
estun peu posterieure au chapiteau (fig. 57), et date des premikres aii- 
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nees du xiii® siecle ; mais alovs la flore, dans la sculpture de rile- de- 
France, etait demeuree maitresse et inspirait toutes les compositions. 
Ge n^est done que timidement que I’ecole de la haute Champagne suit le 
mouvement ; ce qui pourrait s'expliquer par le voisinage des vastes eta- 
blissements inonastiques qui, silongtemps, avaientetela lumiere de ces 
contrees. Car il faut observer que pres des grandesabbayes, le style nou- 
veau du aux artistes laiques se repand difficilement. Uabbaye de Vezelay 
fait exception k cette regie, et semble au contraire rivaliser avec Tabbaye 
de Saint-Denis, jusque vers la fin du xii® sikcle, pour sortir de la tra- 
dition romane. Uornementation sculptee du choeur de Vezelay, dont la 
construction date dell90 environ, est, relativement a la structure, tres- 
avancee, et s'inspire de la flore avec une veritable passion. On ne remar- 
que m4me pas, dans cette sculpture, le respect constant pour Fart mo- 
numental si profonddment empreint dans celle de Notre -Dame de Paris. 
Ces artistes de Vezelay n^ont pas ce choix judicieux des plantes qui leur 



— 235 — [ SGULPTUBE J 

servent d'exemples, et ne tiennent point compte de Pechelle comme le 
savent faire les sculpteurs parisiens. Certains ornements sont d’une lar- 
geur et d’unesimplicite exagerees, tandis que d'aufcres reproduisent deja, 
avec unesorle de recherche, la souplesseet les details de la plante. Mais 
la sculpture bourguignonne (et Fabbaye de Vezelay est Tinitiatrice des 
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arts de Tarchitecture dans cette province) p^che, malgre savaleur tres- 
considerable, par incontinence. Ses oeuvres ont, jusqu'auxii^ si^cle, quel- 
que chose de sporitand qui ressemble k une dclosion au sein d'une terre 
vierge ; elles poussent avec une vigueur insoumise, qui, bien souvent, 
produit des exemples d’une beauts incomparable. Ainsi, k Vezelay, les 
chapiteaux des colonnes monolithes du sanctuaire (fig. 59) ontune lar- 
geur de style, une fermete dans Vexecution, qui leur donnent une valeur 
exceptionnelle au milieu des autres sculptures. Ce serait pourle mieux, 
si toute la decoration etait ainsi traitee ; mais, k c6te de ces masses si 
simples, si grassement galbees, se trouvent des chapiteaux dont la sculp- 
ture est traitde h une autre echelle (flg. 60) ^ 

En tant qu’execution, le caractere monumental est observe dans l^un 
et Tautre deces exemples ; comme composition dansun mtoe vaisseau, 


‘ Chapiteaiix dii triforium. 
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le caract^re monumental, qui tient essentiellement k Tobservation de 
Pechelle, n"est pas respecte. Dans aucun Mifice de de-France et 
de la m6me epoque, k Notre-Dame de Paris, k Laon^ k Saint- Quiriace de 
Provins, etc.^ on ne pourrait signaler ce mepris pour I’echelle. Mais si 
nous nous en tenons-^ I’habilete de I’artiste, aucune ecole ne surpasse 
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1 ecole bourguignonne. C’est une grandeur dans le trace, urie ampleur 
dans le modele, une d61icatesse dans le coup deciseau, dont rien n’ap- 
proche a cette epoque. D’ailleurs, cette ecole ne taille jamais ses orne- 
mentsque danslapierre dure; elle abandonne lesmateriaux tendres vers 
1180 pour ne les reprendre que vers 1230.Lapicrre tendre, m6me fine, 
difficdement se prater, en effet, k la taille precise de cette 
sculpture qm peut6tre comparee, comme nettete,ala belle ornementa- 
tion grecque sur marbre, et qui a sur celle-ci I’avantage d’etre plus large 

ont fait de la sculpture d’ornement k mie grande echelle, ample, comme 
mposition, puisque les seuls exemples qui nous restent, provenant de 

r nos'TdffiT* pla^sTpCe 

i nos edifices. Mais quant au faire, le ciseau des praticiens de nos 
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meilleures ecoles fran^aises de la fin du xii® siecle egale la puret6 du 
ciseau grec. 

Produire un efifet voulu a Taide des moyens les plus simples etles 
moins dispendieux, est certainement le probleme qu'ont a resoudre les 
architectesde tons les temps. Trouver un systeme d^ornementation qui 
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pr^te son concours a Tarchitecture, qu'il s^agisse d'un humble edifice, 
aussi bien que d'un palais ou d'une cathedrale pour une grande ville, 
c’^tait mettre Tart h la portde de tons et n'en pas faire la jouissance de 
quelques privilegife. Or, siTon^prend la peine de parcourir deux ou trois 
de nos provinces, on reconnaitra bient6t que la plus pauvre eglise de 
village, le moindre hospice appartenant a cette periode de renovation, 
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possedent une decaration sculpturale en parfaite harmonie avec la 
structure, et que cette ornementation (parfois d une grande simplicite) 
a toujours Tavanfcage de parler aux yeux un langage connu. Dans cette 
sculpture, le paysan et le seigneur retrouvent des formes qui leur sont 
familieres^ des details inspires des plantes qui couvrent leurs champs, 
composes toujours avec grace et adresse. 

Disposes avec sobriete sur les parties de la construction qui se pretent 
seules a les recevoir^ les ornements varies, mais soumis k la loi d^unite 
par leur origine commune, produisent le plus grand effet possible, ne 
serait-ce que par le contraste entre leur richesse et la simplicite vraie 
de la structure au milieu de laquelle ils viennent se poser. La place 
donnee a un ornement est pour les neuf dixi^mes dans I’effet quil pro- 
duit, et les artistes qui, dans nos ^glisesde la fin du xii® siecle, sculp- 
taient ces larges cbapiteaux sur des colonnes monostyles, k une hauteur 
tr^s-mediocre, savaient bien ce quails faisaient. Ainsi, cette ceinture 
riche qui pourtournait Tedifice, en attirant Tattention, dispensait-elle de 
toute autre decoration? 11 suffisait de quelques rappels, de quelques 
points dans les parties dlevees, tels que les cbapiteaux k la naissance des 
voutes, les clefs, pour donner k Dinterieur d'un vaisseau Taspect de la 
richesse. 

Quand on veut se rendre compte du r61e donne k la sculpture d^orne- 
ment dans les edifices du moyen Hge de cette epoque, on est fort surpris 
de son peu d^importance relalivement k Teffet qu^elle produit, surtout 
si Ton compare ces edifices k ceux eleves aujourd^bui, sur lesquels la 
sculpture est repandue sans qu’il soit possible ,de donner la raison de 
cette profusion, ni de deviner pourquoi tel ornement est place ici ou Ik, 
au faite ou a la base, a Tintdrieur ou k Texterieur. 

D'ailleurs, dans les monuments dusk nos belles ecoles du moyen age, 
rornementation sculptee n^est pas trailee de la mdme manikre a Pair 
fibre ou sous les vobtes et planchers d’une salle. Heurtee a Texterieur, 
profitant de la lumiere directe du soleil, elle precede par plans nette- 
inent accuses ; tandis qu'a I’interieur, en tenant compte de la lumikre 
diffuse, elle adopte un modele plus doux, elle evite les trop fortes 
saillies. 

Du jour oil Tecole laique s'emparait de la flore pour composer ses 
ornements sculptes, elle devait peu k peu se rapprocher de la realite. 
Interpretes d^abord, les vegetaux sontbient6t imites. A quelques annees 
de distance, le progresvers Limitation reelle est sensible. Cette marche 
d^un art qui suit un developpement logique est fournie d^enseignements 
prdcieux. L'ornementation primitive dePecole laique, pendant les der- 
nieres annees du xip sidcle, d*une execution si parfaite, d"un style si 
delical, se raaintenant entre les exigences monumentales et I’observation 
de la nature, se pr^te difficilement, a cause de la ddlicatesse meme des 
principes admis, la grande sculpture decorative. Gharmante sur des 
cbapiteaux, sur des jambages ou des lympans de portes; placde prks de 
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I’ceilj elle perd urie grande partie de sa valeur au soinmet des Mifices. 
Augmentant ies dimensions des monuments au commencement du 
xiri®siecle,les artistes prennent, pour leurs profils^ pour leurs ornemenls, 
line echelle plus grande. C'est alors que Ton voit s^epanouir la florc 
sculpturale^ et c"est encore par Pobservation de la nature que les sculp- 
teurs arrivent a satisfairea ces exigences d'echeile. Gar il est k remarquer 
que pour faire grand — nous disons gj'andy et non point gros — en orne> 
mentation sculptee, c’est k la nature seulement que Ton pent recourir. 
Toute ornementation de convention, comme est la plus grande partie de 
la sculpture romaine et de la sculpture romane, ne peut etre grandie im- 
pun^raent, En augmentant Pechelle, on tombe alors dans la lourdcur, 
dans le dittbrme. Nos artistes modernes ont le sentiment de cette difii- 
cult(5; aussi roriiementation pseudo-roniaine quails adoptent habituelle- 
ment n^est jamais grande d'^echelle, et les sculptures placees a UO metres 
du sol reproduisent le parti, le modele et Techelle des ornements qui 
decorent des soubassements. 

En recourant a la flore, les maitres d^autrefois se laissaient la res- 
source, non-seulement de varieritPinfini leurs compositions sans sortir 
de Punite, mais d’adopter Pechelle convenable en raison de la place. 

II faut voir comme ils savent, avec une m^me feuilie, par exemple^ 
composer une frise de 20 ou de 60 centimetres de hauteur, et comme ils 
trouvent dans la nature elle-meme les elements convenables en raison 
des dimensions ou des situations dilferentes. A ce point de vue.* la sculp- 
ture d'ornement de la fagade de Notre-Dame de Paris est une oeuvre de 
genie, bien que cette fagade n^ait pas 6te bMie d'un seuljet. En s^^levant 
surP6difice, Pornementation grandit d^^chelle etse simplifie singulie- 
rement quant k la fagon d'interprdter la flore; car nous observerons que 
par une loi qui ne souffre pas d'exceptions pendant la premiere moitie 
du xiiP siecle, plus Pechelle de la sculpture d’ornement est grande, 
plus les details sont sacrifies aux masses. Nous avons fait cette observa- 
tion deja k propos de la statuaire. L’ornement petit, place pres de Poeil, 
est tres-detaille, tres-fmeinent models; Pornement colossal est simple, 
large, les masses sontaccentudes, les saillies vivement senties. 

La fagade occidentale de la cathedrale d^Amiens, dans ses parties an- 
ciennes, fournit de beaux examples de cette entente des effels. Le ban- 
deau place sous la galerie des Rois 5. une bauteur de 28 mMresau-dessus 
du parvis, et termine par un rinceau feuillu dont la figure 61 donne un 
fragment, ce bandeau a 30 centimetres de hauteur. La frise superieure 
de la mOrae fagade, sous le larmier, pos^e a 43 metres au-dessus du sol, 
est decor^e par une alternance de crochets et de larges feuilles de fi- 
guier (fig. 62), et cette frise a 60 centimetres de hauteur. On observera 
la difference de composition et de modele entre ces deux ornements. Le 
premier, delicatement modeld, fourni de details, est encore assez pres 
de Poeilpour permettre d'en saisir toutes les parties; le second, place au 
sommet d’une large fagade, d^une dimension plus grande, est remar- 
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quable par sa simplicite, la largeur, la clarte et la hardiesse du niodele. 

Cette sculpture date de 1230 environ. C"est alors que Tinspiration 
d'aprfes la flore incline d^j4 vers le r^el, mais cependant avec une pro- 
fonde connaissance des effets. C'est alors aussi que les formes geom^- 
triques de Tarchitecture se m6lent avec la sculpture. Nous Irouvons des 
exemplesdece melange surcettememe facade de la cathedraled'Amiens, 
dans Tarcature de la galerie inferieure (voy. Galerie^ fig. 12). Les som- 
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niiers de cetle arcature, qui eussent paru tr^s-maigres, rdduits k leur 
tracd gfiomdtrique, sent renforces par des ornements et des animaux qui 
leur donnent un aspect puissant, qui arr6tent les yeux sur ces points 
principaux, et qui fornient une composition des plus larges et des plus 
hardies (fig. 63). 

Get exemple est remarquable i plus d'un titre. II n’est point aisd ddji 
pour le dessinaleur de combiner ce mdlange de formes architectoniques, 
d ornements et d ’animaux j mais le dessin donne, il est encore moins fa- 
cile de le faire interpreter par des executants, puisque cette composition 
raise en place a demande le concours de I’appareilleur, du tailleur de 
pierre, du sculpteur d’orneraenls et de figures, du bardeur, et enfin du po- 
seur. Les morceaux sculptes ou non sculptds dtant tous termines avant la 
pose, — ne Toublions pas, — il n’est point necessaire d’dtre -versd dans la 
pratique du batiment pour comprendre les diflScultes de montage et de 
raise en place d’un sommier de cette taille, — car il ne cube pas moins de 
1“,50,— - neprdsentant pas de prise, puisque toutes ses faces sontpare- 
mentees et que celle de devant est couverte de sculptures trfes-saillantes. 
Avec nosengins perfectionnds, nous ne parvenons pas toujours &. placer 
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des pierres simplement epannelees, sans epaufrures. Comment done s’y 
prenaient ces batisseurs du moyen kge pour elever et placer de pareils 
blocs completement acheves^ sans endommager les moulures et les re- 
liefs? Comment les preservaient-iis pendant ^execution des parties su- 
perieures? II y a la matiere k meditations, surtout si l^on consid^re la 
rapidite extraordinaire avec laquelle certains edifices etaient eleves 


G’estacette epoque, au moment du developpement de Tdcole laique, 
de 1210 ii 1230, que rornementation s^’identifie pleinement avec I’archi- 
tecture. Les facades des cathedrales de Paris, d’ Amiens (oeuvre ancienne), 
certaines parties de Notre-Dame de Chartres, de la catbedrale de Laon, 
les tours de la facade occidentale notamment, montrent avec quelle en- 
tente de la composition les maitres savaient rattacher la sculpture k Far- 

^ Ge n’est pas la premiere Ibis que nous siji^iialoiis I’activite des constructeurs du 
iiioycn dg^e. La nef et line grande partie de la facade de Notre-Dame de Paris furent 
ele\ees en dix aus au plus j la nef dc la catbedrale d’Amiens et le pignon de la fagade, 
d\>u proYienneiit les fragments ci-dcssus, etaienl acheves en six ou sept ans. Le chateau 
dc Goucy, si important^ fut eonstruit en peu d’annees. De ce qii'un grand nombrede ces 
constructions ontete interrompues pendant des demi-siecles^ faute de ressources, ou par 
suite de maUieurs publics, puis reprises, puis interrompues, puis continuees, onen conclut 
qii’elles s’elevaienttres-lentement, Gbst uneerreur : toutes foisqueTon construisait, pen- 
dant le moyen dge, on construisait tres-vite, 

T. vm. 


U 




[ SCULPTURE ] — 2^2 — 

cliitecture^ et avec quelle adresse les ouvriers interpretaient les concep- 
tions de leurs patrons. 

II existait alors plusieurs series d'ouvriers fagonnes a ce travail qu"au- 
jourd^hui nous obtenons avec les plus grandes difticultes. II y avait les 
tailleurs de pierre ordinaires, tacherons^ qui^ sur le trace de Tappareil- 
leui% taillaient les pierres a parement simple ; des ouvriers plus habiles 
faisaient les profils avec moulures; puisvenaient les tailleurs d'images, 
qui taillaient et sculptaient les pieces comme celles que nous presente la 
ligure 03. Mais tons ces ouvriers de merite different entendaient le trait, 
chose que nos sculpteurs d^aujourd’hui ne savent pas generalement. On 
a la preuve de cette fagon de procdder : 1° par les marques de tacherons, 
2° par la nature de la taille ou du l)rettelage, qui differe dans les trois cas. 
Les marques de ttlcherons des profils, dans le meme edifice^ ne sont point 
celles des tacherons de parement. Quant auxmorceauxportantsculpture^ 
labretture estbeaucoup plus fine, et surtout moins large; puis ils sont 
depourvus de signes. L'epannelage de ces morceaux etait prepare par 
les tailleurs de pierre ordinaires^ ce que demontrent certains fragments 
non sculptes et poses tels quels par urgence. 

II ne parait pas que les tailleurs d^images se servissent de modeles; car, 
dans les representations de ces sortes de travaux, qu’on retrouve sur 
des vitraux, dans des vignettes de manuscrits et des bas-reliefs, on ne 
voit jamais de modifies figures, mais des panneaux. D^ailleurs^ ces sculp- 
teurs ne repetant jamais exactement le meme motif, il est evident qu'ils 
ne suivaient point un modele. Dans des ornements courants m^mes, 
comme desfeuilles ou crochets de bandeaux etcorniches, chaque orne- 
ment est traite suivant la largeur de la pierre, et sur vingt feuilles, sem- 
blables comme type, il n'en est pas deux qui soient identiques. 

Pour ces ornements courants, on voit comment on procedait. Un 
maitre faisait une feuille, un crochet, un motif enfin, destine k etre re- 
paid sur chaque morceau; puis, des ouvriers copiaient librement ce type. 
Cette methode est devoilee par la presence de morceaux executes entre 
tous avec une rare perfection et par des mains habiles. Lorsqu’il s^agis- 
sait de ces pieces exceptionnelles, comme de grands chapiteaux, ou des 
gargouilles, ou des compositions un peu compliquees, prenant une cer- 
taine importance, elles etaient confides k ces maitres tailleurs damages. 
Beaucoup de sculptures de Tepoque romane etaient faites sur le tas, 
e'est-a-dire apres un ravalernent; ce qui est indiqud par des joints pas- 
sant tout a travers les ornements et parfois mdme les figures. Mais 
fdcole la’ique repoussa cette methode jusqu^au xvi® siecle, c'est-li-dire 
tantqueles corporations conserverent leur organisation intacte. Chaque 
ouvrier finissait Pobjet qui lui dtait confid. Jamais un tailleur de pierre 
ou un tailleur d^images ne montait sur le tas. Il travaillait sur son chan- 
tier, terminait la piece, qui etait enlevde par le bardeur et posde par le 
maqou, qui seul se tenait sur les echafauds. On ne peut discon venir 
qu'une pareille mdthode dut donner aux contre-maitres plus de facilitds 
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cution, du moment que Torganisation premiere etait bonne^ et que I'ar- 
chitecte avait tout pr^vu d'avance : or, il fallait bien qu"il en fut ainsi, 
pour que ces rouages pussent fonctionner. Sous ce rapport, il n"y a pas 
a tirer vanite cles progres que nous avons fails. 

C'estau moment de r^panouissement de Tecole laique, que les ani- 
maux, si frequents dans rornementationromane^ delaissds dans la sculp- 
ture delafin du xii*" siecle^ reparaissent dans la decoration exterieure des 
edifices. A cOte de la fiore^ ils forment une faune ayant sa physionomie 
bien caracterisee. Les animaux figures dans la sculpture de 1210 k 1250 
sont dedeux sortes : les uns sont copies sur la faune locale, et sur quel- 
ques especes dont^ par luxe, les grands seigneurs gardaient des individus 
dans leurs palais, tels que lions, pantheres, ours, etc.; les autres appar- 
tiennent au regne fabuleux si bien decrit dans les bestiaires. C"est 
le griffon^ la tvivre^ la caladre^ la harpie^ la sirene^ le basilic^ \ephenix, le 
dragon^ lo. salmnandre, le peredexion^ animaux auxquels ces bes- 
tiaires accordaient les qualites ou les instincts les plus etranges. Pour- 
quoi ces animaux reels ou fabuleux venaient-ils ainsi se poser sur les 
parements exterieurs des edifices, et particulierement de nos gran des 
cathedrales?!! ne faut pas perdre de vue ce que nous avons dit prece- 
demment a propos des tendances de Tecole laique qui elevail ces monu- 
ments. Ceux-ci etaient comme le resume de Tunivers, un veritable 
Cosmos, une encyclopedie, comprenant toute la creation, non-seulement 
dans sa forme sensible, mais dans son principe intellectuel. La encore 
nous retrouvons la trace effacee, mais appreciable encore, du pan- 
th6isme splendide des Aryas. Levied esprit gaulois pergait ainsi a travers 
le christianisme, et revenait h ses traditions de race, en sautant d^un 
bond par-dessus Tantiquite gallo-romaine. Le dogme chretien domine, il 
est vrai, toutes ces traditions conservees h Petal latent a travers les siecles; 
il les rkgle, il s’en empare, mais ne peut les ddtruire. Les bestiaires, qui 
furent si fort en vogue a la fin du xii® siecle et j usque vers le milieu du 
xni% au moment mfime oii Pecole laique se developpait, ces bestiaires 
qui se repandent sur nos cathedrales et participent au concert universe!, 
semblent Otre une derniere lueur des kges les plus antiques de noire 
race. Tout cela est bien corrompu, bien melange des fables de Pline et 
des opinions de la derniere antiquite paieime, mais ne laisse pas moins 
percer des traditions locales et beaucoup plus anciennes. Ce n"est point 
ici le lieu de discuter cette question, nous ne devons nous occuper que 
du fait : or, le fait, c^est le developpement de ces bestiaires a I’exte- 
rieur de nos grandes cathedrales, sur ces monuments oii tout Tordre 
naturel et surnaturel, physique et immateriel, se d^veloppe comme dans 
un llvre. 

D’apres les bestiaires des xii® etxm® sikcles, cbacun des animaux qui 
s’y trouvent figures est un symbole. Ainsi, par exemple le phenix, qui se 
consume en recueillant les rayons du soleil et renait de ses cendres, re- 
pr<^sente Jesus-Ghrist se sacriliant sur la croix et ressuscitant le troisikme 
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jour. Le phenix est derrit par les anciens^i mais il est difficile de ne pas 
reconnaitre dans cemythe TAgni des V^das. Que parmi tant d'^ements 
d"art laiss^s par Tantiquite romaine, T^cole laique du xm® siecle ait etc 
recueillir particuli^rement ces animaux fabuleux^ leur ail donne une 
forme symboliquCj en ait fait des mythes m^me, en appropriant ces 
mythes a Tidee chretienne, n"est-ce point un sigrie que ces representa- 
tions rappelaient des traditions locales encore persistantes? N’est-il pas 
nature! que les clercs^ reconnaissant la puissance encore vivace de cos 
traditions, aient cherche au moins k leur donner un sens symbolique 
Chretien? n’est-il pas vraisemblable aussi que leseveques qui prdsidaient 
t\ la construction des grandes cathedrales, aient permis la representation 
de ces mythes transformes, ^ Texterieur des edifices religieux, mais leur 
aientinterdit Tinterieur des sanctuaires, a cause deleur origiiie douLeuse? 
Et, en effet, si ces animaux abondent sur les fagades des cathedrales du 
commencement duxiii® siecle, ils font absolument defaut a Tinterieur, 
sauf de rares exceptions. II n'y a pas un seul animal figurd dans les sculp- 
tures interieures de Notre-Dame de Paris, de Notre-Dame d^Amiens. On 
en rencontre quelques-uns sur les chapiteaux de la nef de la cathedrale 
de Reims. Or, ces trois eglises, et particulierement celle de Paris, pre- 
sentent aPexterieur un monde d’animaux reels ou fantastiques. 

Cette faune innaturelle possede son anatomic bien caracterisee, qui 
lui donne une apparence de realite. On croirait voir, dans ces bestiaires 
de pierre, une creation perdue, mais procedant avec lalogique imposee 
a toutes les productions naturelles (voy. Animaux). Les sculpteurs du 
xni® siecle ont produit en ce genre des oeuvres d'art d"une incontestable 
valeur, et sans nous etendre trop sur ces ouvrages,nous donnerons ici, 
coinme echantillon, la tete d^une des gargouilles de la sainte Chapelle 
de Paris (fig. 64), que certes un artiste grec ne desavouerait pas. II est 
difficile de pousser plus loin Petude de la nature appliquee a un ^tre qui 
n’existe pas. 

Vers 1240, il se produit dans la sculpture d^ornemenfc, comme dans la 
statuaire, un veritable epanouissement. Ainsi les frises, les chapiteaux, 
les bandeaux, les rosaces, ^u lieu d'etre composes suivant un principo 
monumental, ne sont bientot plus que des formes architectoniques sur 
lesquelles le sculpteur semble appliquer des feuillages ou des fleurs. 

L'exemple que nous donne La figure 65, tire du portail nord de la ca - 
thedrale de Troyes, est la derniere limite de Palliance des compositions 
regulieres avec application de la flore reelle aux details. Ici ces feuilles 
se trouvent dans la flore des champs, mais Pagencement de Pornement 
appartient k Partiste. Un peu plustard, le feuillage sera simplement pris 
dans la campagne, avec sa tige, et sera appliqud sur le nu du ban- 
deau ou du chapiteau. Dans cette m^me cathedrale, les chapiteaux des 
piles du tour du choeur presentent encore la regularite de composition 
architectonique, avec appoint de feuillage pris sur la nature. Les cro- 
chets eux-m^mes, simples bourgeons avant cette epoque (12S0), sem- 



[ SCULPTURE ] — 246 -r 

blent s'epanouir ; leurs tiges, grasses et cdtelees^ sont accompagnees cle 
feuilles (fig. 66). Un peu plus tard, comme a la sainle Chapelle de Paris 
(12ZiO k 1245), la plupart des chapiteaux ne presentent que des bouquets 
de feuillages, qui paraissent attaches aux corbeilles^ et remplacer ainsi 
les membres decoratifs que nous designons par le mot crochets. 



En presence de cette marche rapide de Part de la sculpture, et surtout 
de la perfection de Pexecution qui se developpe de plus en plus, on ne 
suit ce que Pon doit preferer, ou de la decoration encore soumise a la 
composition monumentale, ou de cette imitation adroite, souple et in- 
genieuse de la nature, cherchde par les artistes du milieu du xiiP siecle. 
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Cepenclant rien, k notre avis, n^’est au-dessus de la sculpture large^ 
claire, habilement composee, et deja tout empreinte de Fobservation de 
la tlore, qui se voit dans la nef de la cathedrale de Paris. L'echelle 
de cette sculpture est en parfaite concordance avec celle des profils et de 
["architecture tout entiere. II semble que Part ne puisse aller au dela. 
Mais ii etait de Pessence merae de la sculpture du moyen kge de ne pou- 
voir se fixer. Partant de Pobservation de la nature, dans la flore aussi 
bien que dans la statuaire, il fallait aller en avant, poursuivre le mieux, 
et, en le poursuivant, atteindre le reel. Prenant la nature pour point de 



depart, de Pinterpretatlon on arrive toujours par une pente irresistible 
a limitation; puis, quand Pimitation fatigue, on veut faire mieux que le 
modele, on Pexagere, on tombe dans Patfectation , dans la maniere et 
souvent dans le laid.Disons cependant que cette robuste ecole de Pile- 
de-France sait se raaintenir dans les limites du goht, et qu"ellene cesse 
d’etre contenue, sobre et distinguee jusqu"aux dernieres limites dePart 
du moyen ^ge, meme alors que d"autres provinces, comme la Picardie, 
la Bourgogne, la Champagne, tombaient dans le maniere et le laid. 

On confond avec trop peu d"attention generalement ces ecoles a leur 
declin. Les figures bouffonnes etmanierees h Pexces de Partdu xv®siecle 
dans les Flaridres, en basse Bourgogne, en Picardie, emp^chent de voir 
nos oeuvres reellenient frangaises de la meme epoque, oeuvres que le 
gout ne cesse de diriger. Aussi est-ce de cette ecole francaise que sor- 
tent, au xvi® siecle, les Jean Goujon, les Germain Pilon, et cette 
pleiade de sculpteurs dont les oeuvres rivalisent avec celles des meil- 
leurs temps. 
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A clater de 1250, Tart est forme ; dans la voie qu’il a parcourue il ne 
pent plus monter. II reunit alors au style eleve, a la sobriete des moyens, 
a Tentente de la composition, une execution excellente et une dose de 
naturalisme qui laisse encore un champ large a Tideal. Cependant, si se- 
duisantes que soient les belies oeuvres de sculpture a dater de la seconde 
moitie dii xiu*'* siecle jusqu^au xv®, il est impossible de ne pas jeter un 
regard de regret en arriere, do ne pas revenirvers cet art tout plein d^une 
sevti qui deborde,qui parle tant a ^imagination, en faisant pressentir des 
perfections incoimues. Toute production d’art qui transporte Tesprit au 



dela de la limite imposee par ^execution niaterielle, qui laisse un sou- 
venir plus voisin de la perfection que iVest cette oeuvre m^me, est Fceuvre 
par excellence. Le souvenir que Ton garde de certaines statues grecques 
est pour Fesprit une jouissance plus pure que n"est la vue de Fobjet; et 
qui n^a pas parfois eprouve une sorte de desenchantement en retrou- 
vant la reality ! Est-ce k dire pour cela que ces oeuvres sont au-dessous 
de Festime qu’on en fait? Non point; mais elles avaient ddveloppe dans 
Fesprit toute une s6rie de perfections dont elles etaient r6ellement la 
premiere cause. Pour que ce phenotn^ne psychologique se produise, il 
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est deux conditions essentielies : la premiere^ c’est que Toeuvre d"art ait 
ete enfantee sous la domination d^une idee chez Tartiste ; la seconde, 
c’est que celui qui voit ait Tesprit ouvert aux choses d^art. Pour former 
Tartisfe, il est hesoin d’un public appreciateur, penetrable au langage 
de Tart; pour former le public^ il faut un art comprehensible, en har- 
monic avec les idees du moment. Depuis le xvii® siecle^ nous voulons 
bien qu on ait pense a maintenir Tart a un niveau eleve^ mais on n^a 
guere songe a lui trouver ce public sans la sympathie comprehensive 
duquel Part tombe dans la facture, et n^exprime plus un sentiment^ une 
idee^ un besoin intellectuel. 

Il est evident que pendant le moyen kge il existait entre Partiste el e 
public un lien etroit. Le moyen %en''aurait pas fait un si grand nombre 
de sculptures pour plaire a une coterie, Part s’etait democratise autant 
qu'il peut Petre. De la capitale d’une province, ilpenetrait jusque dans 
le dernier hameau. 

Il avait sa place dans le chateau et sur la plus humble maison du petit 
bourgeois; etce n’est pas a dire que Poeuvre fht splendide dans la ca- 
thedrale et le chateau, barbare dans Peglise de village ou sur la maison 
du citadin. Non : Pex^cution etait plus ou moins parfaite, mais Poeuvre 
etalt toujours une oeuvre d'art, c"est-k-dire empreinte d’un sentiment 
vrai, d’une idde. Le langage etait plus ou moins pur, mais la pensee ne 
faisait jamais defaut et elle etait comprise de tous. On ne trouvait nulle 
part alors, sur le sol de la France, deces ouvrages monstrueux, ridicules, 
qui abondent sur nos edifices publics ou parti culiers, batis depuis deux cents 
ans, loin des grands centres. Le langage des arts est devenu une langue 
morte sur les quatre cinqui^mes du territoire, non parce que la popula- 
tion Pa repousse, mais parce que ce langage a pretendu ne plus s’adresser 
qu’a quelques elus. Alors il est arrive ce qui arrive a toute expression de 
la pensee humaine qui retrecit le champ de son developpement au lieu 
de Petendre, elle n’est m^.me plus comprise du petit nombre de gens 
pour lesquels on pretend la reserver. 

Une des gloires de nos ecoles laiques du xiii® siecle, g’a ete de vulga- 
riser Part. Ainsi que chez les Grecs, Part etait dans tout, dans le palais 
comme dans Pustensile de manage, dans la forteresse comme dans 
Parnie la plus ordinaire; Part etait un besoin de la vie, et Part n’existe 
qu’a cette condition K Du jour que Pon a appris a un peuple k s’en passer, 
qu’il n’existe plus que pour une caste, ce iPest pas par des decrets qu’on 
le vulgarise de nouveau. On ne decretepas plus legout qu’on ne le de- 
veloppe par de pretendus encouragements : car eneourager le gout, e’est 
encourager goiit; eneourager un gotit, e’est tuer Part. L^art estun 
arbre qu’on n’elague pas et qui n’a pas besoin de tuteurs. Il ne pousse 
qu’en terre libre, en prenant sa seve comme il peut et oii il veut, en de- 

1 On n’avait pas inveiite alors Vart industriei, denomination qui deraontre combieu 
nous avoiis perdu le vrai sens de Tart. 
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veloppant ses raineauxen raison de sa nature propre. Le regime feodal 
n’avait ni acad^mies^ ni conseils des bMiments civils^ ni comites protec - 
teurs des arts;il ne donnait ni recompenses, nimedailles; il ne s’inquie- 
tait point de savoir si, dans ses domaines, on apprenait le dessin, si Fon 
modelait la lerre et si Fon sculptait le bois; il n’avait ni musees ni ecoles 
speciales,et Fart vivait partout, florissait partout. Basque le despotisme 
unique de Louis XIV se substitue a Farbitraire feodal, desque le gouver- 
nement du grand roi pretend regenter Fart commetoutes choses, former 
un criterium du gout, Fart se range, se met au regime et n^est bientot 
plus qu’un moribond dont on entretient la vie a grand’peine avec force 
medicaments et reconfortaiUs, sans pouvoir un seul jour lui rendre jeu- 
nesse et sante. 

La puissance productive de Fart au xiii® siecle, et particulierement de 
ia sculpture, tient du prodige. Aprds les guerres du xv® siecle, apres les 
lutles religieuses, apres les demolitions dues aux xvri® et xviii* siecles, 
apres les devastations de la fin du dernier siecle, apres Fabandon et Fin- 
curie, apres les bandes noires, il nous reste encore en France plus 
d'exernples de statuaire du moyen age qu’il ne s'en trouve dans FItalie, 
FAllemagne, FAngleterre et FEspagne rdimies \ 

Au commencement du xii® siecle, la bonne statuaire est d'une va- 
leur incomparable, mats faut-il encore la chercber. Les grandes dcoles 
se forment, et leurs rameaux ne s'etendeut pas bien loin. A dater du 
niilieu du xiiF siecle, les oeuvres remarquables abondent; un monde 
d’artistes s^estconstitue, les ecoles tendent k se fondre dans une unite 
de methode, et de pauvres eglises, des maisons, des chateaux de petite 
apparence, contiennent parfois des ouvrages de sculpture d'une excel- 
lente execution, d^un style irreprochable. Ces artistes etaient done re- 
pandus partout, et la sculpture semblait^tre un art de pveMieTenecessite. 
A ce moment du developpement de Fart sculptural, Fexecution atteint 
un haut degrd de perfection. Que Fon examine la statuaire et la sculp- 
ture d ornement de la sainte Chapelle du palais, de la porte sud du 
transsept de Feglise abbatiale de Saint-Denis, les parties inferieures 
du portail de droite de la calhedrale d^Auxerre, les portes nord et sud 
de Notre-Dame de Paris, ia sculpture des portails de Reims et d^ Amiens, 
on pourra se faire une idee du developpement que prenait Fart sous le 
regne de Louis IX. Jamais Fobservation de la nature ne fut poussee plus 
loin. Au milieu de taut d^ oeuvres, il est difficile de choisir un exemple. 

Cepentot nous presentons ici une des statues du portail occidental 
de Saint-Etienne d’Auxerre ^fig. 67). G’est une Bethsabde assise aux 
cotes de David. La tele et les mains ont 6te brisees. On n’a jamais mieux 

‘ Remarquons encore ici que, dans nos mus4es de Paris ou de province, dans nos 
ecoles U n }• a pas un soul moulage de cettc statuaire pouvant servir a I’enseignement ; 
et c est nous qui sommes les gens exclusifs ! 

Porte de droite, dont la partie infmeure date de 1250 a 1260. 
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rendu le nu sous les draperies. Jamais on n^a mieux exprime une atti- 
tude simple^ aisee. 11 n'y a la ni roideur^ ni tuyaux d'orgues^ ni pauvrete 
physique. Gette femme se porte a merveille. Or, toutes les statues de ce 
portail, et les sibylles notamment, ont la meme valeur. II est clair que 
ces statuaires n'allaient point chercher leurs draperies sur les statues 



antiques, qu'ils ne drapaient point des mannequins avec des linges 
mouilles. G’est de Tetoffe sur le nu vivant; non Tetotfe dont les plis se 
roidissent ou sWaissent par un long sejour dans i’atelier, mais le ve- 
tement porte, laissant voir toutes les delicatesses des niouvemenls 
d'un corps souple. Ce if est point la le costume que portaient les dames 
de 1250, c"est un vetement ideal, mais qui a toute la grt^ce et faisance 
de rhabit usuel. 
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Nous ne soutiendrons pas que les habits du xiii® siecle ne fussent pas 
plus favorables k la statuaire que les nOtres, mais les artistes ne repro- 
duisaient guere les vetements de leur temps qu'accidentellement. Ils 
drapaient leurs figures suivant leur gout, leur fantaisie, et jamais on ne 
sut mieux, sinon dans la belle antiquite grecque, donner aux draperies 
le mouvement, la vie, Faisance. 

Et quand meme ces artistes reproduisaient les vetements port^s de 
leur temps, avec quel art savaient-ils les arranger, leur donner la no- 
blesse, le style, sans s^ecarter de la verity ! et cela jusqu^k la fin du 
XV® siecle K Cette statue (fig. 68), placee sur le tombeau de Tev^que 
Pierre de Roquefort, dans Fancienne cathedrale de Carcassonne, et qui 
represente un chanoine, est petite nature \ Auciine ecole de statuaire 
n"a su tirer si bon parti d'un vetement qui, apres tout, lorsqu'on Fana- 
lyse, n"a rien de trks-pittoresque, ni de tres-noble. La fagon dont Fau- 
musse est arrangee sur la tete, autour du cou et devant la poitrine, dont 
le manteau est releve par le bras droit, r^vkle un artiste consomme. 
Disons que cette statue est taillee dans un gres dur, difficile k tra- 
vailler. Mais aucune matiere n^’etait un obstacle pour ces imagiers, pous- 
sant la recherche du modele aux dernikres limites. Certaines statues de 
marbre des tombeaux de Feglise abbatiale de Saint-Denis, datant du 
XIV® siecle, sont achevees avec une delicatesse de ciseau, une souplesse 
dans la manikre dont sont traites les accessoires, superieures a ce qu^ob- 
tiennent nos meilleurs praticiens. 

Le moyen kge ne s^est pas contente de sculpter les pierres dures, le 
marbre, le bois, il eleva un grand nombre de monuments de bronze 
coule et de cuivre repouss^. Presque toutes ces oeuvres d^art ont ete je- 
t^es au creuset pendant le xvin® si6cle et en 1793. II ne nous en reste 
aujourdffiui qu'un tres-petit nombre \ Ce peu suffit toutefois pour faire 
connaitre que les artistes des xii®, xni®, xiv® et xv® slides avaient pousse 
trks-loin Fart du fondeur. Les deux tombes de la cathedrale d^Amiens 
sont des chefs-d’oeuvre defonte; Funed'elles est, comme art, un monu- 
ment du premier ordre^. Toutes deux representent des eveques grandeur 
naturelle, ronde bosse, couches sur une plaque de cuivre decoree d'ac- 
cessoires. Le tout est fondu d'un seul jet et admirablement fondu. Seules, 
les crosses etaient des pieces rapportees. 

1 II est enteiidu qu’cn parlant du xv® siecle, nous ne nous occupons que de la veri- 
table ecole fran^aise, en laissant de cote les magots flamands, sur Icsquels habitueUe- 
ment on juge notre art. 

^ Ce tombeau date de 1320 environ. 

3 On detruisit un grand nombre de monuments de bronze vers la fin du regue de 
Louis XI V, Ce fut a cette epoque que toutes les tombes de metal et les decorations du 
chmur de Notre-Dame de Paris furent fondues, afin d*aider il I’arrangement du nouveau 
cbceur. 

* \ oyez Farticle Tombeau, dans lequel nous prescntons quelques-uns de ces monu- 
ments. 
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II existait a Saint-Denis une tombe de Charles le Chauve, datant de la 
fm du XII® siecle, en bronze coule et emaille. Ueglise Saint-Yved de 
Braisne contenait un grand nombre de ees monuments de bronze email- 
les et dores Nous ne savons comment ces artistes du moyen ^ge s'y 





prenaient pour emailler des statues de bronze grandes comme nature; 
cela nous parait impossible aujourd’hui. Get art se conserva jusqu^a 
Tepoque de la renaissance^ car la statue de Charles VIII agenouill^e sur 
son tombeau, a Saint-Denis, etait vetue d*un manteau royal entierement 

1 Voyez la Moiiographie de Saint-Yved de Braisne^ par M. Stanislas Prinnx. 
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toaille en bleu sur ie bronze, avec semis de fleur de lis d^or K Le xn® 
siecle avait fabriqud uii grand nombre d^objets de bronze servant k la 
decoration des edifices. Suger parle des grilles de bronze qu^il avait fait 
fondre pour Fautel des martyrs. On conserve encore au musee de Reims 
un magnifique fragment d’un grand candelabra de bronze qui elait place 
dans le sanctuaire de Teglise de Saint-Remi, et qui date du milieu du 
XII® siecle; on ne saurait voir de fonte plus pure et une ornementation 
mieux appropriee k la matiere Enfin, il existe un assez grand nombre 
de bastes de cuivre ou d’argent repousse des xii®, xiii® et xiv® siecles, ser- 
vant de reliquaires, qui sont d^un excellent travail ; nos sanctuaires pos- 
sedaient des autels, des baldaquins en bronze fondu et repousse, emaille 
et dore d'une grande richesse de travail. 

Ges objets de bronze etaient habituellement fondus en grandes pieces 
et k cire perdue. Tl fallait bien que ce travail ne sortit pas des precedes 
ordinaires, car il existait en France une grande quantite de statues tom- 
bales ou autres, en bronze, jusqu'a la revolution du dernier siecle. La 
collection Gaigneres d'Oxford en reproduit beaucoup, et les inventaires 
des dglises en signalent de tous c6tes. Il est evident que la plupart de 
ces muvres de metal, grandes ou petites, etaient fondues k cire perdue, 
car^ outre que le moine Theophile mentionne Femploi de ce precede^ les 
monuments existants indiquent que la fonte venait sans bavures^ puis- 
qifon n’en retrouve point de traces, et que le grain de la fonte est dgal 
partout. Si la ciselure intervient, ce n’est que pour donner du vif k des 
broderies, obtenir des gravures delicates, mais nulle part on ne voit la 
trace de la lime, de la rape ou du grattoir. D'ailleurs on saitfort bien 
que les imagiers du moyen age avaient pris Fhabitude de fagonner des 
figures de cire de grandeur naturelle, puisqu'il en est fait souvent men- 
tion. Or, ces figures etaient faites sur des noyaux de terre sechee, suivant 
le precede indique par Theophile. Le precede pour fondre est le m^me. 
Ges bronzes du moyen age sont fondus tres-minces, comme la plupart 
des bronzes antiques, et comme le sont aussi les belles statues fran^aises 
de la renaissance, parini lesquelles on citera celles de Henri II et de 
Catherine de MMicis de Teglise de Saint-Denis. Dans ces deux figures, la 
fonte n^a point ete retouchde et estrestee telle qu^elle est sortie du moule. 
Or, ces figures sont fondues d'un seul jet et nepresentent aucune bavure. 
L^emploi de la cire perdue permettait seul d^’obtenir un pared resultat. 

Mais le moyen age n"est point routinier dans Temploi des precedes. 11 
cherche sans cesse, il simplifie, modifie et ameliore avec une telle acti- 
vity, qu’un monument, oumymeunobjet, est commence d'apresun sys- 
teme et fini suivant un autre. Non content de fondre ou de repousser au 

* La collection Gaigneres d’Oxford, biblioth^ue Bodleienne, conserve un dessin co- 
lorie de ce tombeau. 

- Voyez, pour ces objets de bronze destines a la decoration inlerieure, le Dictionnaire 
du mobilier^ 
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inarteau des statues de bronze ou de grands objets mobiliers^ tels que 
cbaires, fonts baptismaux, croix de carrefour^ lutrins, margelles de 
puits, tombes, candelabres^ etc., il avait adopte un precede niixte qiii 
permettait d^obtenir des resultats singuliers. On fondait une figure, 
comme un naannequin vetu d'un habit de dessous ; puis, sur ce manne- 
quin de bronze, on posaitsuccessivement des habits de dessus, faits au 
inarteau^ des armes, des bijoux de bronze ciseie, des couronnes et tous 
lesornements constituant une riche parure. Cest ainsi que sont fabri- 
qu^es quelques-unes des statues qui ornent le tombeau de Maximilien a 
Innsbruck; et bien que ce monument ne date que du xyi® siecle, nous 
retrouYons Ih un proced^ de fabrication tres-anciennement adopte, non- 
seuleinent en Allemagne^ mais en France. 

O’autres fois le mannequin 6tait de bois, et etait rev^tu de lames tres- 
minces de bronze fa^onn^es au marteau ou simplement embouties, e’est- 
a-dire modelees avec Febauchoir sur son moule de bois. Aussi ces 
artistes du moyen ^ge pouvaient-ils satisfaire a toutes les exigences de 
Fart eta celles de Feconomie. 

Le siecle de Louis XIV, qui avait la pretention d’avoir tout invente ou 
tout retrouv6, admit qu’avant les freres Keller on ne savait point couler 
en bronze de grandes pieces en France K Sans vouloir en rien diminuer 
le merite de ces industriels, nous ne pouvons admettre qu'ils aient 
retrouve les precedes de fonte; ilsn'ont fait qu^adopter^ pourtoute fonte^ 
un mode rarement employe : et cela s'explique par la nature m^me des 
objets d'art qu^on leur demandait. II s^agissait de fondre des statues d^a- 
pr^s Fantique. II esl evident que le precede de cire perdue ne pouvait etre 
alors employe. II fallait battre des pieces sur un moulage ou sur Foriginal, 
faire un noyau, rassembler avec grand soin les pieces autour du noyau, et 
couler du bronze dans Fintervalle reste libre. Ce proc6de, si interessant et 
precieux qu’il soit, eut un inconvenient, il deshabitua les statuaires de faire 
des cires perdues; ceux-ci se contenterent des lors de faQonner un modele 
en terre que Fon moule en jfiatre ; sur ce platre les pieces sont battues, et 
Fon coule, en menageant un noyau au centre de toutes ces pieces rassem- 
blees. Mais comme il est tres-difiicile^ sinon impossible^ de battre des 
pieces sur une statue entiere et de les rassembler exactement, on coupe 
les statues en plusieurs morceaux et Fon fond separement chaque piece; 
puis on rassemble ces pieces par des tenons, des goupilles et des rivets. 
Or, jamais^ par ce precede^ le bronze ne conserve cet ensemble^ cette 
unite d'aspect des pieces fondues d'un seul jet. Puis, comme les cou- 

^ Il m est de cette singuliere pretention comme de boaucoup d’autres du merae temps. 
Ou repetc partout, par exemple, que la brouette a ete iii\eiitce sous Louis XIY ; or, il est 
vingt manuscrits duxiii® et duxiY®sieclc dont les Yignettes presentent des brouettes beau- 
coup moins grossieres que celles de xvii® siecle. Le haquet est, dit-on encore, iimnte par 
Pascal; I’invention no lui ferait pas grand lionneur, mais ellene lui appartient pas. On 
\oit des baquets figures des le xiv® siecle. 
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tures^ les bourrelets reserves pour I'assemblage se multiplient^ il faut 
passer sur lout celala liine^ le buriUj contenter les parties faibles ; si bien 
que la statue fondue ne reproduit qu'assez imparfaitement le mod^e du 
maitre. Nous nevoyons pas trop ce que Tart a gagne a cela, si cen'est 
' de permettre au premier modeleur venu de faire faire un bronze par un 
fondeur. 

Mais quand il faut que Tartiste qui veut couler une statue en bronze, 
fasse lui-meme le noyau de terre de sa figure, — car ce noyau est la 
partie essentielle, — veille a ce que ce noyau fa^onne en argile et paille 
hachee soit bien seche; quand, apr^s cela, il faut rev^tir cette grande ma- 
quette d^une couche de cire dont bepaisseur doit etre exactement cal- 
culee ; modeler cette cire pour obtenir les finesses de la forme ; puis, enfin, 
apres avoir menage des events etdes jets, faire recouvrir tout cela.d'une 
epaisse couche de terre preparee expres, la bien envelopper et cercler, 
chautfer Fensemble pour que la cire s’ecliappe en fondant, et enfin, apres 
avoir combine le melange de ses metaux et avoir fait faire un fourneau, 
couler lamatiere en fusion dans levide qu'occupait la cire : certes, alors, 
il y a \k tout un labeur penible, chanceux, une suite de calculs et de corn- 
binaisons, une idee arretee des le commencement du travail et suivie 
jusqu'aubout sans hesitation. Que le genie de nos statuaires ne se prete 
pas a cette dure besogne, nous le voulons bien ; mais au total Tart y a 
perdu, car les fontes du moyen ige, aussi bien que celles de Tantiquite 
et de la renaissance, sont superieures commepurete et legeretd a celles 
qui sortent aujourd'hui de nos ateliers. En Italie, en Allemagne, en 
France, pendant le moyen kge, on fit d'admirables fontes, et ces sculp- 
teurs-fondeurs (car il fallait etre Tun et Fautre) fran^ais, allemands, 
italiens, ne croyaient pas faire une chose extraordinaire lorsqu^ils avaienl 
reussi a couler une grande piece. Ils ne croyaient pas utile, pour faire 
valoir leurs oeuvres, d^occuper toute une ville, et d^ecrire cent pages 
de memoire, comme le fit plus tard Benvenuto Cellini a propos de 
son Persee, Ils avaient tort, et Texemple de ce maitre poseur, pour nous 
servir d’une expression recente quis^'applique si bien a Thomme, prouve 
que le bruit, en pared cas, s^il neprofite pas a Fart, contribue a la renom- 
mee de Fartiste. 

On ne cessa jamais de fondre des objets en bronze dans les Gaules, et 
du temps de Cesar deja nos anctoes etaient habiles a ouvrer les metaux. 
Les rapports frequents avec FOrient, a dater du xi® siecle, apporterent 
des perfectionnements dans cette Industrie si ancienne en France, et il ne 
faut point toe surpris de trouver des fontes du xii® siecle, qui surpassent 
en beaute tout ce qu’on a su faire depuis. Tel est Fadmirable cande- 
labre de cette epoque, qui faisait partie de la collection Soltykoff, et qui 
fut achetepourFAngleterre. Get objet, fondu d^un seul jet, sans une 
piece rapportee, presente une suite d’enroulements et de figurines en- 
chev^tres, le tout ajoure et d’une admirable puret6 de style et d^execu- 
tion. Il provenait dela cathedrale du Mans. 
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Jusque vers le milieu du xni® si^cle^ si la statuaire echappe en France 
au naturalisme absolu, les diverses ecoles ne s'avancent pas toutes d"un 
pas egal ; quelques-unes maintiennent assez tard une sorte d'archa'isme, 
tandis que celle de FIle-de-France se jette hardiment dans T^tude de 
plus en plus exacte de la nature. II est meme certains edifices dans les- 
quels^ probablement, on employait de vieux sculpteurs^ qui possedent 
une statuaire relativement arrieree ou empreinte d"un style qui n^'etait 
plus admis au moment de leur construction. Ainsi. la cathedrale de 
Laon^ dont la fagade nepeut ^tre anterieure a 1200^ meme dans la con- 
struction de ses oeuvres basses, montre sur ses portes des bas-reliefs ou 
statues qui ont conserve un caractere archaique bien prononcee. Les ar- 
tistes, auteurs de ces ouvrages, sont penetrds des examples de peintures 
grecques. II y a dans Fagencement des figures, dans les compositions, une 
recherche de la symetrie qui rappelle les vignettes des manuscrits grecs. 
Cette influence se montre m^ine dans le choix des sujets, dans les drape- 
ries, dans quelques accessoires tels que sieges, dais, etc. A Notre-Dame 
de Reims, la porte nord du transsept, aujourd'hui masquee, est toute em- 
preinte dece style des peintures grecques, bien que cette porte soil pos- 
terieure de quelques ann^es a Fan 1200. Rien depareil k Paris; le sta- 
tuaire recherche Fetude de la nature d^s 1200, ne veut plus avoir affaire 
aux traditions romanes ou byzantines. Un fait indique combien Fecole 
nouvelle reagissait contre ces traditions. En faisantdes fouilles devantla 
porte centrale de Notre-Dame de Paris, on a trouve une certaine quantity 
de fragments d"un bas-relief central representant le Christ glorieux au 
jour du jugement, comme celui que Fon voit aujourd'hui : mais cette 
sculpture est empreinte du style archaique du xiF si^cle ; d'ailleurs la 
pierre en esttoule fraiche, sansaucune alteration produite par le temps. 
Ce bas-relief avait ete supprime peu apres avoir ete acheve, pour etre 
remplace par le sujet actuel, du a des artistes de la nouvelle ecole. Et 
en effet, lorsque Fon considere cette sculpture, compose de cinq figures, 
le Christ, deux anges, la Vierge et saint Jean, on remarque dans le faire 
de ces statues colossales des differences notables. Le Christ et un des 
anges, celui qui porte les clous, appartiennent dejk a Fecole penchant 
vers le naturalisme, tandis que la Vierge, le saint Jean et Fange qui 
porte la croix sont encore des sculptures archaiques ; cependant il etait 
impossible mat^riellement d^ntroduire les deux premieres statues au 
milieu des trois autres. Elies ont du etre posdes ensemble. 

De toutes les provinces, Ja Champagne marche bien vite dans la voie 
nouvelle, et la statuaire du portail de Notre-Dame de Reims en est la 
preuve. Le naturalisme a dej^ fortement p^netre cette statuaire qui date 
de 1240 environ. Cependant, kpropos de ce portail, il faut signaler des 
indecisions que I’on ne trouve point dans Fecole de FIle-de-France. 
Quelques figures colossales, notarament celles qui, k la porte de droite, 
representent la Visitation, sont inspir6es comme composition et execu- 
tion des draperies^ de la statuaire romaine, dont il existait d’ailleurs k 
T. VIII. 33 
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Reims de nombreux debris. On ne trouvepas dans ce portail cette unite 
de style qui, sauf Texception que nous venons de signaler k Notre-Dame 
de Paris, frappe dans la statuaire de TIle-de-France. Une autre ^cole, 
celle deBourgogne^ si belle dej^ au commencement du xir siecle^ con- 
serve sa liberte d^allure pendant le xiii® siecle, qu"il s'agisse de lasla- 
tuaire oude la sculpture d'ornement. La puissance^ T^nergie^ un faire 
hardi, vivant, sont les caract^res de cette ecole. II ne faut pas lui de- 
mander^ au moment de ^emancipation des ecoles laiques^ la finesse, le 
contenu, la distinction, qui forment les qualites de l"ecole de I’lle-de- 
France. Elle cherche les grands eifets, et elle les obtient. La sculpture 
bourguignonne participe peut-^tre plus qu’aucune autre de Farchitec- 
ture; on peut se rendre coinpte de cette qualite en voyant les composi- 
tions des pignons des eglises de Vezelay et de Saint-Pere L Cette sculp- 
ture est, dans tous les monuments de cette province, grande d'’echelle, 
relativement k Farchitecture, commande parfois les dispositions de celle- 
ci aulieu de s'y soumettre. Elle est d'ailleurs taill6e avec une verve etun 
entrain qui placefit cette dcole au premier rang dans Fart monumental. 

Nous donnons (fig, 69) une tete d'un des anges thuriferaires de dimen- 
sion colossale qui garnissent le sommet du pignon occidental de Feglise 
de Vezelay Le caractere de cette physionomie ne rappelle en rien la 
statuaire de FIle-de-France. II y a quelque chose d^audacieux dans ces 
traits qui contraste avec le calmedestdtes deFecole parisienne. Cette autre 
t6te de Vierge, provenant du m6me portail (fig. 70) pr^sente un type, 
particulier que nous ne retrouvons, ni dans la statuaire de Paris, ni dans 
celle de Reims, d’Araiens ou de Chartres. Rearrangement des cheveux, le 
desordre de la coiffure, le reel cherche dans les traits, et jusqueaumodele, 
large, par plans vivement accuses, signalent le style de cette statuaire 
bourguignonne vers le milieu du xm® siecle. En m6me temps nous don- 
nons (fig. 71) un des chapiteaux de la m^me faQade et de la mdme 
qualites de la statuaire se retrouvent dans cette ornemen- 
tation plantureuse, largement raodelee, et qui semble prendre vie sous 
le ciseau de Fartiste. Pour bien faire saisir les differences de ces ecoles, 
meme en plein xiii® siecle, voyons la sculpture de la salle synodale de 
Sens, batievers 1240, presque en m^me temps quele pignon occidental 
de Vezelay. Sens est Champagne, mais la salle synodale futbatie par un 
architecte de Paris, avec des materiaux de Paris, et, ce qui parait vrai- 
semblable, a I’aide d'une subvention du roi saint Louis Or, void un 
des groupes des chapiteaux exterieurs des grandes fen^tres (fig. 72). 
Certes, le naturalisme en sculpture ne peut guere dre pousse plus loin : 
quelle difference de style entre cette sculpture et celle du chapiteau de 

^ Voyez Pignon, fig, 8 et 9. 

^ Ces statues mesurent 2“,15 (voy. Pignon, lig. 9). 

^ Cette figure est placee a la droite du Christ. 

^ Voyez Salle, fig. 1 et 2. 
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Vezelay, etcomme, en partant d"un principe commun, on peut obtenir 
des caracteres d'art varies! La vie^ le mouvement^ existent aussi dans 
cettc sculpture de Sens, avec plus d’elegance, de delicatesse, avec une 



recherche plus exacte de la nature, une execution plus souple. Si nous 
entrons dans la sainte Chapelle du Palais, a Paris, trouverons-nous en- 
core plus de finesse dans Tex^cution, plus de grace dans la fagon d^in- 
terpreter la nature. 
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Nous ne saurions trop le redire, ces epoques brillantes de I'art^ par 
cela memo qu’elies ont atleint la splendour en cherchant le mieux^ ne 
sauraient s’arreter. Du style^ de la conception large, simple, de Tinspi- 
ration obtenue par la premiere observation raisonnee de la nature, elles 
arrivent a Fimitation niaterielle, de I’imitation a la recherche, puis k la 
maniere et a ses exagerations. Quand Fartiste observe la nature, il en 


10 



prend d’abord les caractferes principaux. II n’est point savant encore; il 
voit des formes seduisantes, il s’en inspire plutdt qu’ll iie les copie ser- 
vilement. C'est Ik le beau moment de I’art, tout plein de promesses, lais- 
sant k deviner encore plus qu’il ir'explique. Mais la nature a des attraits 
puissanfs pour qui I’observe. Bientdt I’artiste reconnalt que ses inspira- 
tions, ses deductions, ses k-peu-prks, sont bien loin de la rdalite ; il se 
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passionne pour son module, il lui trouve chaque jour des aspects nou- 
veaux, des qualit^s charmantes qui lui echappaient. Alors la traduction 
devient de plus en plus litterale. De createur (createur de seconde main) 
il devient copiste; il est subjugue par la divinite qui Finspirait h mesure 
qu'il la connait mieux^ et ne pense plusqu’k la montrer telle qu"il la voit. 
C^est Fheure du naturalisme^ heure qui a sonne pour la Grece et pour 
nos ecoles du xiii® siecle. 



Mais dans ce naturalisme de la sculpture. Fart n'entre-t-il pourrien? 
Si fait : la composition, Fagencement de ces charmants modules re- 
cueillis dans les champs, comptent pour quelque chose, et en cela nos 
artistes, le naturalisme admis, sont encore des maitres. 

Pour la statuaire, il se manifesto un besoin de formules ; on n^’admet 
plus alors, il est vrai, le mode hieratique, traditionnel, mais on sent la 
necessite, quand Fart penetre partout, exige un grand nombrede mains, 
d'etablir des methodes pratiques qui permettent d^’^viter de grossieres 
erreurs. Bien entendu, les chefs-d'oeuvre, ou plut6t ceux qui ont assez 
de genie pour en produire, se preoccupent mediocrement de ces regies. 
Mais c'est precisement en s'appuyant sur ces oeuvres des maitres queFon 



^application dans les arts du dessin de Tfigypte, ne furent jamais per- 
dues, etavaient eta transmises en Occident par Pecole d^Mexandrie^ par 
ies peiatres grecs de Byzance. Leur apparition dans le recueil de croquis 
de Yillard de Honnecourt n^en est pas moins un fait d^un grand inter^t, 
parce qu^elle semble indiquer une application libre de formulesqui^ jus- 
qu'au commencement du xin® si^cle, avaient un caract^re hieratique. 
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Nous avons dit comme les imagiers du nioyen lige avaient su observer 
etrendre le geste dans les compositions des figures. Si grossiere parfois 
que soit Toeuvre, le geste n^est jamais faux. Or, les croquis de Villard 
nous donnent la clef des formules adoptees pour arriver k ce resultat. 
La geometrie, d'apres ces croquis, est le generateur des mouvements du 
corps humain, des animaux; elle sert a etablir certaines proportions re- 
latives des figures; lui-meme le dit et fournit quelques exemples pris en 
courant L Du temps de Villard, done, les imagiers possedaient ces me- 
thodes pratiques qui, si elles ne peuvent inspirer Tartiste de genie, 
empechent le pratricien de tomber dans des fautes grossieres. Un 
de ces dessins a la plume, que nous reproduisons ici (fig. 73), indique 



ces precedes pratiques. En comparant ce mode de trace avec des figures 
de vignettes de manuscrits, avec des dessins sur vilraux, et m^me avec 
des statues et des bas-reliefs, nous sommes amends a reconnaitre Fern- 
ploi general, pendant les xiii® et xiv® siecles, de ces moyens gdome - 

* « Gi commence li force des trais de portraiture si con li ars de iometrie les en- 
» saigne por legierement ovrer... » Ici commence la methode du trace pour dessiner la 
figure ainsi que Tenseigne Tart de la geometrie pour facilement travailler. (Voyez 
V Album de Villard de Honnecourt, publie en fae-simile, par J. B. Lassus et Darcel, 
pL 34, 35, 36 et 37.) 
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triques propres a donner aux figures, non-seulement leurs proportions, 
mais la justesse de leur mouvement et de leur geste, sans sortir de la 
donnee monumentale qui fait que ces figures s’accordent si bien avec 
la fermete des lignes architectoniques ; et, fait intdressant^ les rdsultats 
obtenus par ces precedes rappellent les dessins des vases grecs les plus 
anciens. line sorte de canon;, reproduit grossierement par Villard, 
semble admis K Le rectifiant, comme proportions, a Taide des meil- 
leures statues, et notamraent cedes placees a finterieur de la facade 
occidentale de la cathedrale de Reims, nous obtenons la figure 74. La 


A c 7k 



ligne AB, hauteur totale de la figure humaine, est divisee en sept parties. 
La partie superieure est occupee par la tete et le cou degage des 
epaules. Soit CD Taxe de la figure, la ligne ab est dgale aux | de la hau- 
teur AB. Le point E etant le milieu de la ligne CD, on fait passer deux 
lignes tf/, par ce point E; du pointy deux autres lignes sontti- 
rees. La ligne bk donne la longueur de Thumdrus; le haut de la rotule est 
sur la ligne ik. La longueur du pied est egale aux | d\ine partie. Les 


* Vo\ez la planche 36 de V Album de Villard de Ho/mecourt. 
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masses du canon ainsi etablies^ voici comment procedent les imagiers 
pour donner des mouvemenb^ k leurs figures^ lorsque ces mouvements ' 
ne se prdsentent pas absolument de profll. 

Premier exemple (75) : il s'agit de faire porter la figure surune jambe. 



La ligne be (du canon, fig. lU) est verticale, des lors Taxe de la figure 
geometrique est incline de o enp (fig. 75). Le mouvement des 4paules^ # 
du torse, suit cette inflexion. L^axe de la t^te et le talon de la jambe 
T. vni, 34 
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droite se trouvent sur la vevticale. Une figure doit-elle monter (second 
exemple), Faxe de la figure est vertical, et le talon de la jambe droite re~ 
levee se trouve sur la ligne inclinee st^ tandis quela ligne du cou est sur 
la ligne Im] dans ce mouvement, le torse conserve la verticale, L^exemple 
troisieme fait voir, toujours en conservant le meme trace geometrique, 
comment une figure peut 6tre soumise a un mouvement violent. Le per- 
sonnage est tombe : il se soutient sur un genou et sur un bras, de Lautre 
bras il pare un coup qui lui est porte; la lete est ramenee sur la verticale. 
D’aiileurs la figure geometrique engendre ce mouvement, comme les 
deux premiers. 

Youlons-nous precipiter davantage ce dernier mouvement, nousobte- 
nons la figure 76. Maintenant la cuisse gauche sur la ligne af, force 



nous est, pour trouver la longueur de la jambe gauche (le sol etant ho- 
rizontal), de ramener le talon en c, ce qui est parfaitement dans le mou- 
vement. Dans ce dernier example, la ligne e/est horizontale. Il est clair 
qu"en adoptant ces methodes pratiques, tous les membres des figures 
devaient se developper en geometral, sans raccourcis. Mais e'est que 
dans la sculpture monumentale, dans les reliefs destines a 6tre places 
loin de Toeil, la vivacite du geste, sa nettete, ne peuvent ^tre obtenues 
qu"a la condition dWopter le geometral. Il en estainsi dans la grande 
peinture, dans les vltraux. Les Grecs, au commencement de leur plus 
belle epoque, precedent de la meme mani^re, et les personnages des 
metopes du Parthenon, des frises du temple de Thesee, sont traces 
d’apres ce principe. 

Examinons les dessins qui decorent les vases grecs, et nous verrons 
que les artistes de Pantiquite employaient certainement des methodes 
analogues a celles que nous presentons ici. Yillard de Honnecourt trace 
des figures avec des mouvements enti^rement de profil qui sont obtenus 
par des precedes geometriques :entre autres, un batteur en grange, dont 
Pattitude est d'une exactitude parfaite ; un chevalier chargeant, d'un 
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mouvement tp^s-juste; des lutteurs, une femme ayant un genou en 
terre, etc. Nous le repetons^ ces methodes ne pouvaient qu’emp^cher 
des ecarts; elles n'etaient point une entrave pour le genie, qui savaitbien^ 
ou s'en affranchir, ou en trouver de nouvelles. C'etait un moyen de con- 
server le style monumental dans la composition des sculptures^ d^obr 
tenir la clarte dans I’executionj deux qualites passablement negligees 
depuis le xvi® siecle. 

Les statuaires du moyen ^ge executaient-ils les figures innombrables 
qui garnissent leurs monuments, sur modeles? Nous ne le pensons pas. 
D’abord ils n^en avaient certainement pas le temps^ puis Tentrain de 
I'execution et certaines irregularites que Ton observe dans cette sla- 
tuaire excluent la presence du niodele en terre. Peut-etre faisaient-ils 
des maquettes k une petite echelle? Mais nous serions porte k croire 
qu'ils tragaient les lignes generates de leurs statues sur des panneaux. 
Tun pour Faspect de face^ Tautre pour Taspect de profit, et qu^a I’aide 
de ces deux sections, ils degrossissaientla pierre en cherchant les details 
sur la nature meme. On voit dans beaucoup de statues du xiiie siecle, k 
c6te d'une partie de figure traitee avec amour, un morceau trks-neglige ; 
cela n^arrive point quand des artistes executant sur des modeles : alors le 
travail est dgal, uniforme et souvent amolli par la traduction en pierre 
d^un modkle fait avec de la terre ou de la cire. 

Les monuments nous prouvent que les sculpteurs egyptiens, lorsquMIs 
faisaient des bas-reliefs modeles en creux, commengaient par dessiner 
simplement leurs figures sur le parement, qu'ils en creusaient la 
silhouette et quails cherchaient le modeld en pleine pierre ; et cependant 
ce modeld arrive k des delicatesses merveilleuses. Bien que nous sachions 
que les artistes grecs, surtout apres Phidias, faisaient des modeles en 
cire ou en inatieres molles, il n^est pas prouve que les sculpteurs ante- 
rieurs a Phidias procedassent ainsi lorsqu’ils avaient k fiiire des statues 
de bois, de pierre ou de marbre; le geometral, toujours observe dans la 
staUiaire eginetique, ferait supposer au contraire que ces artistes pri- 
mitifs se contentaient du dessin pour procdder k Fexecution definitive. 

' Dejk, vers la fin duxiii® siecle, on commence a sentir en France Fin- 
fluence souveraine de cette divinitd qu*on appelle la Mode^ divinite aussi 
cruelle pour la veille qu'elle est indulgente pour le moment present. 
G’est alors qu"on voittous les artistes, au meme moment, adopter dans 
la statuaire, non-seulement les vetements du jour, mais certains carac- 
teres physiques qui sont regardes comme se rapprochant de la perfection. 
On ne saurait se dissimuler que Fempire de la mode est tel, qu’il influe 
jusqu'k un certain point sur le physique. Les traits, le port, jusqu’aux 
formes du corps, s^arrangent pour sortir d'un moule commun, admis 
comme etant la supreme elegance. Cela n’est pas ne d'hier ; les Orecs 
eux-m^mes sacrifierent k cette deesse changeante. 

Les statuaires du moyen kge sinterdisaient habituellement la repro- 
duction du nu. Leurs figures 6taient drapees, sauf de rares exceptions; 
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or, Failure d'une figure nue et d^une figure v^tue n"est pas la m^me, et 
nous ne voyons que trop, depuis le commencement du siecle^ a quels 
r^sullats facheux nos sculpteurs sont arrives en concevantune figure ve- 
lue comme une figure nue, ou plutdt en cherchant k habiller un Apollon 
ou un Antinoiis antique : rien n^est plus gauche. II y a^ dans le port d*un 
personnage nu et habitue a se mouvoir sans vetements, une grace 6tran- 
g^re a celle qui convient au personnage v^tu. Les anciens savaient cela, 
aussi ont-ils donne k leurs figures habillees d'autres mouvements, d'^au- 
tres gestes que ceux dont ils savaient si bien doter leurs figures nues. 
Faute d'observer ces lois, on nous donne souvent des statues qui ont 
Fair de portefaix habilles en generaux, ou tout au moins qui paraissent 
fort g^nees dans leurs vetements d'^emprunt; et ce n^est pas Feternel 
manteau dont on drape le marechal de France comme le savant ou le 
poSte qui peut dissimuler ce defaut de convenances. 

Nos sculpteurs du moyen age prennent done resolfiment leur parti de 
faire des figures v6tues; ils leur donnent les mouvements, les gestes fa- 
miliers aux gens habitues a porter tel ou tel habit. Aussi les vetements de 
leurs statues ont-ils Fair de tenir k leur corps et ne paraissent point em- 
pruntes au costumier. Les nombreuses statues des tombeaux deposes k 
Saint-Denis, desxiii® et xiv® si^cles, parmilesquelles nous citerons celles 
de Louis et de Philippe, fils et fr^re de saint Louis, celles de Philippe le 
Hardi, d"un comte d'fivreux, de Charles V et de Jeanne de Bourbon, pro- 
venant du portail des G^lestins ; les statues du tympan interieur de la 
faoade occidentalede la cathedrale de Reims, celles du portail des Librai- 
res a la cathedrale de Rouen, bien que dejk empreintes de la maniere 
affect^e qui fait regretter le grand style du xiii® siecle, sont des oeuvres 
superieures comme caractkre, comme beauty d’ajustement et comme 
execution. Dans la statuaire du tour du choeur de la cathedrale de Paris, 
on trouve 6galement quantite de tres-bonnes figures, petite nature, qui 
datent du commencement du xiv® siecle. Les calamites qui affligerent 
le royaume de France pendant tout le milieu de ce siecle ne permirent 
gukre de s’occuper d*art et cependant les dcoles nelaissaient point perdre 
leur enseignement, puisque nous les voyons reprendre un nouvel eclat 
vers la fin du rkgne de Charles V. Ce prince, reellement amateur des 
arts, les encourageant par le choix plutdt que par la quantite, fit cle- 
ver d^assez importantes constructions dont la sculpture, — autant qu'on 
en peut juger par ce qui nous reste, — est fort bonne. Ce fut sous le 
r^gne de ce prince que Fon dleva, au c6t6 nord de la tour septentrio- 
nale du portail de la cathedrale d^ Amiens, un gros contre-fort tr^s-orne 
et tr6s-pesant, destine a arr^ter les mouvements d’oscillation qui se pro- 
duisaient dans cette tour lorsqu’on sonnait les grosses cloches. Sur les 
parois de ce contre-fort sont posees sept statues colossales religieuses et 
historiques, d’un beau travail. Ces statues representent : la sainte Vierge, 
saint Jean-Baptiste, Charles V ; le Dauphin, depuis Charles VI ; Louis 
d^Orldans; le cardinal de la Grange, 6v6que d'Amiens, surintendant des 
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finances, et Bureau de la Riviere, chambellan du roi ^ En examinant ces 
statues de lafindu xiv® si^cle, comme toutes celles de cette epoque, il est 
facile de voir queTartiste tenait avant tout (puisqu'il habillait ses figures) a 
ce quele vetementfut bien porte. Or, pour bien porter un v^tement long, 
par exemple, il est necessaire de donner au corps certaines inflexions qui 
seraient ridicules chez un personnagese promenant toutnu. Il faut mar- 
cher des hanches, tenir les jambes ouvertes et faire en sorte, par les mou- 
vements du torse, que la draperie colle sur certaines parties, flotte sur 
d’autres. Faire, pour une statue v^tue, un bon mannequin en raison du 
vMement, n'est point chose aisee. Nos statuaires du xiv® siecle avaient 
du moins ce merite. Ainsi la statue du cardinal de la Grange, que nous 
citionstout a Fheure, est parfaitement entendue comme 
mouvement du nu pour faire valoir le vetement. Cepen- 
dant ce mouvement serait choquant pour un personnage 
nu. Nous en donnons (fig. 77) le trace. La jambe droite 
porte plutdt que la jambe gauche; celle-ci cependant etaye 
le torse, qui se porte en arriere pour faire saillir la hanche 
droite. L^epaule gauche s'affaisse, contrairement aux r^.- 
gles de la ponderation, pour un personnage qui n'aurait 
pas k se preoccuper du port d"un vetement. Void (fig. 78) 
une copie de cette statue du cardinal de la Grange, qui 
fait assez voir que le mouvement indique ci-dessus esf 
donne en vue d'obtenir ce beau jet de draperies du c6te 
droit. Le personnage, suivant la mode du temps, s-’etaye 
sur sa jambe gauche en ecartant cette jambe , ramenant 
un peu le genou en dedans et en ne s^appuyant que sur la 
partie interne du talon. Le geste, Fagencement et le style des draperies, 
le caractde de la tete, sont d^un artiste distingud. La statue de Bureau 
de la Riviere est, outre Tinteret qu’elle presente, une oeuvre de statuaire 
non moins remarquable. Ces statues ont deux metres et demi de hau- 
teur. 

Charles V laissait dans sa famille un goiit dclaird pour les arts, et, a 
dater de ce regne, nous voyons les princes du sang royal se mettre a la 
tdte d^un nouveau mouvement d^artdont ni les historiens ni les archeo- 
logues de notre temps ne semblent pas avoir tenu assez compte. En 
eflet, le second fils de Charles V, Louis d^Orldans, assassine dans la nuit 
du23 au 2k novembre 1407, par le due de Bourgogne, etait un prince 
aimant les arts avec la passion d’un connaisseur emerite. Pendant la 
ddmence de son frere Charles VI, jusqu^'au jour de sa mort, c"est-a-dire 
de 1392 a 1407, il gouvernait k peuprdsseul, avec la reine Isabeau de 
Bavidre, les affaires du royaume. Ce fut pendant cette periode que 
Louis d'Orleans acheta Coucy, et y fit faire d'immenses travaux, qu’il b4tit 



1 Voyez la Notice de M, Goze, correspond ant dn Comile des arts et monuments, sur 
ces statues remarquables. 
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cleMoiit-l^pilloyj de Crespy^ toutesforteressesimportantesdestineesa faire 
du Valois un territoire inattaquable. II est a croire que les finances du 
royaume entr^rent pour une large part dans ces acquisitions et ces tra- 
vaux ; mais ce qui nous importe seulement ici^ c"est le gout particulier 
quipr^sida k toutes ces grandes constructions, Au point de vue de Tar- 
chiteclure, elles sont largement congues et traitees^ ne participant en 
aucune maniere de la maigreur et de la recherche que Ton peut reprocher 
au style de cette epoque. D'ailleurs toutes empreintes du meme style, 
elles semblent elevees sous la direction d’un seul niaitre des CBuvres, Les 
profils sont d^’une beaute exceptionnelle pour le temps, et la sculpture 
d"une largeur, d^une distinction qui ont lieu de surpreudre au milieu des 
mievreries de la fin du xiv® siecle. La statuaire qui reste encore a Pierre- 
fonds^ au chkteau de la Fert^-Milon^ a toute Tampleur de notre meil- 
leure renaissance, et si les habits des personnages n'appartenaient pas a 
1400, on pourrait croire que cette statuaire date du regne de Frangois 
Encore en trouve-t-on fort peu, a cette epoque, qui ait cette largeur de 
style etce faire monumental. Des fragments de la statuaire du chateau 
de Pierrefonds, le Charlemagne, le roi Artus Farchange saint Michel 
de la tour de Test, la Vierge du grand bas-relief de la facade, sont des 
oeuvres de maitres consommes dans la pratique de leur art, et tout rem- 
plisd’unbeau sentiment. Jamais peut-etre on n’a si bien v^tu la statuaire 
en faisant sentir le nu sans affectation, et en donnant aux vetements leur 
aspect reel, ais6, sans recherche dans Fimitation des details. Des statues 
tombales du commencement duxv® siecle sont d^une largeur de style dont 
la renaissance s’eloigne trop souvent. II nous suffit de citer la statue dlsa- 
beau de Bavi^re, k Saint-Denis; celle d’un ev^que, d^albktre gris, du mu- 
see de Toulouse ; celles des princes de la maison de Bourbon, dans 
Feglise abbatiale de Souvigny ; de nombreux fragments deposes aux mu- 
sees de Dijon, de Rouen, d’Orleans, de Bourges. 

II est clair que cet art frangais de 1390 a 1410 etait loin de la mai- 
greur, de la pauvrete que lui reprochent ceux qui vont chercher des 
exemples de la derniere statuaire gothique en Belgique ou sur les bords 
du Rhin. L^ornementation de Pierrefonds est en rapport avec cette bonne 
statuaire; elle est ample, monumentale, admirablement composee etd^une 
execution sobre et excellente .Les statues des preuses qui decorent les tours 
existantes du chateau de la FertMIilon presenteut les memes qualites. 
G'est un art complet, qui n"est plus Fart du xiiF siecle, qui n'est plus la 
decadence de cet art, tombant dans la recherche, mais qui possede son 
caractere propre. G’est une veritable renaissance, mais une renaissance 
fran^aise, sans influence italienne. Les Valois, ces princes d'Orleans, 
Louis, Charles, et enfin celui qui devint Louis XII, avaient pris evidem- 

1 Deux des neiif preux qui douiiaient Icurs iioms aux tours du chateau. Ces statues 
out 2“,30 de haut. Ces preux portent les habits dc guerre des deriiieres aniiees du 
XIV® siecle, rendus avec une rcmarquable souplesse. 
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nient la t^te des arts en France, s'enetaient faits les protecteurs ^claires, 
et, sous leur patronage, s’elevaient des edifices qui devangaient, snivant 
une direction plusvraie, le mouvement du xyi® siecle. Temoin I’ancien 
hdtel de ville d’Orleans, aujourd'hui le musee, bMien 1A42, etauquel on 
assignerait une date beaucoup plus recente^ Get edifice, dont la fa- 
^.ade est due au maitre Viart, prdsente une ornementation charmante, ori- 
ginale, quin’a plusrien de Tome mentation gothique, mais qui estmieux 
entendue et surtout d"une composition plus large que celle admise sous 
Francois I*"", alors que les arts dltalie avaient exerce une influence sur 
nos artistes. Pour en revenir au chateau de Pierrefonds, qui nous parait 
6tre le point de depart d^inerdformemalheureusementinterrompue par 
les guerres et plus tard par Tintroduction de I’element italien, son or- 
nementation prendun caractere particulier. On ne trouve plus la de ces 
sculptures d’une echelle qui ne tient pas compte de Parchitecture. Au 
contraire, Pechelle de cette ornementation est en rapport parfait avec la 
destination et la place, claire, facile k saisir, et s^inspirant de la flore sans 
se soumettre a une imitation absolue. Les beaux rinceaux de feuillages, 
par exemple, qui entourent les grandes niches des preux, posees k 
25 metres du sol, et qui sont destinees k 6tre vues de fort loin, ont 
toute Pampleur que comporte la place. Leur modele accentue produit 
un effet tr^s-riche, sans confusion, defaut sicommundans rornemen- 
tation du xti® siecle. II y avait done, dks le commencement du xy® siecle, 
a c6te de la vieille ecole gothique qui se mourait, un noyau d^artistes pr6- 
parant une renaissance dans toutesles branches de Parchitecture. Malgre 
les malheurs des temps, cette ecole se maintenait, et la pratique de Part, 
loin de s^abaisser, atteignaitau milieu du xy® siecle un haul degre de per- 
fection. L'ornementation des parties de la sainte Chapelle qui datent de 
Charles VIl, ainsi que celle des edifices du temps de Louis XI, est parfois 
large etbiencomposee, preferable sous ce rapport k la sculpture de la fin 
du xiY® siede, qui peche par la maigreur et le ddfaut d’echelle; toujours 
cette ornementation est executee avec une habilete surprenante. A voir 
les choses sans prevention, c^est bien plutot cette ecole franQaise du 
XV® siecle qui forme nos artistes de la renaissance que les relations avec 
Pltalie, comme nous Pexpliquons ailleurs 
Les ecoles laiques qui, des la fin du xii® siecle, s’emparerent de la 
culture des arts, etaient parties d'un bon principe : solidarite entre les 
oeuvres concourant a un ensemble monumental, et etude reflechie de 
la nature. Si ces 6coIes subirent k certaius moments les influences de la 
mode, ces ecarts ne les detournaientpas de cette etude constante. G’etait 
dans leur propre fonds qu’elles puisaient, non dans Pimitation d^arts 
etrangers k leur essence. Elies ne se faisaient ni grecques, ni romaines, 
ni byzantines, ni allemandes^ elles suivaient leur voie, elles vivaientdans 

^ Voyez VArchitecture dornestique de MM. Verdier et Gattois, 1. II, p. 60. 

^ Voyez Architecture. 
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leur temps, et leur temps les coraprenait. G'etait une force, la force 
qui avait soutenu Fart grec. Si prevenu que ron soit centre la sculpture 
du moyen Rge^ on ne saurait meconnaitre son originalite; cette qualite suf- 
fit a lui donner un rang eleve dans Thistoire des arts. A vrai dire, tout 
art qui manque d'originalite, qui ne vit que d’emprunts, ces emprunts 
fussent-ils fails aux meilleures sources, ne peut esperer conserver une 
place dans le cours des si^cles] il est bientdt etface, et va remplir ces 
limbes oii demeurent dans Foubli toutes les oeuvres qui n^ont possede 
qu’une vie factice. 

Le moyen Rge a tres-frequemment colore la statuaire et Fornementa- 
tion sculptee. C^est encore un point de rapport entre ces arts et ceux de 
Fantiquite grecque. La statuaire du xii® siecle est peinte d'une maniere 
conventionnelle. On retrouve, sur les figures de laporte de Feglise abba- 
tiale de Vezelay dont nous avons entretenu nos lecteurs, un ton genera- 
lementblanc jaunatre; tons les details, les traits du visage, les plis des 
v(^tements,leursbordures, sont redessines de traits noirs tr^s-finsettres- 
adroitement traces afin d’accuser la forme. Le m^me precede est em- 
ploye a Autun, a Moissac. Derriere les jBgures, les fonds sont peints en 
brun rouge ou en jaune d^ocre, parfois avec un semis 16ger d’ornements 
blancs. Cette methode ne pouvait manquer de produire un grand etfet. 
Uarement, dans la premiere moitie du xii® siecle, trouve-t-on des statues 
coloreesde divers tons. Quant aux ornements, ils 6taienttoujours peints 
de tons clairs, blancs, jaunes, rouges, vert pale, sur des fonds sombres. 
C/est vers 11^0 que la coloration s’empare de la statuaire, que cette sta- 
tuaire soit plac6e k Fexterieur ou a Fint^rieur. Les deux statues de Notre- 
Danie de Corbeil, dont nous avons parle au commencement de cet ar- 
ticle, etaient peintes de tons clairs, mais varies, les bijoux rehausses d’or. 
Les statues du portail occidental de Chartres etaient peintes de la rn^me 
maniere. Quelquefois mt^me des gaufrures de pate de ebaux etaient ap- 
pliquees sur les vetements, ainsi qu^'on peut le constater encore au portail 
de la cathedrale d' Angers. Ces gaufrures etaient peintes et dorees, et 
figuraient des etoffes brochees ou des passementeries. Les nus de la sta- 
tuaire, k cette epoque, sont trks-peu colores, presque blancs et redessi- 
nes par des traits brun-rouge. 

11 va sans dire que la statuaire des monuments fundraires etuit peinte 
avec soin, et c^est sur ces ouvrages d’art que Fon peut encore aujourd bui 
examiner les moyens de coloration employes. Nous avons vu les statues 
des Plantagenets, a Fontevrault, entierement couvertes de leur ancienne 
peinlure avant le transport de ces figures au museede Versailles. 

Le XIII® siecle ne fit que continuer cette tradition. La statuaire et For- 
nementation des portails de Notre-Dame de Paris, des cathedrales de 
Senlis, d' Amiens, de Reims, des porches lat^raux de Notre-Dame de 
Chartres, etaient peintes et dories. Et de meme que la sculpture, la colo- 
ration penchait vers le naturalisme. Toutefois cette peinture ne consist 
tait pas seulement en des tons poses a plat sur les vetements et les 
T. VIII. 35 
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nus : Tart intervenait. Dans les plis enfonc^s^ dans les parties qui sont 
opposees a la lumiere, ou qui pouvaient accrocher des reflets trop bril- 
lants^ on reconnait Papposition de glacis obscurs. Des redessines vigou- 
reux en noir ou en brun donnent du relief au model6, de la vie aux 
nus. Ainsi dans, les fonds des plis de robes bleu clair, le peintre a pos6 
un glacis roux; d'autres fois a-t-on fait valoir des tons jaune pur^ dans 
la lumiere, par des glacis froids obtenus par du noir. Des artistes qui ont 
fait les admirables vitraux des xii® et xiii® siecles, avaient une connais- 
sance trop parfaite de Fharmonie des couleurs pour ne pas appliquer 
cette connaissance k la coloration de la sculpture. Et, a vrai dire^ cela 
n^'est point aussi facile qu’on le pourrait croire tout d'abord, Les tenta- 
tives en ce genre que Von a faites de notre temps prouvent que la dif- 
ficulty en pareil cas est grande^ au contraire, quand on veut conserver a 
la sculpture sa gravite, son modele. et que Ton pretend obtenir autre 
chose que des poup^es habillees. L^harmonie des tons entre pour beau- 
coup dans cette peinture d^objets en relief, et cette harmonie n"est pas la 
myme que celle adoptee pour les peintures k plat. Ainsi^ par exemple, 
dans les peintures a plat^ les artistes du moyen kge mettent rarement 
Tun a c6te de Tautre deux tons de couleurs diff^rentes, mais de m^me 
valeur ; c^est une ressource dont ils n^usent qu^’avec parcimonie. Dans la 
sculpture, au contraire, a dater du xiii® siecle, ces artistes cherchent des 
tons de valeurs pareilles, se fiant d'ailleurs au modele du relief pour ein- 
pecher qu’ils ne gynent le regard. En elfet, les ombres naturelles neutra- 
lisent la dissonance qui r^sulte de la juxtaposition de deux tons d'egale 
valeur, et ces egales valeurs donnent aux reliefs une unite^ une gran- 
deur d'aspect, que des tons de valeurs tres-dissemblables leur enleve- 
raient. Cette etude peut ytre faite sur quelques monuments colores qui 
existent encore^ comme par exemple le retable de la chapelle de Saint- 
Germer d6pose au musee de Cluny^ des tombeaux de Tabbaye de Saint- 
Denis, des parties des bas-reliefs de Notre-Dame d" Amiens (portail occi- 
dental), de Notre-Dame de Reims (porte nord, masquye). C'est surtout 
dans la grande sculpture exterieure que Ton peut constater ce syst6me 
de coloration pendant la premiere moitie du xiii® siecle. Une statue est- 
elle revetue d^une robe et d"un manteau, le peintre, adoptant le bleu 
pour la robe et le pourpre pour le manteau, a prepary ses deux tons de 
maniere qu’ils presentent h I’oeii une m^me valeur. Cliaque couleur a 
une echelle chromatique de nuances; en supposant pour chaque couleur 
une echelle decinq nuances, fartiste, pour une m^me figure, adoptera, 
par exemple, les tons bleu et pourpre n° 3, mais bien rarement n® 2 et 
n® 3. Ainsi ces colorations laissent-elles a la sculpture sa grandeur. Plus 
tard, au contraire, vers la fin du xiii® siecle, les peintres de la sculpture 
cherchent les oppositions, Ils poseront sur une rndme statue un ton rose 
et un ton bleu fonce, vert blanchatre et pourpre sombre. Aussi la sculp- 
ture peinte, k dater de cette epoque, perd-elle la gravite monumentale 
qu^elle avait conservee pendant la premikre moitie du xiii® sikcle. On ne 
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tarda pas cependant a reconnaitre les defauts de cette coloration heurtee, 
vive, brillante et trop rdelle, car vers la fin du xiv® siecle^ tout en conser- 
vant des tons de valeurs diff^rentes sur une meme statue^ on couvrit si 
bien ces tons de details d^ornements d’or^ bruns, noirs^ que ce rdseau dis- 
simulait les oppositions de couleurs et rendait de Tunite h I’ensemble de 
la figure. Les colorations de la statuaire ou de la sculpture d'ornement 
au XV® si^cle sont plus rares k Text^rieur des Edifices. Ces peintures sont 
r6servees pour les tombeaux, les retables, les meubles et bas-reliefs in- 
terieurs. Toutefois on trouve encore a cette epoque des traces de colo- 
rations ext^rieures : ainsi les statues dont nous parlions tout kPheure^ qui 
ont ete decouvertes dans les ruines da chkteau de Pierrefonds, et qui de- 
coraient les fagades, les tours^ etaient peintes, mais de trois tons seule- 
, ment : le jaune, le brun rouge et le blanc. Presque toute la sculpture de 
Phdtel de Jacques-Coeur, a Bourges^ 6tait peinte ; on distingue encore 
quelques traces des tons employes. 

Pendant la renaissance encore reste-t-il quelques traces de ces tradi- 
tions, malheureusement perdues definitivement depuis le xvii® sikcle. 

II faut reconnaitre que la peinture appliquee k la sculpture lui donne 
une valeur singulikre^ mais a la condition que cette application soit faite 
avec intelligence et par des artistes qui ont acquis Pexperience des ejffets 
de la couleur sur des objets modeles, effets, comme nous le disions 
plus haut, qui ne sont point ceux produits sur des surfaces plates. Des 
tons trks-sombres, par exemple, quiseraient lourds et feraient tache sur 
une peinture murale, prennent de Peclat sur des reliefs. Dn ton noir pose 
sur le v^tement d'une statue, par Peffet de la lumikre, se detacherait 
en clair surun fond deniche brun rouge. Cette sortede peinture demande 
done une etude speciale, une suite d’observations sur la nature m^me, 
si Ton veut obtenir des resultats satisfaisants. Mais declarer que la pein- 
ture appliquee sur la sculpture d^truit Peffet de celle-ci, que e'est la con- 
sequence d’une depravation du gofit, parce que quelques badigeonneurs 
ont pose du rouge ou du bleu au hasard sur des statues et que cela est 
ridicule, e’est jugerla question un pen vite, d'autant que les Grecs ont 
de tout temps peint la sculpture comme ils peignaient rarchitecture; 
ils ne sauraient cependant etre consideres comme des barbares. Malgre 
des abus, Part de la periode du moyen kge vers son declin manifestait 
encore une grande force vitale. La sculpture a cette epoque n’est point 
tant k dedaigner qu^on veut bien le dire : elle possede un sentiment de 
Peffet, une experience longuement acquise, qui lui donnent une grande 
importance; elle atteint d^ailleurs une parfaite sfirete d’execution. De 
cette 6cole sont sortis nos meilleurs artistes de la renaissance. 

Pour conclure, il ne faut pas demander k Partde la sculpture du moyen 
kge des modkles k imiter, pas plus qu’il n’en faudvait demander aux arts 
de la Grkce. Ce qu^il faut y chercher, ce sont les principes sur lesquels 
ces arts se sont appuyes, les verites quails ont su aborder, la mani^re de 
rendre les idees et les sentiments de leur temps. Faisons comme ils ont 
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fait, non ce qu'ils ont fait. II en est de cela comme de la poesie : celle-ci 
est toujours nouvelle et jeune, parce qu'elle reside dans le coeur de 
rhomme; mais tout attirail po^tique vieillit, m6me celui de Virgile, m^me 
celui d’Homere. 

Le lever du soleil est toujours un spectacle ^mouvant et neuf; et si nos 
premiers parents pouvaient dire que les cavaliers celestes, les Acwins, 
precedaient le char de Savitri a la main d"or; Homere, que TAurore aux 
doigts de rose ouvrait les portes de LOrient; les trouvAres, que le soleil 
sortait des flots ou de la plaine ; ne devrions-nous pas dire ; <( Dansleur 
revolution, nos plaines, nos montagnes, de nouveau se presentent aux 
rayons du soleil. » En faisant tomber de leur sphere surnaturelle tous les 
mythes poetiques des Vedas, de Tantique Hellade, n’avons-nous pas 
aper^u, derriere ces personnifications des forces de la nature, des hori- 
zons bien autrement etendus, et Tepopee scientifique de la formation 
de Tunivers n"offre-t-elIe pas a Fesprit de Fhomme une large picture, 
sans qu"il soit necessaire de faire intervenir les Titans et le regne de Sa- 
turne? Soyons vrais : dans Fart, c’est k la verite seulequ'ilfautdemander 
la vie, Foriginalitd, la source intarissable detoute beaute. 

SEPULCRE (SAINT-), s. m. Depuis Constantin le Grand, le Saint-Sepulcre 
de Jerusalem est peut-^tre le monument dont la celebrite a 4te la plus 
durable et la plus manifeste. Cependant Fedifice bati par Fempereur 
de S26 k S35 ne ressemblait gu6re k celui que Fon voit aujourd^hui, ni 
m^me au temple que visiterent les premiers pelerins occidentaux. Du 
monument de Constantin il ne reste guere que les murs inferieurs de 
Fabside, au centre de laquelle la grotte oil fut enseveli le Sauveur avait 
6te r6servee et degagee de la colline rocheuse. Ce premier temple com- 
prenait, outre un vaste hemicycle garni d'un portique interieur, une 
basilique avec narthex et vestibule ou propylees. Ces constructions furent 
entikrenient bouleversfies en 61k par Chosroes II, roi des Perses; elles 
renfermaient ce qu^on appelle les lieux saints. Peu aprks, Modeste, 
superieur du couvent de Th6odose, entreprit, avec Faide du patriarche 
d^Alexandrie, Jean FAumdnier, de.reparer le dommage; mais ce reli- 
gieux ne put que recouvrir partiellement chacun des locaux sacres par 
des edifices separ^s. Alors Fabside ou Fhemicycle de Constantin fut com- 
plete, et devint une sorte de rotonde K Des travaux importants furent 
encore entrepris pendant le xi® siecle et acheves en 1 OkS par des architectes 
grecs. Les premiers crois^s ajoulerent k ces constructions, vers 1130, 
une nef composee de deux travees et une abside en regard de Fancien 
hdmicyclede Constantin. Un nartbex complAta cette restauration, etsous 
le parvis qui precede ce narthex, on repara en partie la chapelle bktie 
au vii® sikcle, qui recouvre la citerne ou fut trouve, par sainte Helene, 


* Voyez les de la terre sainte^ par le comte Melchior de Vogiie (V. Didron, 

1860). Get oiivrage dnnne du Saint-Sepulcre une excellente liisfcoire critique. 
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le bois de la croix; citerne autrefois comprise dans Tenceinte du monu- 
ment constantinien. 

M, le professeur R. Willis de Cambridge^ dans un savant ouvrage sur 
les constructions successives du Saint-Sepulcre, rend un conipte tr^s- 
clair et tr6s-detaille des modifications et adjonctions qui ont produit 
I’egiise actiielle K Apres cette muvre du consciencieux arclieologue, 
apres la notice de M. le comte de Yogue, il n^est plus possible de prendre 
les constructions du transsept, b^ti par les croises, pour celles qu'ordonna 
Marie, mere de Hakem, et qui furent achevees en Pour admettre 
cette hypoth^se, il faudrait supprimer d"un seul coup toutes les con- 
structions frankes du xii® siecle, les considerer comme non avenues. Or, 
outre les textes % les inscriptions, le caractere roman occidental du 
transsept et detoute la partie anterieure de I’egiise, indiquent d'une ma- 
niere incontestable que I’^glise du Saint-Sepulcre, depuis le transsept 
jusqu'k Tabside anterieure, fut elevee par les croises* 

Cette derniere construction rappelle d’une mani^re frappante I’archi- 
tecture et jusqu^'aux details du narthex de Peglise de Yezelay, b^i en 
meme temps. Meme syst^me de piliers, de votites sans arcs ogives. Quant 
a la rotonde, partie la plus importante des constructions achevees en 
1048, soit sur les soubassements de Tabside de Constantin, soit en dehors 
de cette abside, elle etait couverte par une charpente de cedre, qui for- 
mait un c6ne tronque, laissant passer Pair et la lumi^re par le sommet, 
Cette couverture, decrite par Arculphe, par Guillaume de Tyr, gravee 
dans Pouvrage du E. P. Bernardino Amico restauree par MM. Willis 
et de Yogtie, prdsentait une disposition peu ordinaire^. Le sire de 
Caurnont, dans son Vo^aige d'oultre-nier en 1418, s’exprime ainsi h 
propos de Peglise du Saint-Sepulcre: « Elle est, dit-il, bien grande et 
(c belle, et est fette d’une guize moult estrange; et il y a ung beau clou- 
« chier et hault de pierre, mis il n’y a nulle campane, car les Sarrazins 

(t ne le veullent » Ce clocher faisait partie des constructions dues 

aux croises; ses etages inferieurs existent encore. 

L’abside de la basiliquc de Constantin ayant ete orient^e vers Pouest, 
la rotonde du Saint-S6pulcre se trouvait ainsi, par rapport a Peglise des 
croises, situc^e du cOte oppose a Pautel. Les croises eleverent done une 
abside en regard, a Pest, ce qui ne les empecha pas de conserver de ce 
cOte une entree et un vestibule, conformement a la tradition antique; 

* The architectural History of the church of the holy Sepukre at Jerusalem*ho\\i\m. 
Parker, 1849. 

2 Entre autres, celiii de Guillaume de Tyr, qui decrii au livre VUI, chapitre 3 de son 
Histoire des croisades^ Teglise de la Resurrection telle qn’oUe etait avant Varrixee des 
croises devant Jerusalem. 

3 Trattato dellepiante e imag ini de sacri edifizi di terra s'anta. Firenze, 1620. 

Cette toiture conique tronquee subsistait encore avant riucendie de 1808. 

5 En 1418. Ce vojage a ete public par M. le marquis de la Grange (Paris, Aubry, 
1858). 
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du c6te du midij sur le transsept, ils ouvrirent en outre deux belles 
portes. Toutes ces constructions existent encore. Les dispositions ante- 
rieures aux adjonctions failes par les croises eurent une influence sur 
uncertain nombre de monuments religieux en Occident. Mais, pourfaire 


comprendre la nature de cette influence, il est necessaire de presenter 
un plan de Fdglise du Saint-Sdpulcre tel qu^il existait au moment de 
Tarrivee des croises. Nous empruntons ce plan aux ouvrages de 
MM. Willis et de Yogiie. 

On voit, en examinant ce plan (fig, 1), de A en B, les traces de Tabside 
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constantinienne, seuls restes de cette construction primitive. II faut 
savoir que ce mur absidal est pris aux depens du rocher, le terrain ayant 
ete deblaye pour faire ressortir le bloc de pierre renfermant le tombeau 
de Jesus-Ghrist. en E. Apres la destruction de la basilique de Constantin, 
sous Chosroes 11^ Modeste s^etait contente de circonscrire Pedifice, eii 
fermant toute la partie anterieure de G en H, de maniere a composer 
une rotonde. Les chapelles I, L, M, furent ajoutees plus tard, Sur le 
Golgotha^ en 0; avait ete elevee une nouvelle chapelle^ puis en P une 
petite basilique a cote de la piscine oil le bois de la croix avait ete 
trouvd. La partie R etait un des restes de la basilique de Constantin. 
Enfin^ ces constructions^ devastees de nouveau par Hakem, furent res- 
taurees en iOUS. Les croises reunirent tous ces bMiments detaches, et 
les engloberent^ pour ainsi dire, dans Teglise quails eleverent vers 1130. 

La rotonde du Saint-Sepulcre, dont nous venous de tracer le plan, 

p 



donnait, en coupe longitudinale, la figure % Un c6ne,troaque en char- 
pen te, ainsi que nous Tavons dit plus haut, avec ciel ouvert, et un colla- 
teral voOte a deux etages, composaient cet edifice. 

Par rapport au sol de la colline, le rez-de-chaussee forme r^ellement 
une sorte de crypte au milieu de laquelle on a reserve la portion du 
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rocher contenant le tombeau de Jesus- Christ, en derasant le sol autour 
et en laissant ce bloc de pierre comme on laisse un Umoin dans une 
fouille. Ainsi les pelerins pouvaient-ils circuler autour de la grotte 
veneree dans le collateral de la vaste rotonde. Ge parti architectonique 
inspira nos artistes occidentaux ; car d^s les premieres ann6es du 
xi"' si^cle, I’abbe Guillaume fit en grande partie reconstruire I’eglise de 
Saint-Benigne de Dijonj et devant le tombeau du saint il eleva une 
vaste rotonde dont nous avons donne le plan a Barticlc Grypte (fig. 5). 
A Saint-L‘6nigne de Dijon, le sepulcre du saint, le martyrium, n"est point 
place au centre de la rotonde, mais dans une crypte y attenant. La ro- 
tonde etait uniquement ri^servee aux pelerins; peut-6tre au centre y 
avait-il une tribune d’oii Ton pouvait pr^cher, ou un edicule rappelant 
le Saint -Sepulcre. II n’en est pas moins evident que le plan de cet edi- 
fice ne fut qu'une imitation de celui du Saint-Sepulcre de Jerusalem. 
Afm de pou voir reunir un grand nombre de pMerins sur ce point, fabbe 
Guillaume fitelever deux etages de galeries au-dessus de Tetage inferieur 
plante a 2 metres environ au-dessous de Fancien sol exterieur La 
rotonde, au premier etage, se joignait de plain-pied au sanctuaire de 
Feglise abbatiale, et formait derriere elle, k I’orient, une immense cha- 
pelle absidale, terminee elle-m^me par une chapelle barlongue depen- 
dant des constructions du vi® siecle, et flanquee de deux tours cylin- 
driques massives qui contenaient les escaliers montant aux galeries 
superieures. 

Une coupe de ce monument (fig. 3) en fera comprendre les disposi- 
tions curieuses. Le double has cote inferieur etait exactement repete au 
premier etage; mais au second etage le rang int6rieur de colonnes 
subsistait seul, et une voute en demi-berceau annulaire couvrait ce 
second etage. Une calotte percee d^un ceil fermait le cylindre central. 
Cette calotte etait-elle de Fepoque de la construction primitive, ou fut- 
elle ajoutee apres Fincendie de 1137 ? Le cylindre central etait-il convert, 
comme le Saint-Sepulcre, par un cone tronque? Cette derniere hypothese 
parait probable, vu la legerete des constructions centrales, Quant aux 
votites lat<^rales en berceau annulaire, elles etaient certainement de 
Fepoque primitive, car elles maintenaient seules le quillage central, qui, 
sans cette ceinture de pressions, iFetit pu rester debout Si Fensemble 
de cet edifice est beau, les details en son! executes de la mani^re la plus 
barbare. En A, est Fabside de Feglise rebalie par Fabbd Guillaume en 
m^me temps que la rotonde, et en B est le martyrium^ le tombeau de 
saint Bdnigne, auquel on arrivait par un escalier descendant du choeur 

* xlujourd’hui le sol de la cour de I’ev^che, dans laquellc on voit la partie infcrieure 
de la rotonde, est au niveau du dcssus des voutes de cet etage bas, c’est-a-dire au ni- 
veau du sol de rancieimc galerie du premier etage. 

2 Cette coupe est etablie sur les restes de la partie infcrieure du monument et sur 
lesgra\ures deD. Planchet {Dissertatmi sur Vhistoire de Bourgogne, t. I, 1739). 
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de l"6glise place au niveau C. Les colonnades de la rotonde, vues a travers 
les arcades de Tabside, devaient produire iin eifet peu ordinaire^ et, 
malgre la grossierete de Fexecution^ cet ensemble est une des belles 
conceptions du moyen age. Pourrendre intelligible cet effet du premier 
etage de la rotonde, vu k travers la colonnade formant Tabside, nous 


3 



traQons, figure 4, le plan de ce premier etage. Gomme dans Fetage infe- 
rieur, les deux absidioles etaient les noyaux conserves des construc- 
tions de Feglise primitive, datant du vi® siecle, et dont Tabside princi- 
pale se developpait en DD‘. Uabbe Guillaume avail done demoli ce 
rond-point de Faxe, cette tribune de la basilique du vi® siecle, pour y 
substituer la rotonde, en raison de Faffluence des p^lerins. Le martyrium^ 
le lieu oil reposait le corps de saint Benigne, n^avait pas pour cela change 
de place; il etait au-dessous du point G, et alors au centre de Fabside 
nouvelle, tandis que dans Feglise du vi® siecle il se trouvait dispose dans 
une confession en avantdeFautel. On remarquera, enE, deux autresabsi- 

^ Dans la crypte conservee anjourd’hui, on reconnait en effet que les magonueries 
de ces absidioles dependent d’une structure plus ancienne, bien que des colonnes aient 
ete ajoutees la comme dans le reste de la rotonde, par Tabbe Guillaume, au xi® siecle* 
T. VIII. 36 
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dioles avec autels places sousles vocables de saint Jean Fevangeliste et dc 
saint Matthieu*. An fond de la rotonde, une chapelle dependant dumo- 



nast^re du vi' siecle avait 6te conservee par babbe Guillaume; elle etait 

* Ges absidiolcs sent une reminiscence de la disposition du Saint-Sepulcre dc Jeru- 
salem* 
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dediee kNotre-Dame. Surelevee pour coincider avec les niveaux des gale- 
ries de la rotonde ^ elle formait des salles annexes k chaque etage de ces 
galeries. 

La destruction de ce monument, si interessant comme plan et disposi- 
tions architectoniques, est fort regrettable. Nous devons encore nous 
trouver heureux d’en avoir conserve Tetage, inferieur^ et d"en pouvoir 
ainsi constater la date precise, le systeme de structure, et d’en tracer le 
plan. Son aspect exterieur, conserve par la gravure dans Louvrage de 
D. Planchet, ne manquait ni de grandeur, ni d’originalite. II y avait Ik 
(fig. 5), des reminiscences de monuments antiques, et bien certaine- 
ment du Saint-Sepulcre de Jerusalem. Les deux enormes cylindres con- 
tenant les escaliers montant aux galeries superieures, alleges exterieu- 
rement par des niches, etaient evidemment un souvenir de quelque 
construction romaine. Du temps de D. Planchet, c^est-k-dire en 1739, 
cet edifice des premikres annees du xi® siecle etait encore intact; seuls 
les couronnements des deux tours d^escaliers avaient ete refaits au 
XU® sikcle, puis repares a une epoque plus recente. Dans notre figure, 
ces couronnements sont restaures. 

L’analogie entre cet edifice et le Saint-Sepulcre de Jerusalem ne 
saurait ^tre douteuse. Le jour central, les collateraux, jusqu^k ces deux 
absidioles du premier etage, placees de chaque c6te de la chapelle 
extreme, accusent la volonte d^imiter le monument de la ville sainte, 
vers laquelle , pendant tout le cours du xi® sikcle, se rendaient de nom- 
breux pklerins. Mais ce monument n’est pas le seul, en France, qui 
ait ete elevd avec la preoccupation d’imiter le Saint-Sepulcre. 

ll existe dans le d^partement de Tlndre (arrondissement de la Chktre) 
une eglise qui a conserve le nom de son type original : c^est Teglise de 
Neuvy-Saint-S6pulcre. Cet edifice fut fonde « en 1045, par Geoffrey, 
vicomte de Bourges, dans les possessions d’un seigneur de Ddols, Eudes, 
lequel avait fait un pelerinage en terre sainte. Les chroniques qui men- 
tionnent cette fondation ont remarque que Peglise fut construite en imi- 
tation du Saint-Sepulcre de Jerusalem : Fundata est ad formam S. Sepid- 
ch7n Ie7'osolimitani L » 

L^eglise de Neuvy-Saint-Sepulcre est de forme circulaire, avec col- 
lateral et etage superieur. Void, figure 6, le rez-de-chaussee. La con- 
struction, trks-grossikre d^ailleurs, de cette rotonde, vient se souder 
gauchement avec une eglise plus ancienne, modifiee et presque entiere- 
ment reconstruite vers 1170. Dans les murs 4, des lateraux de la nef, 
on retrouve les traces des arcs de cette eglise primitive a rextremite de 
laquelle le vicomte Geoffrey fit elever la copie du Saint-Sepulcre. L’en- 
tree de Tedifice est en A. On monte a la galerie du premier etage par 
Tescalier k visB. Cette galerie laisse un vide au centre de la rotonde, et 

* Voyez la notice sur re{?Iise de Neuvy-Saint-Sepiilcre dans les Aixhtvefi /M? monn- 
menta histonques. 
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date d"une epoque posterieure aux premieres croisades (1120) environ. 
II est difficile de savoir comment le fondateur de la rotonde de Neuvy 

■S' 
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entendait terminer son monument^ et il faut reconnaitre meme que Tar- 
chitecte qui, plus tard, eleva le premier etage, ne sut trop comment for- 
mer cevaisseau circulaire. Le collateral du rez-de-chaussee est voiit4 et 
le mur exterieur tres-dpais, non-seulement dans la hauteur de ce rez-de- 
chaussee, mais encore au premier etage. Au contraire, le mur cylindrique 
qui porte sur les colonnes du premier 6tage est mince. Cette structure 
rappelle celle de la rotonde de Saint-Benigne. Tout porterait done k 
croire que Tarchitecte de I’eglise de Neuvy-Saint-Sepulcre avait eu Tin- 





tention de maintenir ce cylindre central au moyen d^un demi-berceau 
annulaire reposant sur le gros mur circulaire exterieur. La coupe de cet 
edifice, faife sur la ligne cd (fig. 7), expliquera cette disposition. Le 
trace ponctue indique le projet primitif, tel qu’il nous parait avoir et6 
conQu. En A, est la vofite en demi-berceau, dont Tepaisseur du mur 
exterieur aurait motive la construction : en B, le c6ne tronque eleve 
en charpente ou m^me en maconnerie sur le cylindre inlerieur, 
conformement k la disposition adoptee pour la couverture du Saint- 
Sepulcre de Jerusalem. Dans ce cas, un jour central etait reserve 
en C, a ciel ouvert. Quoi qu'il en soil, ce projet ne fut jamais acheve, 
soit par faute de ressources, soit par la difficultc d^elever un c6ne ou 
une voute sur le mince tambour perce de fenfires qui surmonte les 
colonnes de la galerie du premier etage. 

L’eglise de Neuvy-Saint-S^puIcre etait en grande veneration pendant 
les xi% XII® et xni* si^cles, car, en 1257, « le cardinal Eudes de Chkteau- 
roux, eveque de Tusculum, envoya de Viterbe, au chapitre de Neuvy, un 
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fragment du tombeau de Jesus-Christ et quelques gouttes de son sang. 
On pla^a ces reliques au centre de la rotonde^ dans une sorte de grotte, 
a rimitalion du tombeau du Sauveur a Jerusalem. Cette grotte existait 
encore en 1806, epoque a laquelle un cure de Neuvy la detruisit parce 
qu'elle masquait Tautel au fond de la nef. 

La coupe (fig. 7) donne une idee complete de ce curieux monument. 



11 est tacile^ en Lexaminant, de reconnaitre que la construction du 
XI siecle sarrete au niveau D. Tous les arcs de I’etage inferieur sont 
plein cintre, tandis que ceux de I’dtage superieur sont en tiers-point. 
t-n iij a 1 exteneur, est une arcature d'un travail assez ddlicat, et toute 
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la construction, a partir du niveau D, est beaucoup mieux traitee. Des 
corbeaux menages en F etaient destines peut-^tre a recevoir ies cintres 
en charpente propres a magonner la voute en demi-berceau A, ou k 
poser les liens d"une couverture de charpente, en supposant que Ic 
projet des voutes superieures de la galerie ait ete abandonne au xu® siecle. 
II y a quelques annees, une toiture informe recouvrait cette rotonde et 
menagait ruine. Voulant conserver ce precieux monument, la Commis- 
sion des monuments historiques d^cida qu^une charpente en terrasse, 
couverte de plomb, serait posee sur la galerie, etqu^une voute de poterie, 
egalement recouverte de plomb, couronnerait le cylindre interieur, ainsi 
que rindique notre figure. 

La grotte qui avait ete placee au centre de la rotonde n^’etait pas le 
seul exemple de cette reminiscence du Saint-Sepulcre qui existat en 
Occident. On voit encore aujourd’hui, dans la salle capitulaire du cloitre 
dependant de la cathedrale de Constance, un ddicule qui autrefois etait 
place dans cette cathedrale meme, et qui etait destine a rappeler le saint 
sepulcre plac6 au centre de la rotonde de Jerusalem. Get edicule, de 
forme circulaire, est decore d'arcatures k jour avec colonnettes. A Texte- 
rieur, au pourtour, sontposees, centre les pi eds-droits, des statues demi- 
nature d’un bon travail, representant Fannonciation, la naissance du 
Christ, Fadoration des bergers et des mages; au-dessus, les douze 
apotres. A Finterieur (car on peut penetrer dans cette rotonde, qui a 
2 metres de diamktre), sent d'autres statues representant un ange; les 
trois saintes femmes venant visiter le tombeau du Christ, tenant des cas- 
solettes dansleurs mains; deux groupes de soldats endormis, et un homme 
habille en docteur, ayant devant lui une table sur laquelle sont poses des 
vases; il remue quelque chose dans Fun d^eux. Pres de ce personnage 
est une femme qui le montre du doigt k deux autres femmes tenant des 
vases fermes. Ce curieux monument est de style italien, et date du 
xiii® siecle. 

Les rotondes que nous venons de decrire ne sont pas les seules qui, 
du XI® au XII® siecle, aient ete construites en France, a Fimitation de 
celle du Saint-Sepulcre. II faut citer encore la rotonde de Lanletf (C6tes- 
du-Nord), dans laquelle on a voulu voir longtemps un temple paim, Ce 
monument, detruit en partie, consiste en un cercle de piliers interieurs 
au nombre de douze. Ces piliers, k section parallelograrnmatique, sont 
fianques chacun de quatre colonnes engagees portant des archivoltes et 
des arcs-doubleaux. Un mur circulaire avec trois absides*, conime au 
Saint-Sepulcre, entoure ces douze piliers, et regoit les retombees des 
voutes d’aretes couvrant le collateral sur douze colonnes engagees. 
D^autres colonnes intermediaires, d^un diametre plus fuible, divisent le 
mur circulaire en travees percees chacune d'une tres-petite fen^tre. La 
porte est ouverte au nord-ouest, tandis que Fabside cenlrale est orientee 


* Une seule de ces absides subsiste encore. 



[ SEKRURBRIE ] — 288 — 

a Test. Get edifice, du travail le plusgrossier, parait remonter au xi® siecle. 

A Eieux-Minervois, pres dc Carcassonne (Aude), est un monument 
circulaire avec cercle de colonnes interieures et absidioles, dont la con- 
struction remonte a la fin du xie siecle : c’est encore la evidemment 
une imitation du Saint-Sepulcre de Jerusalem. Les edifices circulaires, 
connus sous le nom de chapelles des templiers, telles que celles qui 
existent sur quelques points de la France, a Metz, a Laon notamment, 
sont des reminiscences du Saint-Sepulcre. Mais Tordre des Templiers, 
specialement alfecte a la defense et a la conservation des lieux saints, 
elevait dans cheque commanderie une chapelle qui devait etre la re- 
presentation de la rotonde de Jerusalem. Le Temple, k Paris, possedait 
sa chapelle circulaire (voy. Temple). 

SERRURERIE, s. f. Les Remains dtaient experts dans Tart de la serru- 
rerie, si Von en juge par quelques fragments qui nous sont restes. Ils em- 
ployaient le fer dans les batisses, non point comme nous le faisons 
aujourd'hui, mais comme agrafes, crampons, goujons, chevillettes, 
boulons k clavettes, queues-de-carpe, equerres, etriers, etc. Dans les 
Gaules, des Tepoque romaine, certaines provinces dtaient celebres par 
leurs produits en fer ouvre, notamment les provinces du Nord et de PEst, 
le Berry, le Dauphine. Comme toutes les grandes industries, celle de la 
fabrication des ouvrages de fer dut souffrir des invasions pendant les 
V® etvi® slides, bienque laplupartdes nouveaux conquerants nefussent 
point etrangers au fa^onnage des m6taux; mais ces nouveaux venus 
n^employaient gu^re ces matieres que pour des ustensiles, des armes, 
des chariots. Quant a Fart de la construction, il etait tombe si bas, qu^a 
peine songeait-on a y employer le fer autrement que pour ferrer grossie- 
rement des huis et fagonner des grilles. Les etablissements monastiques 
reprirent en main cette Industrie perdue ; ils se mirent a exploiter des 
mines abandonnees, a dtablir des fourneaux, des forges, et bientdt ils 
parent atteindre une perfection relative, ou tout au moins remettre en 
circulation une quantite considerable de fers faqonnes au marteau. Peu 
a peu Part de la serrurerie, pour lequel certains peoples de la Gaule 
avaient une aptitude particuliere, reprit une grande importance, et des 
le commencement du xii® siecle Pindustrie des fers forges etait poussee 
assez loin. Les moyens de fabrication etaient faibles cependant : on ne 
possedait ni cylindres, ni laminoirs, ni fili^res ; on ignorait la puissance 
de ce moteur, la vapeur, qui permet d^ouvrer le fer en grandes 
pieces. Un martinet mu par un cours d’eau composait tout le matdriel 
d’une usine. Le fer, obtenu en lopins forges d’un poids mddiocre, etait 
donnd aux forgerons qui, k force de bras, convertissaient ces lopins en 
barres, en fer battu, en pieces plus ou moins menues. Alors la lime n"e- 
tait point inventee, les cisailles n’existaient pas ou ne pouvaient avoir 
qu'une torce minime. Cette penurie de moyens dtaitune condition pour 
que la fabrication au marteau atteignit une certaine perfection. Les for- 
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gerons du moyeii age avaienten outre acquis une grande habile te lorsqu’il 
sagissait d’obtenir des soudures k chaud^que nous ne faisons que bien dif- 
ficilement aujoiird'hui. II est vraique les premiers precedes pour reduire 
le fer en barres etaient si nombreuX;, qu’ils donnaient au metal une qualite 
queue sauraient atteindre nos moyensmodernes.Nos ferspassent de T^tat 
de lopins de fonte a peine corroyee au martinet, a Tetat de barres par le 
laminage au cylindre, sans operation intermediaire, tandis qu^'autrefois 
le fer n'arrivait que peu a pen, et par un corroyage repete, de Tetat de 
lopina celui debarreau oude plaque. Ce fer, sans cessebattu, acqu6rait 
une tenacite et en meme temps une souplesse qu’il ne saurait avoir par 
les moyens employds aujourd'hui; plus serre par le battage, plus con- 
cret, plus ductile, rnoiqs crible de parties de fonte, il ne se brulait pas si 
facilement au feu, et se soudait plus aisement au rouge blanc, sans pour 
cela devenir cassant. Mais ces qualites du fer corroy6 a bras d'homme 
reconnues, il n'en faut pas moins signaler Tadresse rare avec laquelle 
les forgerons du moyen %e savaient souder les pieces compliquees qui 
demandaient un grand nombre de passages au feu, sans les bruler. Tls 
employaient d’ailleurs le charbon de bois, soit pour obtenir la fonte, soit 
pour convertir les gueuses en lopins et en fer battu : le charbon de bois 
laisse au fer des qualitds de souplesse et de ductilite que lui retire en 
partie la houille. Il en est de la fabrication du fer appliquee aux travaux 
d’art comme de beaucoup d^autres ; ce que Ton gagne du c6te de Tindus* 
trie, de la rapidity, de la puissance et de Feconomie des moyens, on le 
perd du c6te de Fart. En perfectionnant les precedes mecaniques, 
Fhomme neglige peu k peu cel outil superieur a tout autre qu’on appelle 
la main. Cependant on eprouvait des difficultes insurmontables lorsqu^il 
s’agissait de fagonner de grandes pieces de forge a Faide des bras, et la 
grande serrurerie de batiment ne commence a naitre qu'au moment oil 
les puissances de la niecanique purent Ctre serieusement employees. Ainsi, 
ne mettait-on en oeuvre dans les edifices, soit pour des chainages, soit 
pour des armatures^ que des pieces de forge dont le poids n'excedait 
pas 200 kilogrammes, dont la plus grande longueur ne depassait pas 
quatre metres, et encore les pieces de cette force sont-elles fort rares 
avant le xviii® sii^cle. Nous avons fait voir ailleurs comment les chainages 
etaient combines pendant les xii®, xm®, xiv® et xv® siecles (voyez Gha!- 
nage) dans les grandes constructions. Ils consistaient en une suite de 
crampons agrafes les uns aux autres ou scelles dans la pierre. Pour les 
ebarpentes de fer, il n’en etait pas question, bien entendu; et mOme 
dans les ebarpentes de bois, lefer n’etait pas employe (voyez Charpente). 
A daterdu xin® siecle, le fer, cependant, remplitun role tres-important 
dans les constructions comme tiranls, crampons, armatures de bales, 
mais toujours en petites parties. Les nceuds, les rentleraents des cram- 
pons, des traits de Jupiter, les ceils et leurs goujons souvent repet^s, 
formaient, dans les maQonneries, des poches de fer volumineuses qui, en 
s^oxydant, faisaient delator les pierres et causaient de graves desordrOs. 

T. vm. 37 
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On tentait bien d’eviter le danger de Toxydation par des scellements en 
plombj mais ce moyen etait insuffisant^ et bon noinbre de monuments 
doivent en partie leur etat de ruine k ces masses de fer enfermees entre 
les assises et cramponnees dans leurs lits. La grande serrurerie restait^ 
par rinsufBsance des moyens mecaniques, a Tetat barbare^ tandis que 
la serrurerie fine s'elevait au contraire a la hauteur d’un art tres-parfait 
dans sa forme et dans ses moyens d’execution. Dans un merae edifice 
dont la grosse serrurerie accuse les precedes de fabrication les plus nail's^ 
vous trouvez, comme a Notre-Dame de Paris, des pentures de portes 
dont la merveilleuse execution est un sujet d’etonnement pour les gens 
du metier. Pour ces forgerons des xii® et xm® siecles, le fer semblait ^tre 
une matiere molle et facile a souder comme Testla cire ou le plomb, et 
e'est a grand'peine si quelques tres-rares ouvriers de nos jours parvien- 
nent k fa^onner des pieces de cette nature, qui alors etaient fort com- 
munes. 

Dans les reglements d'fitienne Boileau, il n’est pas question du corps 
d^etat des serruriers fa^onnant la grosse serrurerie de b^timent, mais 
seulement des greifiers, faiseurs de fermetures de portes (pentures), des 
grossiers (taillandiers) et des serruriers, fabricants de serrures. Ces ou- 
vriers pouvaient prendre autant d’apprentis qu^il leur plaisait, et avaient 
permission de travailler de nuit, les serruriers exceptes, k cause de la 
perfection qu^exigeait ce genre d^ouvrage. 

Les pentures ^talent un genre de serrurerie fort pris6 pendant le 
moyen age et qui exigeait un apprentissage special. Nous nous occu- 
perons done d^abord de cette partie de la serrurerie fine de batiment. 

Pentures. On d^signe ainsi des bandes de fer clouees et boulonn^es 
aux vantaux des portes, munies d"un ceil entrant dans un gond, desti- 
nees k suspendre ces vantaux et a permettre de les faire pivoter facile- 
ment sur ces gonds. 

Jousse*, dans son traits delasermrme, si precieux aujourd’hui enoe 
qull nous retrace une partie des precedes employes par les ouvriers du 
moyen kge, s^exprime ainsi k propos des pentures : « Ce sont des barres 
« de fer plat, qu^il faut percer toutau long, pour les attacher centre la 
« porte avec des clous rivez, ou bien avec un crampon qui passe par- 
« dessus le collet de la bande, lequel crampon passe au travers de la 
« porte et est rive par Pautre coste sur le bois. Le bout de ladite bande 
« se replie en rond, de la grosseur dumamelon du gond, qui est le bout 
« qui sort dehors la pierre ou bois, ou il est pose ; lequel bout du gond 
« entre dedans le reply de la dite bande, qui sera soude si on veut, et 
« arrondi en fagon que le gond tourne aisement dedans. Autres y font 
« des bandes flamandes pour porter les dites portes. Ces bandes sont 
faites de deux barres de fer soudees Tune centre Pautre et replyees en 
rond comme la precedente pour faire passer et tourner le gond, Aprks 

* De la fidelle ouverture de Fart de serruriery par Mathurin Jousse, 1627. 
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« qu'eiles sont soud^es^ on les ouvre et s6pare Tune de Tautre, autant 

que la porte a d’epaisseur, puis on les recourbe, le plus quarrenient 
« que Ton peut pour les faire joindre et serrer des deux costez de la 
« porte, principallement du coste de dehors : ceste fagon de bandes 
(c vaut mieux que les communes parce qu'elles prennent les deux costez 
« de la porte. On y en met trois pour Tordinaire; on y met quelquefois 
« deux de ces bandes flamandes, ou d^autres droictes, avec un pivot au 
« bas qui prend souz la porte qui vaut encore mieux, pourveu qu’il soit 

« bien fait et mis comme il faat » En effet, les pentures de portes 

pendant le moyen age etaient exactement fabriquees ainsi que Jousse 
rindique encore au commencement du xvir siecle. Ces pieces de fer ont^ 
au point de vue de Eart du forgeron,*une importance considerable. L'ou- 
vrier qui peut forger unc penture dans le genre de celles que nous trou- 
vons si frequemment attachees aux portes des edifices des xn® et 
XIII® siecles, atteint les derni^res limites de son art et peut faoonner les 
pieces les plus difficiles, 

La figure 1 montre divers genres de pentures. En A, est la penture sim- 
ple avec son ceil en son collet en c, le crampon d^attache derrifere le 
renflement du collet en d. B est le geomdtral de la penture en coupe sur 
le vantail ; d' est le crampon avec sa double rivure en e ; en /*, le scelle- 
ment du gond. La ligne o-p$ indique la feuillure du jambage. Souvent la 
rive du vantail est entaillee pour arriver k fond de feuillure, et Toeil de la 
penture est ddtournd, ainsi qu^on le voit en wz, detail C. Alors Tceil a moins 
de champ que le plat de la penture, pour ne pas trop afifamer le hois, 
conforinement au trace perspectif G. Une rondelle g est interposee entre 
le renfort carre h du gond et cet oeil. Les pentures flamandes a doubles 
bandes sont fa^onndes suivant les traces I et K. Les pentures les plus 
anciennes ont, soude k leiir collet, un arc de fer qui embrasse puissam- 
mentles frises du vantail pres de la rive (voyez enL). Ce systkme,adoptd 
des le XI® sikcle, presente une ditficulte de soudure, car il faut refouler le 
fer de manikre k en faire sortir les deux souches des branches, afin de 
souder celles-cl, puis laisser une queue suffisante pour rouler Foeil, le 
souder et courber Textrerniid (voyez en C).Ces operations demandent du 
soin, pour ne pas brCler le fer et pour que les soudures des deux bran- 
ches courbes soient largement faites, le fer ayant juste le degre de cha- 
leur convenable. Mais ces difficultes ne sontrien, comparees k celles qui 
resuUent de la soudure des branches nombreuses dont se composent 
souvent ces pentures et qui sortent de la tige principale. Il ne faudrait 
pas croire que les branches muUipliees soudees a la bande des pentures 
sont de simples ornements. Ces branches, percees de trous, permettant 
de multiplier les clous, mainliennent fortement les frises de bois entre 
elles, ferment sur les vantaux comme une sorte de reseau de fer, et em- 
p^chent les bandes de donner du nez. c^est-k-dire de flechir sous le poids 
des frises. Les forgerons trouverent dans cette necessite de structure un 
motif d'ornementation, Les plus anciennes pentures sont, en efiet, com- 
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posees de telle fagon^ qu^en suspendant les vantaux sur les gonds, elles 
retiennent^ sur un espace assez large, les frises les plus rapprochees du 
collet ou de Toeil. Ainsi, trouve-t-on encore assez frequernment des pen- 



tures de la fin du xi' si6cle qui affectent la forme d’un G (fig. 2), 
soud6 au collet, de telle sorte que les deux branches A clouees sur les 
frises les maintiennent fortement de B en G. Bientdt une bande indd- 
pendante de la penture, et appelde fausse penture, rend toutes les frises 
du vantail Mhdaires. On voit des pentures de ce genre a I'une des porfes 
de a cathedrale du Puy en Velay, k Ebreuil (AUier). Ges dernidres sont 
tort belles, et nous en donnons (fig. 3) le dessin; elles datent du com- 
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niencement du xip siecle. Le collet de la penture en forme de G passe 



/•r. 


k travers le bois et est soude> ainsi que I’indique le detail A. En B, est la 
section d^une branche sur ab. 



La composition de Tensemble des ferrures de la porle principal e de 
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reglise d'Ebreuil est assez remarquable. Chaque vantail n^est suspendu 
que par deux pentures ; sept fausses pentures garnissent les frises et les 
maintiennent entre elles. La fausse penture du milieu, plus riche que 
les six autres, forme une double palrnette d^un beau caract^re. Ces fer- 
rures sont posees sur des peaux marouflees sur le bois et peintes en 
rouge vif. Deux anneaux attaches h des mufles de lion de bronze faci- 
litent le tirage des vantaux. 

L’art de souder le fer au marteau arrivait dejk, au commencement du 
xir® siecle, a une grande perfection. Les exemples abondent, et nous n"a- 
vons que Tembarras du choix. Quand il s’agit seulement de souder k une 
branche principale des rameaux secondaires, la besogne n"est pas trks- 
difficile pourun forgeron habile ; maissi Pon pretend reiinir des rinceaux 
h un centre, composer des sortes d’entrelacs, le travail exige une grande 
pratique et une main aussi leste qu'habile. Ces fausses pentures, par 
example, provenant de la porte de Peglise de Neuvy-Saint-Sepulcre 
(fig. k) presentent un travail de forge d^une difficulte reelle. Pour obte- 
nir les soudures A et B, surtout celles A, Pouvrier, s’il n’est tres-adroit, 
risque fort de bruler son fer, car il lui faut remettre la piece au feu plu- 
sieurs fois, et cela sur un seul point. 11 commence par forger et souder 
une piece G ii laquelle il soude les huit branches Pune apres Pautre; or, la 
branche a etantsoudee, sMl veut souder celle il faut que son feu etson 
soufflet soient diriges seulement sur le bout 6, sans chauffer au rouge la 
piece a. Pour les soudures B, les deux branches E,G, etant forgecs, on les 
chauffait foutes deux en g, puis on les battait pour les souder ensemble 
sur line doublure A (voyez cette doublure ornee h, preparee avant la sou- 
dure). Nous verrons tout a Pheure avec quelle adresse les forgerons ar- 
riverent, a la fin du xir sikcle, a fagonner des pieces bien autrement 
compliquees. Les extremit^s des branches sont enroulees, ainsi que le 
montre le trace H, de maniere k laisser un ceil pour passer la tige du clou 
il t^te carree p, 

Mais ces sortes de pentures etaient assez riches d^ornementation ddja, 
et exigeaient un grand nombre de soudures, car tous ces bouquets devaient 
^tre forges k part et soudes aux tiges principales. On employait souvent 
un precede plus simple, et qui cependant permettait une ornementation 
assez brillante. Ce precede consistait k detacher certaines parties d’une 
bande de fer k chaud, et a leur donner un galbe particulier. Ainsi 
(fig. 5) soit une bande de fer plat A: on fendaitk chaud, le long de ses 
rives, des languettSs de fer a; on courbaita chaud cette bande de fer sur 
son champ, ainsi que Pindique le trace B, puis on galbait chacune des 
brindilles refendues, en volutes L^oeilde chacune de ces volutes etait 
destine a laisser passer une tige de clou c dont la t^te pressait les bords 
du fer (voyez en 6). On soudait alors la branche courbe, en D, a la bande 
droite de la penture. 

Get example provient d"une porte de Peglise de Blazincourt (Gironde), 
et date du xn® sikcle. Les bouts E des branches courbes se terminent en 
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fa(;on de letes, ainsi que I'indique le profil F. Pour obtenir ce renfort, 
le fer a ele refoule^ puis fendu et faconue au marteau;, avant de courber 
la branche el ses volutes. 



Void en G une autre penture forgee d^apres le lu^me pnncipe et pro- 
venant de rdglise de Saint-Saturnin, de Moulis (Gironde) On voit en y 
comment le forgeron a refendu et prepare la bande droite de la penture 
pour obtenir les petites volutes L Rien n^etait plus simple que ce genre 
de travail^ qui n^exigeait d'autres soudures que celles des deux branches 

* Ges (lessins nous out cie fournis, grandeur d’execution^ par M. Durand fils, archi- 
tecte d Bordeaux. 
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courbes avec ia tige droite. Ges volutes etaient naturellement les attaches 
des clous, et evitaient les trous dans les bandes ou branches, trous dont 
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la multiplicity affanie le fer et provoque souvent des brisures. Les portes 
de 1 eglise de Saint-Martin, a Angers, sent garnies encore de fausses 
pentures qui, comme travail de forge et de soudure, sont une oeuvre 
assez remarquable- La figure 6 donne Tune de ces fausses pentures. II 




n’est pas fort aise de souder le cercle milieu avec les quatre branches 
de la croix. Ces bandes ont ete battues k chaud I’une sur I’autre, puis de- 
couples a I’ytampe et au burin. En A est la section faite sur ab, et en B le 
detail d une des feuilles exlrymes G. Quand il s’agit de souder ainsi deux 
pieces de fer oroides ou rapportees Tune sur I’autre, on fait chauffer au 
rouge cerise la pi^ce du dessous et au rouge blanc la piece du dessus, 
puis on martele k petits coups d’abord, et k coups plus forts a mesure 

T. vm, 
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que le fer refroidit. Si les deux pieces etaient chauffees au rouge blanc, 
on risquerait, au premier coup de marteau, de ne plus rien trouver sur 
Fenclume. C'etait par les differents degres de chauffage que les forge- 
rons pouvaient arriver a souder un grand nombre de'pieceS;, comme 
nous le veiTons tout a Tiieure. 

Les fausses pentures de Saint^-Martin^ a Angers, datent du xii® siecle, 
et presentent, pour Tepoque, cette particularite curieuse des evidements 
menages dans les bandes et decoupes apres la soudure des pieces, 
Le battage des deux fers superposes^ du cercle et des deux branches de 
la croix, donnaii apr^s Toperation la forme D, — cette forme D etant 
la reunion — car la double epaisseur du fer^ sous le marteau, s'etait 
etendue en remplissant les angles. Ces angles etaient 61egis au burin, 
sans le secours de la lime, qui n'dtait pas employee a cette epoque. II 
etaitplus rationnel de donner cependant plus d’epaisseur ou de largeur 



aux parties soudees^ et de profiter ainsi du precede pour contribuer a 
1 ornementatiom G"est dans cet esprit que sont fabriquees les jolies pen- 
lures du xn« siecle attachees h la porte m6ridionale de Lancienne cathe- 
drale de Schlestadt, et dont nous donnons le dessin figure 7. Le collet A 
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est soude aux deux branches G au moyen d’un renfort, ainsi qu'on le voit 
sur le profil eii B. La tige elle-m^une possede un renfort D sous lequel 
est soudee Tenibase G de la bande principale^ cette embase etant elar- 
gie pour faciliter Toperation de soudure. Le renfort D a ete elegi au burin 
apres le niartelage. Les branches extremes E sont soudees sur Pextri^mite 
F, egalementelargie^ de la bande droite. Ainsi lefer refoule lat^ralement 
par le niartelage a chaud a ete utilise dans I’ornementation* En est 
tracee a une plus grande echelle la lete du boulon passant a travers le 
renfort du collet; cette t^te de bouion possede deux rondelies etampees. 
En L est tracee la section de la bande faite sur ab. On remarquera les 
coups (le burin donnes sur les soudures et formant gravure, Ces coups 
de burin frappes au moment ou le fer se refroidit et n"est plus que rouge 
sombre^ raffermissent encore les soudures et dissimulent les inega- 
lit(5s produites par le martelage sur une surface plane. On voit egalement 
des coups de burin en aux extremit(3S des soudures longitudinales des 
brandies. 

Les exemples que nous avons donnes ne montrent que des pentures 
forgees simples, c’est-a-dire coniposees d*une simple epaisseur de fer 
plus ou moins travaille. Mais les serruriers, lorsqulls fagonnaient des 
pentures d’une grande dimension^ etaient obligfe de donner a la bande 
prindpale une tres- forte (§paisseur pres du collet, ce qui rendait les sou- 
dures des branches difiiciles et les pentures trfes-lourdes; ou de renfor- 
cer ces bandes par des doublures, des nerfs, qui, sans augmenter beau- 
coup leur poids, ajoutaient singuiierement h leur force. Ces doublures, 
ces nerfs^ n’etaient soud^s au corps principal que de distance en dis- 
tance, au moyen d’embrasses, de telle sorte que ces bandes superposees 
conservaient une grande elasticite et une roideur extraordinaire. 

En effet, si sur line bande de fer d'un centimetre d'epaisseur (fig. 8), 

8 



c 



* nous soudons une doublure seulement au moyen des deux embrasses A 
et B, en laissant d’ailleurs ces deux fers libres, ainsi que le monlre la 
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section C, nous obtenons une tige plus roide et moins sujette a Otre brisee 
que si la doublure etait reunie k la bande dans toute sa longueur. Si 
meme (fig. 9) nous formons la bande principale au inoyen de plu- 
sieurs tiges juxtaposees et sendees seulement par des embrasses, nous 
obtiendrons egalement une resistance plus grande et nous aurons moins 
i craindre les brisures. En supposant done la bande principale D formee 


s 



de trois tiges E, F, G (voyez la section H) soud6es par les embrasses I, 
K, cette bande aura autant de roide qu'une barre pleine, sera moins 
sujette a se briseret sera plus legere. 

Les forgerons adoptent ces methodes des la fin du xiii' si^cle, et nous 
en avons un exeraple bien remarquable dans la fabrication des belles 
pentures des deux portes laterales de la facade occidentale de Notre- 
Dame de Paris, qui datent de cette epoque. Ces pentures sont forgees, en 
grande partie, au moyen de faisceaux de tiges, tant pour les bandes que 
pour les branches , faisceaux quelquefois soudes dans toute leur lon- 
gueur, quelquefois sur certains points, mais toujours solidement reunis 
au moyen d’embrasses riches, renforcees par des appendices qui ajoutent 
i la solidite de Foeuvre aussi bien qu’a son ornementation. 

Inutile de repdter ici les opinions singulieres qui ont etd dmises sur la 
fabrication de ces pentures, pendant le dernier sidcle et de nos jours 
encore. Les uns ont pretendu qu’elies etaient fondues, d’autres qu’elles 
dtaient en partie evidees k la lime, plusieurs qu’elles etaient eomposees 
de^ brindilles de fonte soudees par un precede inconnu. Disons tout de 
suite que les serruriers forgerons ne se sont jamais mepris sur le mode 
de fabrication de cesferrures ; mais dans les questions de cette nature, 
on prefdre souvent dcrire des pages entidres dans son cabinet k consulter 
le premier praticien venu. 

Reaumur, cependant, avait indique le vdritable mode employd pour' 
forger les pentures de Notre-Dame de Paris... « Quoi qu’on en dise », 
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ecrit-il dans la note inseree dans YEncydopedie , « le corps des pentures 
« et les ornenients sont de fer forge et faits» comnie on les ferait au- 
« jourd^hui, de divers niorceaiix soudes tantOt les uns sur les autres. 

« tantdt les uns au bout des autres; ce quil y a de mieux n^est pas meme 
« la fagon dont ils Font ete, les endroits oil il y a eu des pieces rappor- 
« tees sont assez visibles a qui Fexamine avec attention : on n'a pas pris 
« assez de soin de les reparer^ qiioique cela fOt aise h faire. » 

En effet, les soudures se voient sur bien des points et iFont pas ete 
reparees au burin ou a la lime, elles n^en sont pas moins tr^s-habilement 
faites; mais peut-etre Reaumur a-t-il voulu parler de certaines pieces 
rapport^ies au xv® siecle pour reparer des dommages, et simplement 
clouees ii c6te*des fragments anciens?.... « Quoi qu^il en soil »>, ajoute- 
t-il, « ces pentures sont certainement un ouvrage qui a demande un 
tf temps tres-considerable et qui a ete difficile h executer. II iFest pas 
« aisd de concevoir comment on a pu souder ensemble toutes les pieces 
« dont eJles sont composees : il y a cependant apparence que toutes 
« celles d"une penture Font ete avant qu'elle ait ete appliquee sur la 
« porte^ car on aurait brOIe le bois en chauffant les deux pil^ces qui de- 
ft vaient etre reunies. » (Il faut avouer que cette derni^re observation ne 
manque pas de naivete.) « ...On n’a pas mis non plusune pareille masse 
« h une forge ordinaire ; il parait necessaire que dans cette circonstance 
« la forge vint chercher Fouvrage.... On s’est apparemment servi de souf- 
« tlets portatifs, comme on s’en sert encore aujourd'hui en divers cas; on 
ft a eu soin de rapporter (souder) des cordons^ des liens, des fleurons, etc., 
ft dans tous les endroits oil de petites tiges et des branches menues se 
ft reunissaierit l\ une tige ou branche plus considerable. 

ft Les pitees rapportees (soudees par dessus) cachent les endroits ou les 
(( autres ont et(5 soudees (bout a bout) : c’est ce qu’on pent observer en 
<*: plusieurs endroits oil les cordons ou fleurons ont dte emportes; ces 
« cordons et tleurons avaient sans doute etd rapportes et repards apres 

« avoir ete soudes »» Bien que cette appreciation de Foeuvre de fer- 

ronnerie qui nous occupe ici soit assez exacte, cependant Reaumur 
n'avait point evidemment consulte un forgeron. Ces pieces qu'il indique 
comme rapportees sont souddes, et n’ont pas ete etampdes aprds la sou- 
dure, mais avant; leurs embrasses ont ete retouchees parfois au burin, 
mais k chaud. 

Du reste, examinons ces pentures en laissant de c6te ces appreciations 
plus ou moins rapprochees de la vdrite; comme nous en avons fait fabri- 
quer d’absolument pareillesS nous pouvons en parler avec une connais- 
sance exacte des moyens employes ou k employer. 

Naturellement, la premiere operation consiste a dessincr un carton de 
la penture qu^on pretend faire forger, grandeur d’execution ; carton qui 
sert de patron pour forger et etamper d'abord toutes les brindilles et tiges 


* Par rhabile serrurier M. Boulanger. 
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developpees ; apres quoi on soude les brindilles ensemble, suivant ie des- 
sin, pour en former les bouquets ; puis on soude ces bouquets ou grou- 
pes de feuilles aux tiges, puis on soude les tiges a la bande principale, 
puis on donne aux tiges la courbe voulue. Autant pour masquer que 
pour consolider les soudures, on rapporte a chaud, et Ton soude par 
consequent, d'autres feuilles ou des embrasses, bagues, embases et orne- 
ments sur le plat de ces soudures premieres. 

Nous ne pourrions donner, dans cet ouvrage, Tensemble des pentures 
de Notre-Daine de Paris; d'ailleurs ces ensembles ontete publics en en- 
tier dans la Statistique monumentale de Pards d'apres de tres-bons dessins 
de M. Boeswilvvald, et en partie dans Pouvrage deM. Gailhabaud. Ce n"est 
pas la ce qui importe pour nous, mais bien les details der la fabrication. 
G"est done sur ce point que nous insisterons. 

Les bandes de ces pentures n’ont pas moins de 0"‘,16 k 0^,18 de lar- 
geur au collet, sur une (5paisseur de 0™,02 environ, et elles sont compo- 
sees, comme nous Tavons dit ci-dessus, de plusieurs bandes reunies et 
soudees de distance en distance au rnoyen d’embrasses qui ajoutent 
une grande force ii Touvrage et qui recouvrent les soudures des bran- 
ches recourbecs. Pour faciliter rintelligence du travail de forge, nous 
procederons du simple au compose. 

Le carton trace, dontnous donnons(fig. 10) un fragment, un bouquet, 
lerniinaison d’un enroulement, le forgeron a commence par forger 
separement chacune des brindilles: celle A, par exemple, ainsi que Tin- 
dique le detail a; celle B, ainsi que Tindique le detail b: celle C, ainsi 
quG I’indique le detail c, etc. II a eu soin de laisser k la queue de cha- 
cune de ces brindilles un talon de fer t qqi a permis de chauffer au rouge 
blanc ces renforts et de les souder par le martelage. II a done obtenu k 
la base du bouquet, les brindilles etant soud6es, une surface plate dont 
il a coupe les bords au burin, quand le fer etait encore rouge. La queue 
de ce bouquet a ete remise au feu, ainsi que Pextremite D de la branche, 
puis le bouquet a ete soude k la branche. Pour masquer cette surface 
battue DG, une premiere brindiile avec feuille E a et6 soud(§e, ainsi qu’on 
le voit en W; puis par-dessus, Pembrasse H, portant les feuilles K, a ete 
soudee a son tour. Cette embrasse, mise au feu, n'etait qu'un talon de 
fer epais; e'est au rnoyen d’une etampe que le forgeron lui a donne sa 
forme reguliere et Pa soudee. Puis au burin il a nettoye les bords et les 
bavures sur la branche. Il faut dire .que ces dernieres pieces avaient du 
6tre chauffees au rouge blanc, tandis que le plat DG, destine a les rece- 
voir, n’etait chauff4 qu^au rouge. Le dessous offrait ainsi une consistance 
assez grande pour ne pas etre deforme par le martelage sur la queue de 
la foliole E, et par les coups violents donnes sur Pembrasse par le mar- 
teau sur Petampe. 

Mais peut-^tre quelques-uns de nos lecteurs ne savent pas ce que nous 
entendons par etampe. C^est une matrice de fer tremp6, un coin auquel 
on a donne en creux la forme de Pobjet ^ clamper. Ainsi, toutes les fo- 
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lioles, les boutons de ce bouquet, ont etti obtenus au moven d'etampes. 
Le forgeron a fafonnti au marteau la tigette L, par exemple, a I’extremitd 
de laquelle il a laisse uiie masse de ter un pen aplalie. Cette masse, mise 



au feu, a ^te apposee sur I’etampe ayaiit la forme b, en creux, puis 
elle a ete fortement frappec d’un ou plusieurs coups de marteau, sui- 
vant la saillie des reliefs a obtenirou I’etendue de Tornement. Le ferainsi 
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s"est trouve moule, et les bords de rornement ont ete enleves ladle - 
ment. L'habilete du forgeron consiste a faire chauffer le fer a Stamper au 
degreconvenable. Tropchaud,il s'echappe sous le coup du marteau, et 
celui-ci, rencontrant la matrice^ peut la briser; pas assez chaud, on frap- 
perait vainement sur le fer pour obtenir un bon moulage, et alors la 
brindille est a recommencer^ car le fer, deja aplati, remis au feu et 
soumisune seconde foisau coup du marteau, ne pourrait pasremplir 
les creux de la matrice et ne donnerait qu'une epreuve indecise. 

On concevra qidl est plus aise de faconner, de souder un bouquet de 
ce genre, quede reunir des branches qui deja sont chargees de bouquets, 
de brindilles et de folioles contre-soudees sur ces branches. Le forgeron 
des pentures de Notre-Dame de Paris a commence par fagonner a part 
chacune des brindilles entrant dans la composition generate; il a groupe 
ces brindilles en bouquets, il a soude ces bouquets aux branches secon- 
daires; puis il a soude ces branches secondaires ainsi chargees, sinon 
contournees suivant leur galbe defmitif, aux branches principaies, puis 
celles-ci k la bande principale, qui est le corps de la penture, comme le 
tronc est le corps de Tarbre. Ces derni^res operations sont de beaucoup 
les plus difficiles, tant k cause de la precision qu^elles exigent pour donner 
a ces branches la longueur convenable en les soudant, que par le poids 
de ces pieces qu^il faut manier rapidement, et par le degre de chaleur 
qu’il convient de donner a chaque partie a souder. 

Voici(fig. 11) un autre fragment des pentures de la porte Sainte- 
AnneS qui presente la reunion des deux branches secondaires, celles Aet 
B, et des brindilles a,b,c,d, a une branche principale C. Comme la bran- 
che D est la continuation de la branche principale C, ces trois branches 
A,B,D, ont ete d’abord soudees ensemble en E, avec un prolongement 
EG finissant en ciseau. Sur ce plat de la soudure E a 4te soude d'abord 
le groupe de feuilles H, puis lagrosse branche C terminee par Tembase K 
etsafoliole, m ils cette foliole a ete 6tampee, ainsi que Tembase K, sur le 
fer de dessous E chauffe au rouge ; la branche C elle-meme a ete soudee 
sur le prolongement EG et 6tampee en nervures, k chaud, apres le pre- 
mier martelage. Sur le corps des branches, quand on superpose des fo- 
lioles, ainsi que le montrent les details M, le point de soudure de ces 
folioles donne un renfort que le forgeron dispose a Betampe en rosette, 
comnie on le voit en 0, ou en fagon d^embase, comme on le voit en P. 
La difficulte est aussl d^obtenir, dans ces reunions de branches, des 
courbes qui se suivent reguli^rement sans jarreter. Pour cela, Pouvrier 
a trace son carton sur une pierre ou une plaque de pl4tre, et il rapporte, 
apr^s chaque soudure, sa pentui’e sur ce patron, pour 4tre bien certain 
qu’il conserve exactement les courbes, les longueurs, les distances de 
chacune des parties. 

Si nous decrivons inaintenant les precedes employes pour la fagon de . 

* Cette porte est celle de droite, sur la facade occideiitale de Notre-Damc de Paris. 
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la bande on du corps principal de ia penlure, nous aurons rendu 
compte, autant qu'i! est necessaire de le faire, de la fabrication des 
grandes pentures de Notre-Dame de Paris. Celle derniere piece est la 



plus ditiicile k forger, surtout aupres du collet. La bande n'est pas faile 
d*une seule piece de fer^ luais d’un tres-grand nombre de pieces sou- 
dees c6te a c6te et bout a bout. 

Bi nous prenons Tune de ces pentures, celle basse, au vantail de la 
porte Sainte-Anne que chacun peut examiner de tres-pres, nous verrons 
que cette penture se compose de cinq pieces principales (fig. 12) : I*" le 
collet A; 2Me premier membre B; S® le second membre C; 4® le troi- 
si^me membre D; le bouquet E. Chacun de ces membres a 6te 
T. vni. S9 
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assemble separement avec ses branches principales^ ses branches secon- 
daires^ ses brindilies. De plus, la bande on le corps de la penture se com- 
pose, pour le collet, de quatre barres; pour le premier membre, de trois 
barres: pour le second membre, de mtoe; et pour le quatrieme 
membre, de trois barres aussi, mais plus minces. Ges barres, paralleles 
et jointives, ne sont soudees enfre elles qu"a leurs extrdmit6s, en a, 5, c, 
<i, etc. Ges soudures se terminaient en palettes quelque peu amincies 
aux extremites, en fagon de ciseau. Lorsqu'il a fallu reunir ces cinq 



parties en une seule, les extremites h, preparees, ont 6te chaulf6es et 
soudees, puis la soudure renforcee par une embrassure soudee. Les 
extrdmites e, d, de m^rae, et ainsi de suite jusqu^au collet. 

Analysons done cette derniere optotion, la plus difficile et la plus 
penible de toutes, k cause du poids considerable de la piece, de Fetendue 
de la soudure et de son importance, puisque de la perfection de Tou- 
vrage resulte toute la force de la penture. 

La figure 13 represente la soudure du collet A avec le premier membre 
B. Gette soudure bdte (voyez le profil P), les brindilies C et D ont etc 
soudees par dessus; puis I’embrassure E, qui portait dejk, avant Tappli- 
cation, les cinq folioles F et ses deux tigeltes G. L^embrassure soudee 
sur la face et en retour, le profit H a ete etampe et nettoyd au burin ; 
de ni^me sur la face et sur les c6tes. On voit en I la section des quatre 
barres composant le collet et reunies par la soudure en K; en L, la sec- 
tion des trois barres composant la bande du premier naembre, et en M la 
section des branches soudees prealablement a la souche de cette bande. 

11 n^est pas necessaire d/iiisisfer, pensons-nous, sur les difficultes que 
presente ce travail pour ne pas bruler le fer, et pour lui donner rigou- 
reusement le degre de chaleur qu’exige une bonne soudure. II est evi- 
dent que cette triple operation de battage k chaud, que ces superposl- 
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lions de brindilles et d’embrasses, donnent au fer une grande resistance 
et assurent la solidity de la soudure premiere (celle des deux morceaux 
debandes), en la renforoant et en la soumettant plusieurs foisau feu et 
au martelage. L’ornementation est done ici encore la consequence du 
procedd de fabrication. 

ll 






Le commencement dii xm° sidcle est I’apogee de Tart du forge- 
ron. Les pentures de Notre-Dame, des grilles des abbayes de Saint- 
Denis, de Braisne, de Westminster; des pentures des cathddrales de 
Noyon, de Sens, de Houen, etc., qui datent de cette epoque*, nous 

• Voyez Gbille. Voyez anssi la Semim'ie du moyen dge, par M. Raymond Bordeaux. 
Oxford, Parker, 1858. 
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niontrent des exemples de forge qui ne furent pas depasses, ni menie 
atteints; car nous ne pouvons considerer comme ouvrages de forge les 
oeuvres en fer battu et repousse des xv* el xvi® siecles. C’est la un pre- 
cede de fabrication lout autre et qui sort du domaine de Tarchitecture. 
D^s la fin du xin® siecle, on cherche k dviter les difficulles de soudure, 
a remplacer les fers etanipes ii chaud par des moyens qui demandent 
moins de force et moins de temps. Les forgerons reculent devant ce tra- 
vail qui exigeait, avec des bras robustes, des soins^ une grande expe- 
rience et une adresse de mains extraordinaire. On voit encore de jolies 
pentures dans des monuments du xiii® siecle, qui, d’ailleurs, ne dif- 
ferent paSj comme proedde de fabrication^ de celles que nous venons de 
presenter. 

All commencement du xiv® siecle, les pentures prennent des formes 
gdnerales plus fines, plus decoupees; les fers sont plats et ne demandent 
plus un travail penible. 

Voici (fig. iU) une penture de cette epoque, provenant de la porte 



nord de Tancienne cathedrale de Carcassonne. Le galbe en est delicat, 
cherche; les soudures, peu nombreuses, sont bien faites et n^ont pas ete 
renforcees et recouvertes par ces embrasses habituellement employees 
jusqu^u milieu du xm® siecle. Cette penture dale de 1320 environ. 

Voici encore (fig. 15) une penture tres-simple, mais bien combinee, 
qui provient d'une porte de I’cglise Saint- Jacques de Reims, et qui date 
du milieu du xiv® siecle, Le vantail de la porte est k pivots P, et les pen- 
tures ne sont, k vrai dire, que des bandes doubles qui pincent les tra- 
verses de la porte avec les frises, ainsi que le fait voir la section A. 
Lxterieurenient, la face de cette fausse penture n^est decoree que par 
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line arete saillanle et des clous fort joliment forges. En C, sent traces 
la face et le profii d^un de ces clous principaux. En D, est donnee 
la section de la penture^ dont les bords n"ont que 5 iniiliinetres, et 
le milieu 8 millimetres. 

On en venait^ pour ces sortes d'ouvrages de serrurerie fine^ du fer soudo 
au fer battu, decoupe h Tetampe ou au burin, puis martele h froid ou a 
une temperature peuelevee. L^usagequi se repandit, des le xiv® siecle, 
de fabriquer des p/ates, e’est-u-dire des pieces d’armures de fer battu et 
repousse, mit ce genre de travail en vogue, et penelra j usque dans la 
serrurerie tine de b^timeiit. 


15 



Pour les pentures a cette epoque, elles sont plus souvent prises dans 
une pi^jce de fer battu et d6coupe qu^obtenues au moyen des soudures, 
comme pr6cedemment. 

Nous presentons ici (fig. 16) un exemple de ces sortes d'ouvrages du 
xrv*' sidcle En A , est figuree la penture, ou plutAt le morceau de fer battu 
avant le ddcoupage. Ce morceau de fer avait alors la forme donnee 
par la moitie aiede. Bien corroye au marteau, egaiement aplani, de- 
coupe au burin sur ses bords, on a trace sur sa face exferne les linea- 
ments indiques sur notre dessin. Alors la piece tVdm a ete coupee et 
enlev^e. Mettant^ au feu la partie Ad, on Pa tordue de champ, ainsi qiie 
le fait voir le cOte acheve B; remettant au feu la palette D, on a ecarte 
chacune des branches de fa^.on k obtenir les ouvertures d'angles Les 

* Pro\t‘muit do Tabbayo de Poissy, Cette penture tdait encore, on 1847, entro Ie$ 
mains d’uu habitant de Poissy, et faisait partie de sa collection. 




Les bouts des folioles sont legJsrement recourbes en dedans, de manifire 
a appuyer sur le bois etSi eviler des asperites qui ecorcheraient les v^te- 
ments des personnes passant le long du vantail. II a ^e procedd de 
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meme pour !a branche etpour le bouquet F. Outre les clous, dont les 
trous sont marques sur notre figure^ une bride G maintenait le collet de 
ia penture centre le montant du van tail. En est trac6 le profil de la 
penture^ et en I, le detail de la bride avec ses bouts fourches propres a 
etre rives en dedans du montant. 

A propos de cette bride, nous signalerons ici certaines pentures com- 
posees d"une simple bande , ct qui ne sont pas clouees sur les vantaux, 
mais maintenues seulement au moyen de brides rivees, En est un 
cxemple de ces sortes de pentures employees parfois lorsque les porles 
ne se composent que de frises clouees sur des traverses. En M, le profil 
de la penture Lmontre les brides enfoncees^ etdont les bouts pointus 
doivent etre rabattiis sur la traverse P, de maniere a la bien serrer. 
Alors ces brides 0 out exactement, de p en 5 , la largeur de la traverse. 

Ces modifications dans les precedes de fabrication de ces pieces de 
serrurerie fine devaient conduire peu a peu a Femploi du fer battu rap- 
porte apres coup sur le corps principal de la penture. Cependant PAlle- 
magne nous preceda dans cette voie de Pemploi du fer battu et repousse 
comme moyen decoratif de la serrurerie fine. Deja, vers la fin du 
XIV® sifecle, on voit dans des ouvrages de serrurerie allemande, notara- 
ment a Augsbourg, a Nuremberg, k Munich, des fers battus employes 
comme ornements, et que nous appellerions aujourd'hui de la tdle re- 
poussee, tandis qu’en France, ce mode ne parait guere adopts avant le 
commencement du xv® siecle pour des ouvrages de quelque importance. 

La figure 17 expliquera Femploide ce precede mixteL La bande de 
la penture est une simple barre de fer plat de 0“,09 de largeur sur 
0“,009 d epaisseur au plus. 

Sur cette bande a ete rapporte [un ornement de fer battu decoupe el 
repousse; puis sur Fornement, une baguette de fer forge etampe en 
fac-on de torsade, avec ceils renfles pourrecevoir les clous, et tete d"ani- 
mal a rextremite. L^ornenient de tdle est, en outre, perce de trous pour 
recevoir des clous, soit passant k travers la bande, soit enfonces direc- 
tement dans les frises du vanfaii.EnA,est presentee la section (au double) 
de la bande, avec le mouvement de rornement, la baguette de recouvre- 
ment et les tetes de clous. En B, le profil de Textremitt^ de la penture, 
avec la tete d’animal terminant la baguette. Ce mode permettait d’ob- 
tenir une ornementation tres-riche k peu de frais, et sans avoir recours 
aux soudures. Cependant, parfois, ces fers battus, d^une epaisseur (Fun 
millimetre environ, sont soudes sur une liine, u chaud, et sans interpo- 
sition d’une matiere plus fusible que le fer. 11 faut dire que ces sortes de 
ferrures iFetaient guere posees directement sur le bois, mais sur une 
tolle, ou une peau, ou un feutre maroufle sur le vantail. D'ailleursii en 
(itait de m^me pour la plupart des pentures, et Fon trouve encore les 

* JD'un fragment de pentures (commencement du xy® siecle) d^unc maisoii a Gallur- 
dun. 
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traces de ces marouflages. Les pentures de l^eglise d^fibreuil, que nous 
avons donnees au commencement de cet article, sont, ainsi qu^il a ei6 
dit, posees sur une peau soigneusenient appliquee sur le vantail et peinte 
en rouge. 



Void un exemple (fig. 18) qui tera comprendre en quoi consiste ce 
procede d’application de plaques de fer battu, d^coupees et soudecs sur 
une assiette de fer forge. Soil A une bande de fer forgd Deux lames de 
fer battu de 0”5002 d'epaisseur environ, a, et decoupees suivant le 
trace B (moitie d'execution), composent une redenture a- deux plans; 
ces lanoes, apres avoir ete rendues solidaires par des rivets^ sont appli- 
quees sur la bande de fer forge^ celle-ci etant rougie au feu. Au m^me 
moment, deux bandes de fer c, e, chauffees au rouge blanc, sont adap- 
lees le long des rives des lames de fer decoupe, puis frappees a Tdtampe, 
qui, lessoudant, leur donne une ornementation en torsade ou en demi- 
rond* Ces deux languettes, se soudant a la bande de fer, maintiennent 
les lames de fer decoupees. Des trous sont alors perces au milieu des a- 
jour pour permettre de clouerla penture sur le vantail. Souvent des 
ornements de fer repousse cf, en fa^on de rondelles, contribuent a decorer 
la t^te des clous. 
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Eu D, I’oiil de ia penture esl figure, celui-cl etant double et le'sceile- 
ment portant de menie un oeiL Un buulon passe a travers ces oeils, et 
forme une sorlede paumelie qui reniplace le systeme de gonds indiqud 
dans les precedents exemples. 



* i 1 

c C.' 
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On ne renon^-ait pas absolument, pendant le xv® siecle, aux fers sou- 
des et etampes dans la fabrication des penlures, car il existe encore 
bon nombre de ces ouvrages qui, sans atteindre ia perfection et Pimpor- 
tance de ceux des xiP et xiii® siecles, fournissent des objets de serrurerie 
fort recoinmandables. 

Si cette penture (fig. 19), dessinee a Thann (Haut-Rhin),est depourvue 
de ces embrasses et de ces nerfs rapportes sur les soudures des ouvrages 
du xni' siecle; si elle est en grande partie obtenue par les moyens de 
decoupage a chaud indiques figure 16, ses fleurons d'extremites sent 
soudes cependant aux tigetles, puis etampes et burines apr^s Tetampage. 

Sa composition, d’ailleurs, est gracieuse, et bien entendue pour main- 
tenir ensemble et sur une grande surface les frisesdu vantail. Le buri- 
nage el le decoupage, vers le milieu du xv® siecle, prenaient, dans les 
ouvrages de serrurerie, une importance d'autant plus grande, que !e 
martelage a chaud etait plus neglige. Ge qui lend a dire que les outils se 
perfectionnant, la main de Pouvrier perdait de son habilete. 

L'ceuvre de Mathurin Jousse fait assez connaitre, cependant, qu'au 
commencement du xvn® sidcle encore, les maitres serruriers avaient 
conserve les traditions de Part du forgeron; et les renseignements que 

T. VIII. iiO 
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donne cet auteur sur les diverses natures de fer, sur la nianiere de trailer 
ce metal au feu et sur Tenclume, sent le resume d’ observations tres- 
justes et d^une connaissance exacte de la pratique. 



Ce qui merite de fixer Fatlention en dehors de la forme plus ou moins 
bonne donnee aux ouvrages de serrurerie dumoyenage,c^est le soin avec 
lequel tout est prevu pour que ces pieces aient exactement les dispo- 
sitions qui leur conviennent. Quand Tarchitecte monte les pieds-droits 
d'une porte, il prevoit la place des scellements des gonds, et si meme 
la porte est d’une grande dimension, ces gonds sont poses entre des 
assises, en bc^tissant; quand il donne le dessin des vantaux, c'est encore 
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en prevoyant exactemeiit la position de toutes les ferrures, qui ne sont 
jamais dissimulees. Quand les ferrures sont prates a poser^ il n"y a plus 
d'entailles a faire dans le bois on dans la pierre, et chaque objet prend la 
place qui lui a ete assignee des le commencement de Texecution. Ainsi, 
parexemple, pour des portes interieures qui doivent battre exactement 
dans les feuillures, afm que la saiilie de la penture ne vienne pas emp6- 
cher Tapplication immediate du vantail centre le pied-droit, le collet de 
la penture est souvent detourne. 

(Fig. 20.) Dans ce cas, la derniere frise de la porte A a ete rapport^e 
apres coup et maintenue avec les autres frises par des prisonniers, et 



sur le collet de la penture par un dernier clou rive en dehors, au 
lieu d’Otre, comme les autres, rive en dedans. Cette disposition existe 
deja des le xn"* siecle. Aussi le vantail peut-il exactement battre dans sa 
feuillure, sans qu^il soit n^cessaire d'entailler le tableau pour loger la 
saiilie du collet de la penture. 

II n^est pas de detail insignifiant, quand il s'agit de faire concorder les 
divers corps d'etats a cette oeuvre commune qu'on appelle rarchitecture. 
Les belles epoques de Tart sont celles ou le maitre de Toeuvre sait pre- 
voir, des Forigine de la structure, toutes les parties, sait leur assignor 
une place sans avoir h retoucher ce qui est but. Si le dernier objet k 
placer dans un edifice en construction prend exactement, a Fheure dite, 
la position qu'il doit occuper, le constructeur est un maitre. II ne 
saurait se donner cette quality, si son oeuvre ne s^eleve qu'a Taide da 
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fatonnements, de changemenfs perpdtuels^ de repentirs; s'il lui faut, 
pour poser ses derniers ouvrages, tels que la menuiserie et la serrurerie 
fine, recouper par ici ou rccharger par la. Tous ces tatonnements sont 
bons sur le papier, non sur le monument. 

En laissant apparente toufe la serrurerie fine, les maltres du moyen 
age dtaient bien forcds de lui donner sa vraie place comme sa veritable 
forme. De plus, il leur dtait aise de reconnaltre si Pouvrage etait bien 
fait. Quand nous entaillons aujourd’hui des equerres, des pentures, des 
attaches de paumelles, des bandes, dans la menuiserie, et que tout cela 
est reconvert de trois couches de peinture, il est assez malaise de rccon- 
naltrc si ces fers ont Pdpaisseur voulue, si les vis sont bien posees, 



et si elles ne sont point enfoncees comme des clous k coup de marteau. 
L architecte, en mentant sans cessek la forme, k la destination vraie, est 
la premikre dupe de son propre mensonge. Il est arrivd k si bien dissi- 
muler toute chose, qu'on le trompe aisement sur la quantite ou la 
quahte, ou qu'on se dispense de mettre en place ce qu’il cherche si bien, 
Im-mSme, a cacher aux yeux. 

Mais retournons a nos forgerons. S’ils ont faoonnd les pentures avee 
un soin parhculier, ils n’ont pas moins attache d^importance k la par- 
faite execution des gonds qui les suspendent. Ces gonds sont forges 
avec le meilleur fer, bien centres, et presque toujours legkrement 

Nous avons dit que pour les grandes portes battant en feuillure, les 
gonds sont poses en mkme temps que les assises des pieds-droits,dans un 
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lit, afin d'etre bien assures du scellement. Pour les portes de moindre 
importance, qui doivent se ddvelopper entierement dans des interieurs, 
la feuillure etant pres du parement {%. 21), en A, le mamelon dii 
gond doit 6tre assez isole pour perniettre le developpement total du van- 
tail; de plus, il n'est guere possible de le sceller diagonalemeut dans 
I'angle A, parce qu'on riSquerait de faire eclater la pierre du parement. 
Souvent alors ces gonds sont disposes ainsi que le montre notre figure. 
Le mamelon est muni d'lme queue B avec scellement inferieur en 
qui forme ainsi comme une sorte de console, dont le devers est arrete par 



le piton c passant dans le mamelon, sous Toeil de la penture. En D, est 
tracee la face de la penture sur la traverse haute t de la porte. En E, est 
trac6e la coupe de cette traverse et des frises avec leurs couvre- joints. 
Par ce moyen, le poids de la porte ne risquait pas de faire tlechir I'em- 
base du gond ou d'arracher son scellement. Quand il s'agit de deve- 
lopper un vantail de volet ou de porte sur un parement eloigne de la 
feuillure, comme dans I'exemple fig. 22, en A, le mamelon du gond 
devant 6tre place en u, au milieu de la distance 5c, il est clair que, 
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non-seulement le collet de la peiiture doit ^tre detourne en equerre^, 
mais que Tembase du gond doit etre tres-allongee; alors le scellement 
en d ne saurait avoir aucune puissance. Le mamelon m est done forge k 
Textremite de la console G, qui porte son scellement e ; puis un piton p 
entre dans la partie inferieure du mamelon^ est scelle e:i et sert de ron- 
delle k Toeil de lapenture g : de cette fagon le vantail V se developpe 
en sans fatiguer I’embase allongee du mamelon et sans risquer de la 
desceller, 

Ces examples suffiront pour faire voir comment, dans ces ouvrages de 
detail, Tarchitecte du moyen age apporte le soin, le raisonnement, 
^attention, la logique qui president aux ensembles. Si le besoin, si la 
verite, exigent Temploi de dispositions qui attirent le regard et qui pren- 
nent de Timportance, on ne cherche pas k dissimuler ces dispositions, 
mais k les decorer, en leur donnant Tapparence qui signale le mieux 
leur raison d^'etre. C’est ainsi que Tart s'introduit dans tout, qu^'une 
architecture se forme, parce qu^elle affirme sans cesse lesprincipes vrais 
et sinceres qui la dirigent. 

Nous nous occuperons des fermetures des huis et des autres pieces de 
serrurerie qui sent fixees sur les vantaux des portes,soit pour les main- 
tenir fermees, soit pour les tirer a soi. 

Fremures {loquetSy poigneesy seizures d bosse^ targettes^ verrou^^ verte- 
velles). Les plus anciennes serrures que nous connaissions ne datent gu^re 
que du xii® siecle ; ce sont des serrures diles d bosse, c"est-k-dire dont la 
boite, relevee au marteau, avec bords en biseau, est posee sur un palldtre S 
et dont le pele^ ou la gdchette est en dehors du palldtre, de telle sorte 
que la bosse est a Lexterieur du vantail et le pele k Tint^rieur. 

L^entree alors est percee dans le pallMre, au-dessus du p61e. 

La figure 23 pr^sente une de ces serrures 3. Le p^le Aglisse entre 
deux filets rives sur Tentree et est maintenu par deux embrasses B ega- 
lement riv^es. La gache G revolt le bout de ce pele, lorsqu^on ferme la 
porte. Une poignde mobile P sert k tirer la porte, lorsque le pele estsorti 
de la gtUhe G. Le petit bouton C sert a tirer le p^le, ou a le pousser, 
lorsque Ton a tourne la clef pour lever le cramponnet. La boite ou bosse 


^ Le palldtre {pallastrCy paldtre) est la plaque de fer battii ou de tole sur laquelle 
sont piqu^es, c’est-a-dii*e inontees et rivees les pieces du mecaaisme de la serrure. Pal- 
ldtre esi aujounl’hiii femiiiiu, mais Jousse le fait masculin. Palliastrum^ quipeutMre 
rctymologie de pallastrej et qui signifie manteau grassier, est neutre; nous conserverons 
le genre masculin a ce mot. 

- On dit aujourd’hui pdne, mais le mot pesle qu’emploie Jousse nous semble devoir 
etre maintenu dans cet article sur Tancienne serrurerie. Pesle, en cflet, Yieni do pes- 
suiits(pihcQ de bois pour barrer une porte), et, conformement a laiiiethode de contraction 
delalangue fran^aise, devait s’ecrire pesle, etnanpelle, comme Tecrit Jousse; mais pes~ 
sulu^' n*a pu faire pdne. 

3 De la porte de la sacristie de reglisc de Montreal (Yonne), commencement du 
XI siecle. 
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ebt entaillee dans le vantail Y. Des filets sont rives sur ie pallatre pour 
le renforcer et aussi pour guider la clef^ si Ton veut ouvrir la porte dans 
rohscurite. Bien entendu^ tout ceci est pose a Tinterieur. Si la porte est 
epaisse, la boite est noyee dans cette dpaisseur et ne se voit point exte- 
rieurement. Si le vantail est mince, le fond de cette boite est apparent a 



fexterieur, Ces sortes de serrures n’ont gen^ralement qu'une seuie 
entree. La figure 2k presente le mecanisme tres-simple de ces serrures. 
La boite est circonscrite par les lettres abed. Le p61e interieur p tient 
au pele ext(§rieur P' par deux forts rivets qui glissent dans une coulisse 
percee k Iravers le palli^tre, quand on veut ouvrir ou fermer la gachette 
au nioyen du bouton dont nous avons parle tout a Fheure. Si Ton veut 
que le pele ne puisse plus glisser, un tour de clef fait descendre le crarn- 
ponnet c, ainsi que Pindique la figure, et arr^te ce p6le. Si Ton veut que 
la gachette P' puisse demeurer mobile comme un verrou, un tour de 
clef de e en /appuie sur le ressort r, et degage le craraponnet, qui, etant 
releve, permet le jeu du p61e interieur. Rien n'est plus simple que ce 
mecanisme, ^ encore employe aujourd’hui. Ces serrures a gachette sont 
les plus ordinaires, et ne changent guere de forme jusqu'au xv* siecle. 
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Alors le pallatre qui sei’t d’entree, et sur lequel glisse la gachelte visible 
k Texterieur^ cst parfois decor6 d'ornements de fer batlu et finemenl 
decoupes. Eiitre ces ornements de fer battu et le pallAtre^ est appos^ un 
morceau de drap rouge maintenu par les rivets qui reliennent les decou- 
pures. 


24 



^ II existe encore beaucoup de serrures de ce genre^ et nous en donnons 
(fig, 25) un exemple provenant d^une des grilles de la crypte de Saint- 
Sernin de Toulouse Ici la gkchette est enfermee dans une gatne ou coque 
(voy. la coupe en ab). En est le bouton en forme de coquille, qui permet 
de faire niouvoir le verrou, lorsque le tour de clef est donne. On aper^oit 
les petits rivets qui servent a fixer les feuilles de fer battu sur la plaque 
du fond d, Le morceau de drap interpose esl done visible entre les de- 
coupures. Les bords du pallatre sont, conime dans les exemples prece- 
dents^ rentorces par une baguette en fagon de torsade. En est la poi- 
gnee de tirage^ et en C, le profil du bouton A. Ge genre d^ornementation 
produit beaucoup d^effet k peu de frais, car rien n'est plus aise a faire, 
pour un ouvrier habile, que ces feuilles de fer battu et modele au mar- 
teau, a froid. Dans cet exemple, pas de soudures, tout est rive, excepte 
le bouton A et Eembase de la poignee. Les pelites feuilles de la poignee B 
eiles-memes sont maintenues k la boucle par des langues-de^carpe late- 
rals, qui ont ete prises dans des grains d^orge, en courbant le fer de la 
boucle k chaud, avant de souder ses extremites k Eembase. Mais, avant 
d’aller plus loin, il est necessaire de dire que ces sortes de fremtires d 
gachet (e neidleni pas les seules serrures fabriquees pendant le moyen 

i Cette grille et sa serrure onl etc replacees au xvi® siecle, inais appartieunent a la 
lubrication du milieu du xv® siecle. 
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ilge. La serrure d dosse^ avec peie manoeuvrant iiitedeurement au moyen 
de la clef, commc ce que nous appelons aujourd'hui serrures d pene 
dormant, etait deju eii usage vers le milieu du xiiV' siecle. II y avail 
de ces serrures a un ou deux tours ; elies etaient de celles qu^on appelle 
treffleres, c’est-a-dire ne pouvant s’ouvrir que par un cdte, ou quelque- 
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genee par le tableau lorsqu'on tourne la clef, la boite de la serrure est 
eloignee de la rive de la porte (voyez la section horizontale A), et le p6le 
glisse dans une gaine ou coque exlerieure B, avant de s’engager dans la 



g^che C. La serrure est pos6e k Pinterieur du vantail, et, k I’exterieur 
est une entrde de fer battu. La coque du p^Ie D est, par consequent, 
posee de meme en dedans du vantail. La boite ou bosse^ biseautee sur 
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froisc^tes, est rivee au palliitre E, lequel e$t maintenu surie vantail par 
un grand nonibre de clous passant par les trous perces dans ses debords 
decoupes. Les rivets qui maintiennent les ressorts et leurs brides sont 
piques dans le palhttre. mais ceux des estoquiaux sont riv^s egalement 
sur la bosse de la serrure, et se combinent avec sa decoration^ consistant 
en des brindilles, des filets et des gravures. Une brindille en forme de Y 
guide le panneton de la clef dans son entree; une autre brindille, soud^-e 
a sa base sur un filet inferieur en torsade, donne de la force a la boite et 
de la prise aux rivures des estoquiaux, car alors on n’ernployait point 
de vis dans les serrures. 

EnG, est presente Finterieur de la serrure; en />, Tentree du panneton 
avec ses rouets piquets sur le pallatre; en c, les estoquiaux qui servant a 
maintenir la bosse de la serrure sur le pallatre ; en f/, le pele avec ses 
eramponnets et ses ressorts, Le pele est suppose ferme un tour. 

Des le xv« siecle, on trouve deja des serrures dites d clenchf^ ou loqnet. 
Ces serrures possedent, outre le pdle dormant, un loquet monte sur le 
pallatre, au-dessous du ptde, et s^ouvrantau moyen dun bouton ou d’une 
bascule. II existe encore une serrure de ce genre sur la porte de far qui 
donne entree dans le cabinet de Jacques Coeur, dependant de l'h6tel de 
ce nom, h Bourges. Bur le pallatre est montd un p^le dans le genre de 

a? 



celui decrit ci-dessus, mais h un seul tour, et au-dessous du p^le nia- 
namvre un loquet a ressort, s'ouvrant du dedans par une bascule, mais 
ne pouvant s’ouvrir du dehors que par une clef; si bien que du dehors, 
en tirant la porte a soi, elle est fermee sans qu’il soitbesoin dedonner 
un tour de clef pour pousser le p^le dans la giiche. 

II existait m^me des serrures qui ne se composaient que d’un loquet 
pouvant, au besoin, ^tre rendu immobile, et qui tenaient lieu de nos 
serrures appel^es a tour et demi. 

Voici (fig. 27) line assez jolie serrure de ce genre, datant de la fm du 
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XIV® siecie, et que nous avons dessinee sur Line porte d’une maison de la 
ville de Lalinde (Dordogne). Le mecanisme que donne notre figure se 
compose d’un loquet a tleaii A monte sur un tourillon a. Un ressort B 
maintient ce loquet dans la position horizontale; alors son extremite c est 
engagee dans une gachette retournee et montee sur le dormant ou dans 
la feuillure. Si Ton vent que la porte reste ferm^e comme elle le serait 
au moyend’un pele, on donne un tour de clef de d en g, et alors on a 
fait descendre le r^teau /i de telle sorte qu^il appuie sur la queue du 
loquet en i ; des lors ce loquet nepeutbasculer. Si Ton veut que le loquet 
reste mobile, on donne un tour de clef de ^ en ^ . Le r^teau h se releve 
en pivotant sur son axe s, et le fleau est mobile, comme Test le p^le 
d'une serrure demi-tour, II suffit de relever la queue e du fleau pour que 
son extremite c ^chappe la gachette. Poussant le vantail, la serrure se 
ferme seule. Void (fig. 28) la boite de cette serrure k clenche. On voit 
en A la queue du fleau qui, depassant la boite ou bosse de la serrure, 
permet de faire eebapper le pde a de la gachette h que nous avons 
figuree au-dessous de sa place pour faire voir fextremite du fl6au. La 
bosse de la serrure elant posee en dedans de la piece, il y a en dehors 
une bascule B (B' en profil), qui permet de relever la queue du fleau 
lorsque le tour de clef ne Fa pas rendu immobile dans sa gachette. En D, 
est tracee la platine sur laquelle est montee la bascule B. Comme dans 
les exemples precMents, les ornements qui garnissent la bosse reqoivent 
les rivures des pieces interieures et leur donnent plus de force que si 
elles 6taient faites simplement sur le fond de la boite. Les bords de 
celle-ci sont encore garnis de filets saillants denteles au burin^ qui lui 
donnent une grande resistance. 

Ces ouvrages de serrurerie ne sortent pas de Fordinaire, et nous les 
choisissons expres parmi les exemples de fabrication commune. Nos 
musees renferment encore bon nombre de serrures du xv® siecie qui 
sont d^une richesse de composition et d^une perfection d^execution bien 
superieures k ces derniers exemples. Mais nous ne devons envisager Fart 
de la serrurerie qu^au point de vue de son application k Farchitecture, 
et, par consequent, ne pas cherchera reproduire des oeuvres exception- 
nelles reservees pour des meubles de luxe. II s'agit de faire ressortir les 
proci^des de fabrication employes par les serruriers pendant le moyen 
age, et de donner Fidee des formes quails avaient su donner k la matiere 
employee. 

C"est peut-atre dans les envisages de serrurerie que Fon trouve Fex- 
pression la plus nette de Fesprit logique des artistes et artisans du moyen 
age. Le fer n*est point une matiere qui se prdte facilement aux a-peu-pr^s. 
Dans Fart du serrurier, chaque partie doit avoir sa function, poss^der le 
degrd de force necessaire, sans exces, car le travail de ce metal est cher 
et penible, surtout si Fouvrier ne possMe aucun des engins puissants 
qui sont aujourd^hui a notre disposition, et qui trop souvent viennent 
suppleer aux defauts de conception du inaitre ou ^ la maladresse du for- 
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geron. Quand le serrurier n’avait ni la lime, ni les machines h raboter, 
ni les cylindres, ni m^me la vis, et qu’il lui fallait assembler des pieces 
otfrant une tr^s-faible prise, son esprit dtait naturellement porte a s’inge- 



nier, b chercher des precedes compatibles avec la matiere et la facon de 
I’eniployer. Nous ne pretendons pas dire qu’il faille repousser les moyens 
mecaniques que fournit I’industrie moderne, maisil est fbcheux souvent 
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que r^tendue et la puissance de ces ressources rendent I’esprit du con- 
structeur paresseux, s*il s’agit de combiner des ouvrages de serrurerie en 
raison de la matiere et des principes de structure que sa nature impose 
forcement. 

Les habitudes introduites dans Tarchitecture^ depuis le xvii® siecle, 
par le faux gout classique, nous ont appris, avant toute chose^ a mentir. 
Simuler la pierre ou le bois avec le pl^tre, le fer forge avec la fonte, la 
charpente de bois en employant la ferronnerie; dissimuler les necessites 
de la structure ; torturer toute matiere pour lui donner une apparence 
qui ne lui convient pointy c’est a peu pres ce en quoi consiste Tart de 
Tarchitecte pour un certain nombre d’artistes et pour une grande partie 
du public ; et il faut avouer que les d^veloppements de Tindustrie appli- 
quee aux travaux de batiment favorisent ces supercheries. Ayantmoins 
de ressources mat^rielles a leur disposition^, nos artisans du moyen ^ge 
dtaient bien forcds de demander a leur intelligence ce que ne pouvait 
leur fournir une Industrie dans Penfance. Au total, Tart n"y perdait pas. 
L’oBuvre de pacotille^ vulgaire quant a la forme, vulgaire quant k la 
conception, n’exisfait pas et ne pouvait exister. Elle dtait simple ou riche, 
pauvre ou luxueuse, mais elle itait toujours le produit d’un effort de 
hnteiligence developp^e en raison de Pobjet propre, et cet effort se re- 
produisait chaque jour^ et chaque jour avecun perfectionnement ou une 
plus complete experience. II ne s’agissait pas de livrer k une machine 
un morceau de matiere qu’elle rend brutalement sous la m^me forme, 
il fallait que Tintelligence et la main de Partisan se missent h Poeuvre; 
et ne fCit-ce que pour obdir k ce sentiment nature! k Phomme qui le 
pousse a chercher sans cesse le mieux, cet artisan, m^me en se copiant, 
introduisait sans cesse dans son oeuvre, soit une idde plus complete, soit 
un calcul plus judicieux, soit une execution plus logique, plus simple 
el plus pr^s de la perfection. Nous ne demandons pas qu’on brise les 
machines, mais nous voudrions qu^elles ne prissent pas la place de Pin- 
telligence. 

Plus la matiere est reveche, plus, lorsque Phomme la travaille, doit- 
elle s’empreindre de la marque de sa volonte. Elle n’exprime la puissance 
de celte volonte que si Partisan tient compte des proprietds m6mes de 
cette matiere, que s"il la rend docile en manifestant clairement ces pro- 
pri^tds. Si Phomme, k force d’industrie, parvient k nous faire prendre un 
morceau de fer pour un morceau de bois, et, du detail a Pensemble, 
une CBUvre de ferronnerie ou de charpente pour une oeuvre de magon- 
nerie, nous disons qu^il emploie mal son intelligence, etqu’il abuse de la 
matiere au lieu de Putiliser. 

Dans tons les exemples de serrurerie prSsentes plus haul, on a pu ob- 
server que jamais les pentures, les attaches ou entr6es des serrures, etc., 
ne sont entailldes dans la menuiserie. Le bois reste intact, la serrurerie 
se pose a la surface sans Pentamer. li y avait dans cette m^thode un 
avantage au point de vue de la fabrication, c'est qu^il fallait que ces ou- 
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vrages de serrurerie, destines h rester apparents, fussent fa^onn^s avec 
soin et fussent solides : au point de vue de Fart, I’avantage (itait au moins 
aussi important, cari*artisan s’iugeniaitatrouverlescombinaisons dtico- 
ratives convenables en raison de la matiere, de Fobjet et de la place. La 
forme adoptive, etanl vue toujours, devait t^tre agreable et indiquer la 
fonclion. Si, au conlraire, on noie dans le bois la plus grande par lie des 
objets de serrurerie fine, ce que nous appelons aujourd'hui la quin- 
caillerie, il importe peu que ces objets rev^tent une forme convenable 
ou agreable; il devient memo assez diliicile de reconnaitre si ces objets 
sont bien fabriques, ou grossiers ou vicieux, car Farchitecte ne peut voir 
une il une toutes les paumelles, equerres, ou serrures d*un grand biiti- 
inent, avant leur pose. Les attaches de ces objets etant noyees dans la 
inenuiserie, puis recouvertes de peinture, les defauts sont masques ct nc 
se devoilent que par les accidents qu'iis occasionnent. Ainsi, en arrivant 
a dissimulerune bonne partie des objets de serrurerie aux yeux, on a pro- 
voque les nialfagons, les negligences, la fraude, A menteur, inenteur et 
dcmi ; c’esl trop nature! . Pour satisfaire aux regles imposees par le classi- 
cisme majestueux qui nous dominait si fort, Farchitecte dissimulaitetdis- 
siinule encore des escaliers, des tuyaux de cheminee, des conduites d’eau 
ct (descendant aux details) des ferrures necessaires. Jugeant, non sans 
raison, que ce qui doit etre dissimule ferait tout aussi bien de ne pas 
ctre, ou tout au inoins de n'exister qu’ii Fetat incomplel, les metteurs en 
oeuvre ne se font pas faute de falsifier ou d'onietlre cette marchandise 
qu’une inajestueuse pudeur voudrait soustraire aux regards. Aussi est-il 
souvent necessaire, aujourd'hui, de rappeler les serruriers dans une blt- 
tisse nouvellenient terminee, pour rAparer toute la quincaillerie si bien 
dissimul(§e sous la peinture et m^me la dorure ‘ : car, apr^s tout, il faut 
qu^une porte ou une croisde roule sur ses gonds, ses charnieres ou ses 
paumelles; qu’un verrou et une serrure fonctionnent; que les vis aient 
de la prise, et les fers de la quincaillerie une 6paisseur convenable pour 
resister a Fusage. 

Lorsque toutes les parties de la serrurerie fine etaient apparentes ; 
lorsque meme, etant apparentes, elles contribuaient a la decoration, 
force etait de leur donner une forme en harmonie avec leur destination, 
et de veiller a la bonne execution d^'ouvrages que Foeil le moins exerce 
pouvait verifier sans cesse. Moins preoccupes du majestueux que nousne 
le sommes, les maitres du nioyen agecberchaient, pour les ouvrages de 
quincaillerie, les coinbinaisons les plus simples, sans jamais les dissi- 

* Les \is sont certainemeiit une invention cxccllente pour lixcr ia serrurerie tine sur 
de la meimiscrie , et rcmpioi des vis dans la quincaillerie ne date que de la lin du 
XV** siecle. Mais, grace au soin que Ton prciid aujourd’hui de cacher toutes les attaches 
des ferrures, les ouvriersenfoncent les vis a coups de inarteau dans des trous faits au poin- 
§011. Mieux vaudraient des clous. G’est aiusi qu’uii perfeetionnemenl devient une cause 

de malfa§on, quand on n’accuse pas frauchcmeut son eniploi. 
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nmler, et parfois ces ouvrages sont de veritables chefs-d'oeuvre, en ne con- 
siderant que la forme d'art adaptee k Tusage. 

En fait d'objet de serrurerie, rien n'est plus simple que I'ancien lo- 
quet k battant ou fl^au ; et cependant, pour qu'un de ces loquets fonc- 
tionne bien et longteraps, il faut qu'une platiiie garnisse le vantail, afin 



d^erap^cher le frotteinent du fleau sur le bois; que la bascule ou pougoir 
agisse sans effort sous la pression du doigt; que le fl6au ait un poids 
convenable pour retomber dans son mentonnet, etc. Dans Texemple que 
nous donnons ici (fig. 29) \ le fleau pivotant sur le boulon A, muni 

* U’une porte cruae muisoa a Saint -Autoiiin, xiv® siocle. 
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(I’une double rondelle, I'unc sur le bois, Tautre sous la tete du boulon, 
tonibe dans son mentonnet B, si I’on pousse le vantail, en glissant sur 
le plan incline de oe mentonnet. Un support C, rive a la platine^ muni 
d'un double milj regoit le poucoir D. A Texterieur, un autre pougoir E, 
figure en j)asse a travers le vanlail, el vicnt poser son pkd-de-hiche 
sous le fleau, a cute de celui de Tintdrieur. Du dehors il sutiit d'appuyer 
sur le poucoir E et de pousser la porle^ pour Touvrir; mais a Finterieur, 
comme il fiiut tirer le vantail a soi, le support C permet de passer Findex 
entrelui etla platine, d’appuyer le pouce sur le pougoir D, etde tirer la 
porte en ineme temps que I’on fait lever le fleau. La platine est decoup<i*e 
de facon a composer une ornemenlation qui s’accorde avec la place des 
clous. En G, nous donnons deux autres formes de poiicoirs, et en I!^ 
deux pougoirs qui, au lieu d’etre poses Fun a cute de Fautre, agissent, 
celui du dehors sous le pied-de-biche de celui du dedans, 

Quoique presque toute la quincaillerie ancienneait ete detruite, il nous 
en rcste encore des exemples assez nombreux pour faire connaitre avec 
quel soin relatif elle etait^ traitee meune dans les batisses les plus ordi- 
naires. Des serrures^ des poignees, des loquets que Fon decouvre encore 
attaches a de vieiiles portes de maisons, cFhutels et d’eglises du moyen 
age, devoilent une Industrie pleine de ressouvees. La variete des formes 
de ces objets est assez grande pour qu'il nous soit impossible de presenter 
a nos lecteurs un specimen de chacun d'enx; nous devons nous borner 
aux plus essentieis. Feut-etre meme pensera-t-on que nous nous eten- 
dons trop sur ces ouvrages de serrurerie tine; mais on est si dispose 
a croire a I ’imperfection grossiere des industries du moyen age, qu'il nous 
a paru necessaire d^en niontrer les produits, non point destines a des 
monuments luxueux, maisades habitations ordinaires. L’industrie de la 
quincaillerie etait tres-developpee deja en France au xiv® siecle, mais 
aussi en Suisse, en Baviere, en Boheme, sur les bords du Rhiii, tandis 
qu’a celte epoque elle etait encore restee barbare en Italic. Ge ne ful 
(}ue vers le milieu du xv‘' siecle que les villes ilaliennes se mirent a leur 
tour a fabriquer des objets de fer d’une grande finesse d*execution et 
(Fune assez bonne composition. Il faut dire cependant que jamais, duns 
la Pcninsule, cetle belle industrie ne sut allier Fart il la necessite, au 
besoin, comme siirent le faire les artisans de France. Les formes de la 
serrurerie tine d'ltalie, tres-heureuses souveiit, ont le defaut de ne s^ac- 
eorder nullement avec Fobjet. Pour notre part, dans tout ce qui touche 
a Fart de Farchitecture, nous pensonsqiFune execution seduisanteseule, 
si le raisonnement n’est pas intervenu, si la concordance entre la forme 
et le besoin trace fait defaut, ne saurait constiluer uiie oeuvre complete. 
Nous avons pour nous les Grecs de Fantiquite; tons les objets qu’ils nous 
ont laisses sonl profondement penetres de ce double caractere : ime 
expression tres-vive et tres-juste; une execution en rapport avec Fobjet 
el sa destination. 

Cette serrure a bosse et a p6le dormant (fig. 30), doiit le pall^tre est 

T. viii, 
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decoup6 demaniere a bien s^attacher auvantail, dont la face externe es 
deeoree de feuilles de fer battu, avec tigettes guidant la clef dans Ten- 
tree, avec embase renforcee pour resister a une pesee, ainsi que le fait 


30 



voir la section A, a certainement une forme parfaitement appropriee a 
Tobjet et k la nature de la matiere employee. Ges feuilles donnent de la 
prise aux rivures du mecanisme, et decorent la plaque de t6le en lama- 
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riant, pour ainsi dire, au bois quelle recouvre. L’eiitree B, legerement 
entaillee dans le vantail, ainsi que le montre la section G, n"est-elle point 
une joiie composition indiquant bien la matiere employee, se pretant 
exactement la fonction qu’elle reinplit? Les artisans du siecle qui 
ont fabrique ees objets usuels ne nous fojit-ils pas voir qu’ils ont rai- 
sonne, qu’ils ont laisse sur ces morceaux de ler assembles la trace de 
leur intelligence et de leur gout * ? 

Get anneaii de tirage (fig. 31), dont le fond, sous les feuillages de fer 



battu, est garni dedrap rouge, n’esf~il pas une composition charmante, 
decorative -? 

^ Cette sernire est iin modele que Tun retrou\e tres-lrequonmieut dans les hatimeuts 
du XT* sieele, des bords du Rbiu, de la Suisse et de la Ba\iere. L'entree pro\ientd’uue 
porte de la cathedrale de Prague fpartie luitie par rareliUeete fraiieais Matliieu d'^r- 
ras, xiv® siecle). Cue eutnV seniblable se Toit a iiu tabernacle d(‘ la catbedrale d’Au^^s- 
bouri ? ; une autre, a pen pres pareille, li iin vaiitail de Tef^lise Saint-Pierre de Stras- 
bourf?. 

2 Be rejxlise de Saint-Pierre de Strasbourg:. Meine anneau a iiu vantail d’armoire de 
la ealhedralt* de Munich. 
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Un morceau de drap rouge garnit egalemeiit le fond sous le feuillago 
de I’ernbase de la serrure precedente (fig. 30). 

Outre les divers genres de serrures dont nous venons de presenter des 
exemples, on employait encore, pour fermer les vantaux de grandes 
portes, de longs verrous, avec moraillon. Ces verrous, pousses en dedans, 
ne pouvaient, bien entendu, s’ouvrir du dehors, comme les serrures a 
double entree. Ils servaient a barrer les portes charretieres, les grandes 
portes d’eglises, les vantaux de portes d’enceintes, et ne laissaient rien 
apparaitre au dehors. La barre horizon tale_, formant verrou, glisse dans 
deux pitons ou deux embrasses forlement attachees au vantail, et s"en- 
gage dans une gache, si le vantail bat en feuillure, ou dans un Iroi- 



C- Jl V •.* 


sieme piton, si les vantaux sont doubles. Le verrou pousse, Tauberon 
du moraillon tombe dans une auberonni^re percee dans la boile de la 
serrure, au-dessus de Tentree. Un pele passe dans Tauberon au moyen 
d’un tour de clef, si Lon veut que le verrou reste fixe. Ces sortes de ver- 
rous avec serrure h. bosse avaient nom verfevelles. La figure 32 presente 
une vertevelle. Le verrou A est forge k pans et non cylindrique, ce qui 
facilite le glissement dans les embrasses ou pitons. L’auberon est sup- 
pose entr^ dans Tauberonni^re, et la serrure fermee. Si la porte est a 
un seul vantail , a la place du piton B est une g^che scellee dans la 
feuillure de pierre, ou fixee au dormant de bois. Apr^s que Tembrasse B" 
a ete coulee dans la barre, la tete G de celle-ci a ete forgee etburinee. 
Cette tete sert k tirer le verrou, lorsque le moraillon est souleve. Un 
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arret E, forge avec la barre, arrete le verrou, de faeon que son extre- 
mite D ne puisse echapper Toeil de I’embrasse F. 

Ges vertevelles ne sont pas rares, et beaucoup de vieilles portes on 
possedent encore. Gelle-ci etaitplacee a i’interieur de la porte dc I’eglise 
de Savigny-en-terre-pieine (Yonne) V; mais le verrou tombait dans une 
gache sceliee aii trameau. 

Outre ces verrous liorizontaux formant barres, il fallait munir les van- 
tauxj qulls lussent simples ou doubles, de verrous bas, verticaiix, tom- 
bant dans une gache sceliee dans le seuil, tant pour empecher les van- 
taux de gauchir que pour rendre une etfraction beaucoup plus ditlieile, 
Ges verrous se composent cFune barre de fer verticale glissant dans deux 



embrasses rivees sur des platines. Asa partie supericure, la barre est 
munie d'un anneau mobile qui permet de la soulever et de faire sortir 
son extremite inferieure de la giiche. 

La figure 33 presente un de ces verrous, dont la forme est bien connue, 

* (le Savigny-ea-terre-pleine date des dcrnieres aunees du xu® sieeR*. \er- 

te\eUe, fiirure 32, parait appartenir au milieu du xin®. 
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Lorsqu'il est souleve et qu’on ouvre la vantail, pour que la partie infe- 
rieure de la barre ne traine passur le sol, on passe Tanneau dans le cro- 
chet A K On fagonnait aussi des verrous hauls, pour maintenir la parlie 
superieure du vantail, dont Tanneau etait remplace par un inoraillon, ou 
par un piton dans lequel entrait la barre du verrou horizontal. Mais ces 
verrous hauls se manoeuvraient difiicileinent^ onleur preferait lesfleaux 
horizontaux ou verticaux. 

On apporlait, pendant le moyen une attention particuliere a la 
ferrure des vantaux de portes fortifiees. II n"est reste en place qu^un bien 
petit nombre de ces ferrures anterieures au xvi® siecle ; mais^ par les 
scellements, on peut juger de Tiraportance des moyens de ferraeture 
employes .pendant les xiii% xiv® et xv® siecles pour les portes de villes et 
de chateaux. Certains vantaux 2 etaient maintenus au moyen de deux 
barres de hois rentrant dans le mur^, d’une barre fixe tenant a un van- 
tail (voyez Barre), d’un verrou haut, d^un verrou bas et d"une vertevelle. 
L’einploi frequent des engins de guerre pour lancer des projectiles, la 
manoeuvre des ponts k bascule, des ponts-levis, des herses, avaientfami- 
liarist) les serruriers avec certains moyens mecaniques assez simples 
comme principe, ingenieux cependant, puissants et pratiques. Alors on 
ne songeait pas, comme aujourd'hui dans la serrurerie fine, a cacherles 
mecanismes; ils etaient au contraire apparents, et k cause de cela 
meme d'un entretien facile. L'habitude que Ton avait prise, dans toute 
place forte, de faire manoeuvrer de grandes pieces de charpente avec 
rapidite, exigeait une certaine precision dans les ouvrages de serrurerie 
et une grande solidite. Les grands verrous a crt^maillere, pour termer 
(les vantaux de portes tres-lourds et d'une hauteur de k a 5 me- 
tres, etaient usites. Nous avons vu de ces verrous attaches, il y a quel- 
que vingt ans, a des vantaux de portes de villes, notainment a Yerdun. 
11 en existe encore en Allemagne, a Nuremberg. La figure 34 explique 
le systeine adopte. Un lourd verrou de fer carre est maintenu au som- 
met du montant du vantail par quatre embrasseso. Sur les flancs de ce 
verrou sontfortementoloues deux paliers 4, recevant entre euxun levier 
k engrenage c, lequel roulesur un axe d. Deux dents d'engrenage tien- 
nent au verrou et s’engagent entre les trois dents du levier. AFextremite 
de celui-ci est un boulon traversant la fourchette d"une tige t de fer tordu, 
descendant a portee de la main et terminee a sa partie inferieure par 
une poignde p, munie d’un moraillon e. En tirant la tige de haut en bas, 
on fait naturelleinent glisser le verrou, qui entre alors dans sa gkche g; 
en poussant au contraire la tige de bas en haut, on fait sortir le verrou (le 
sa gache. Quand le verrou est pousse dans sa gkche, on enfonce Faube- 


* C(* ’verrou proviciit (Vune portecle I’eglise de Semur en Briounais, et appartient ii la 
serrurerie du xiv® siecle. D’ailleiirs on en peut \oir encore un assez grand nombre on 
place, dans nos anciennes <§glises. 

2 Notainment otmv de la porte Narbounaise, a Carcassonne. 
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I'on e (lu moraillon dans I’auberonniere d’unn serrure qui re^oit egale- 
incnt I’auberon d’un verrou horis-onlal. Un tour de clef empf-che qu’on 
nc puisse taire niana^uvrer et ee vcrrou et la fige. Ce nest lii, de fait, 
qu uiie sorte de crenione puissante dont le mecanisme agit perpendicii- 



laircment k la face du vantail, au lieu d’agir parallelement ii eette face. 
En A, est figure le mecanisme en perspective, la tige ayant ete liree de haul 
eii has pour faire glisser le verrou dans sa giiche. Deux petits cylindres k, 
ou rouleaux fibres sur un axe, noy^sdans le vantail, sous le verrou, empe- 
chentle frottement de celui-ci sur le bois, occasionne par la pression de 
I'engrenage, et facililent singulibrement la manceuvre, soit pour ouvrir, 
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soit pour former. La torsion du fer carrd de la tige t donne a celle-ci 
le roide neccssaire pour qu^elle ne ploie pas, si elle est longue, lorsqu'il 
s’agit de la pousser de has en haul pour ouvrir le verrou. A coup sur, 
tout cela n"est pas de la rnecanique bien avancee^ mais c'est ingenieux^ 
solide, apparent, facile a reparer, et pouvant dtre execute parle premier 
forgeron venu. 

On ne sauraittrop regretter la disparition journaliere de tous ces ob- 
jets de serrurerie dumoyen age dans nos anciens edifices civils, religieux 
ou militaires. On en trouvait encore beaucoup il y a vingt et trenteans; 
ils sont aujourd'hui devenus tr^s-rares. Us(5s^ hors de service, attaches a 
des bois vermoulus, on les jette a la ferraille habituellement^ lorsqu’on 
fait des reparations. II eut ete cependant interessant et utile derecueillir 
ces objets dans un musee, qui serait tres-riche maintenant et fort instructif 
pour nos artisans de ferronnerie. Mais nous n^en sommes pas arrives a 
consid^rer les musees comme des collections d"une utility reelle pour 
notre Industrie, ce ne sont encore en France que des amas d’objets des- 
tines a satisfaire la curiositd des amateurs ou des archdologues^ ou en- 
core des lieux d'etude pour les artistes^ peintres et statuaires. L"art ne 
vit cependant chez un peuple que quand il a pendtre partout^ quand 
on le trouve aussi bien sur la cheininde d'un grand seigneur que sur la 
table de cuisine de Fouvrier, sur le marteau de la porte d^un palais 
que sur la targette de Fhumble croisde du petit bourgeois, sur la 
poignde de Fepde du gendral quo sur la plaque de ceinturon du soldat. 
Si vulgaires que soient les objets de serrurerie du moyen Age, I’art ap- 
proprie a la matiere, y trouve sa place ; Fart etait un besoin pour lous, 
non une atfaire de luxe rdservee pour quelques privilegids. Ge qu'on 
ne trouvait point alors^ c’est Fart de pacotille^ Fapparence du luxe den- 
ude a un objet de peu de valeur. 

Nous avons montrd un certain nombre d'exemples de fermetures de 
vantaux de portes. Les exemples de fermetures de croisdes sont beaucoup 
plus rares; cette menuiserie, plus Idgere que celle des vantaux, plus ex- 
posde aux intempdries, a dtd ddtruite plus rapidement. Il nous faudra 
fouiller dans les vieilles ferrailles pour trouver quelques restes de ferme- 
tures de croisdes. L’intdret qui nous a toujours paru s'attacher k Fan- 
cienne fabrication du fer, alors meme qu’on vendait partout les plus 
belles ferronneries forgdes, pour leur substituer des fontes d"un si triste 
gout, nous a poussd, il y a ddj^ longtemps, a recueillir bon nombre de 
dessins de ces vieilles ferrures si fort meprisdes, ferrures qui ont disparu 
sous la main de la plupart des restaurateurs de chateaux depiiis trente ans. 
G^est ainsi qu^au chAteaude Ghastellux, pres de Garrd-les-Tombes (Yonne), 
on voyait encore en 1839 des chassis de croisdes du xiv® siecle armds de 
leurs grands verrous. 11 est vrai que ces ferrures etaient hors de service, 
les chassis dtant compldtement pourris et doublds par des volets fixes, 
mais les pieces de leur mdcanisme trds-simple dtaient toutes conservdes. 
Ces verrous..., plutOt ces crdniones (fig. 35), consistaient en une tige de 



~ “ ’ SKKKLliEim; j 

fur iiitiplal du O'”, 02 (9 lignes) sur 0'".0tl (5 lignes'. A cetto ti.re dtait 
adaptee une prdgnee (voyez rensenible A). En bb^ la lige formait des 
bouc'les dans les(|uelles passaient les queues en volutes dedeux loque- 


\ 



leaux. En liaussant la tige, on faisail echapper les loqueteaux de leurs luen- 
lonncts; en la baissant au nioyende la poigneo on faisait renlrer ces 
loqueteaux dans leurs mentonuets : alors le pied de la tige, formant verrou, 

T. viii ' /iS 
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entrait dans une gache infdrieure d. Des embrasses e retenues par deux 
pattes, et des embrasses f retenues par une seule, maintenaient la tige et 
dirigeaient son mouvenient. Des details vont faire saisir le systeme adopte 
dans la fa^on de cette cremone. En B, est la section du montant du 
chassis, avec la boucle de la tige en E, la queue du loqueteau passant 
dedans enF, le boulon a clavette servant de pivot a ce loqueteau en et 
le mentonnet en D. En G, est tracee la face d"un des loqueteaux avec sa 
queue passant dans la boucle de la tige. Le trace ponctue indique la po- 
sition que prend le loqueteau, lorsqu'on fait glisser la tige de bas en 
haut par le moyen de la poignee P. En G', est tracee la coupe du loque- 
teau avec la boucle de la tige, et en g le mentonnet. En H, est figuree 
une embrasse h deux pattes ; en I, k une seule patte, la section de celle- 
ci etant en i On observera que ces embrasses a une seule patte sont 
ainsi fagonn^es pour ne prendre que le plein bois du chassis. En K, est 
representee I’extremitd inferieure delacrdmone avec son embase L ser- 
vant de gkche et clou6e sur la traverse basse du dormant. Un tracd per- 
spectif M explique la position du loqueteau et de sa queue engagee libre- 
ment dans la boucle de la tige. 

Cette cremone maintenait doncle chkssis dans son dormant au moyen 
de trois fermetures, deux loqueteaux lateraux et un verrou bas. A Faide 
des mentonnels et de la gkche inferieure, ce chassis pouvait meme ^tre 
7'appele, s'ilvenait k gauchir. Le forgeron avait donne k la poignee P une 
forme qui permettait de faire glisser la tige aussi bien de bas en haut, pour 
ouvrir, que de haut en bas, pour former. Les tiges etaient forgees assez 
grossierement entre les parties destinies a couler dans les embrasses, 
maisla poignee, les loqueteaux, les embrasses, etaient faqonnesau mar- 
teau et au burin avec le plus grand soin. 

La figure .36 presente divers fragments de serrurerie appartenant au 
milieu du xv** sikcle environ, En A, est un debris de cremone depen- 
dant tres-probablement d'une croisee ^ ; une poignee B, dependant de 
la mdme cremone, faisait mouvoir les deux bielles a attachees k un axe 
0, et, par suite, les deux tiges C C' en sens inverse. En appuyant sur la 
poignee de haut en bas, la tige C s’dievait et s^enfon^ait dans une gkche 
sup^rieure; la tige G' s'abaissait et tombait dans une gkche inferieure, 
comme le font les tiges de nos cremones modernes. En D, est trace le 
profil du mecanisme, avec le boulon et sa clavette ; en B', la face de la 
poignee; en E, une des embrasses tres-finement coniposdes et forgees. 

Une autre embrasse avec platine, appartenant egalement au xv® siecle 
et ayant dfi servir a diriger une tige de verrou ou de cremone, est fieu- 
ree en G \ 

En H, nous presentons encore un excellent systeme de loqueteau a 
bascule employd frequemment au xiv® et au xv® siecle pour former de 

‘ Debris recueillis chez un marcliand de ferraiUes a Rouen. 

^ Provenant ej^alement d’un depot de ferraUles. 
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petits chassis de croisee. Le mentonnet est entaiil^ et fortement cloue 
sur le c6te du dormant, dans sa feuillure. La main a une grande force 
pour ouvrir oufermer ce loqueteau a bascule, parle moyen dece levier 



ddtournd, et saillant assez pour eviter le froissemeut des doigts contre le 
hois du chassis. De plus, ces loqueteaux rappellent fres-energiquement 
les chassis dans leur feuillure. 
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Le trace perspectif K donne une tres-jolie poignee de porte de la 
meme epoque et attacht^e sur un vantail interieur de Feglise Saint-Pierre, 
a Strasbourg. Ces sortes de poignees, assez communes en Alsace, so 
composent de deux tiges horizontales hh, qui passent a travers le vantail 
etsontrivees de I’autre c6te sur une platine.Un cvlindre de ferbattu 
orne de moulures et de divers ornements^ est^ d'autre part, riv6 a ces 
deux tiges horizontales. Un rinceau a travers lequel passent les tiges tient 
lieu interieurement de platine et est cloue sur le vantail. En L, nous 
donnons le profil du cylindre, et en N le plan du bouquet superieur n, 
lequel est compose de deux petites plaques de fer battu rivdes en croix 
et formant bouton, et de quatre feuilles decoupees dans un cornet ega- 
lement de fer battu. Sur chacune des folioles est rivee une fine tigetle 
avec un bouton, a peu pres comnie la graine du tilleul est attachec 
a son support. Tous ces derniers ouvrages de serrurerie sont executes 
avec une grande perfection. 

11 nous reste a parler, en fait de suspension et de fermeture d’huis, 
des targettes, des paumelles, charnieres, equerres, etc. On donne le nom 
de targettes h de petits verrous adaptes a des chassis de croisee, lors- 
qu'ils n’ont qii’une faible dimension; a des vantaux de volets ou d'ar- 
moires. Tres-rarement, pendant le moyen age, jusqu’au xY siecle, les 
chassis de croisee avaient-ils des dimensions depassant en hauteur trois 
ou quatre pieds sur deux ou trois pieds de largeur, puisque les fen^tres 
etaient divis6es par des meneaux verticaiix et des traverses de pierre 
(voyez Fenetre, Menuiserie). Des lors, pour ferrr.er des chassis d'une 
dimension si mediocre, il n^^taitbesoin que de targettes, et Femploi des 
creniones on grands verrous hauts et bas n’etait guere commande. Aussi 
les targettes sonl-elles beaucoup plus communes, dans les edifices pu- 
blics ou prives anciens, que les cremones ou fl(^aux. Quant aux fermetures 
auxquelles on donne le nom iVespognolettes^ leur emploi ne date, en 
France, que du xvm® siecle. Les espagnolettes remplacerent, pour far- 
mer les chassis de croisee d^une grande dimension et k deux vantaux, 
les verrous hauts ct bas, les fleaux, les barrcs, les cremones conibinees 
comme celles presentees ci-dessus. II ne faut point oublier que pendant 
le moyen age, on ne faisait pas de chassis de croisee k deux vantaux, 
puisque les fenfires etaient garnies de meneaux de pierre, si elles de- 
passaient une dimension mediocre. Les cremones que nous avons don- 
nees figures 35 et 36 etaient poshes sur des chassis a un seul vantail, et 
les retenaient dans leur dormant, ou siraplement dans la feuillure de 
pierre du ineneau. De nos jours on a abandonne Fespagnoletie pour 
reveniraux cremones, qui nesont point cependant d'invention moderne, 
et qu’on n’a jamais cesse d’employer en llalie et dans cerlaines parties 
de PAllemagne. 

Les targettes done etaient la fermeture ordinaire des chassis d’uno 
petite dimension; on en plagait une ou deux dans la hauteur du batte- 
ment, et quelquefois ces targetles fcrniaient en meme temps et la croisee 
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ot le volet intch‘ieui% ainsi que nous le \eiTons tout u Theure. On trouve 
une gi^nde variete de targettes, et il semble que les sermriers se soient 
p ii a donner a cet ustensile vulgaire les formes les plus oriixinales ot les 
plus gracieuses. 

\oiei .fig. 37) quelques exernples de res targettes fixees a des eliAshis 



de croisee* La targette A* se compose d’une coquo a section trapeziado, 
dans laqiielle glisse un p^le a section pareille, ont les angles aigus sont 
ai)attiis* La coque est fendue siu' sa face» de maniere a laisser passer 


^ D’lin vantaU do oroixi'^o d’uno mnhon A Flavijyny 'Gt'do-d'Ot‘\ \iv^* 
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un piton tenant au pele auquel est rivee librement une poignee mobile. 
Deux filets-embrasses, avec talons a, renforcent la coque le long de ses 
rives, et permettent de la fixer au battement de la croisee au moyen des 
pointes b qui sont rabattues en dehors. Le pele entre simplement dans 
une platine a g^che fixee au meneau, car ici la croisee ne possede pas 
de dormant. Cette autre targette B est dans le meme cas : son p^le tombe 
dans une platine a gilche ; sa coque est maintenue, comme la prece- 
dente, a la traverse du chassis par deux einbrasses a pointes. Lapoignee, 
au lieu d’etre mobile, consiste en un animal finement forge et burine, 
qui, etantbien enmain, facilite le tirage ou la pouss^e En d, la targette 
est presentee de profil; ene, de face (ranimal etant suppose enleve). Le 
lrac6 g donne sa section. Le piton de la poignee mobile de la targette A 
et la poignee fixe de la targette B sont rives aux peles avant que les pla- 
tines formant fond aient ^te elles-memes rivees aux coques : cela est 
tout simple. 

La targette C appartenait a un chassis de croisee muni d’un dormant, 
puisque la g^che h existe etetait encore fixee k ce dormant. La poignee, 
en fagion de jambe, est mobile (voyezla section /). La coque n^a pas la 
forme d’un trapeze, mais d’un parallelogramme ; elle n'est plus fix4e par 
des embrasses k pointes, mais par des clous passant a travers les d^bords 
de la^ platine de fond, a laquelle sont rivees les embrasses. Comme prd- 
c6demment, cette platine de fond n^a 6te fix6e que quand le p4le a 6t6 
ajust6 dansle devant de la coque etque le piton portant la goupille de 
la poignee a ete rive. Ces objets sont delicatement travailles, en bon fer 
et soliclement faits. 

Mais les chassis de croisee, pendant le moyon ^ge, etaient le plus ha- 
bituellement munis de volets interieurs qui se fermaient par parties, de 
maniere a donner plus ou moins de jour dans les appartements (voyez 
Menuiserie, fig. 2Q). Ces volets etaient ferres sur les dormants, mais 
plus habituellement sur les chassis ouvrants, de maniere qu'il ne fut 
pas necessaire de d^velopper le vantail prealablement, pour ouvrir la 
fen^tre. Dans le premier cas, les targettes etaient dispos^es de telle ma- 
niere qu'il fallait absolument ouvrir les volets pour ouvrir la fen^tre, afin 
de ne pas risquer, par inadvertance, de forcer les paumelles oules pivots 
du chiLssis de croisee \ mais aussi ces targettes fermaient-elles, au besoin, 
le chassis de croisee etles volets, soit un, soit deux, suivant le besoin. 

La figure 38 nous montre une de ces targettes 3. Cette fois, le p61e ne 

1 Trouvee a Cahors, attachee a un vantail d’armoire moderne. Cette targette parait 
appartenir au milieu du xiv® siecle. 

2 Dessinee en 1841 dans Tancieu palais des comtes de Nevers, a Nevers, aujourd’hui 
palais de justice, fin du siecle. 

3 D’une fenetre de I’ancien eveche d^Auxerre, aujourd’hui prefecture. Cette targette 
paraissait appartenir au xiv® siecle. Nous I’avons dessinee en 1843 ; elle tenait encore a 
ua vieux chassis depose dans le beau grenier lainbrisse dependant del’ancicnine grand’- 
salle. 
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glisse pas dans une coque, inais, fendu dans sa longueur, cles deux c6tes 
de la poignee, il laisse passer dans chacune de ses coulisses deux clous- 
guides tennines par une pointe double rivee sur le bois de la traverse 
dll chassis, en dehors. La gache h est fixee au dormant^ mais de facou 
(|ue le pele de la targette depasse la largeiir de cette gache de la course c/! 
Ce pele est muni de deux oreilles h k (voyez la section en k^) (Svidees 



par-dessous. Quand on veut fermer un volet t\ on a pousse la targette 
au bout de sa course, comme le montre le trace ; on fait battre le vantail 
du volet, dont les angles sont munis de pannetons p; puis on ramene la 
targette en arriere de la portion de course fe : alors Foreille h’ appuie 
sur le panneton p, Voulant fermer les deux portions de volets a la fois, 
Toreille^appuierade m^me sur le panneton de Langle inferieur du volet 
superieur. II est clair que dans ce cas, pour ouvrir la fenetre, il faut ou- 
vrir les volets, puisque Tepaisseur de ceux-ci emp^che le pele de la tar- 
gette de sortir de sa gache. En A, est tracee la section de cette targette 
avec Tun des volets fermes, et en B, la fagon dont le panneton est fixe 
par des clous a Langle du volet. 

Il n^est guere besoin de dire que, dans ces sortes de chilssis de croisee, 
il y a une traverse entre chaque volet, et quMl y a autant de targettes qu"il 
y a de traverses. Le p^le a coulisses glisse sur une platine dont les de- 
bords d sont munis de clous. 

Quand les volets sont ferres sur le chassis de croisee, et non sur le dor- 
mant, ils sont maintenus souvent par des targettes speciales qui permet- 
tent d^ouvrir la croisee sans ddvelopper les volets. 
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(^poque^ rindustrir de ia (|uiiicaiiiene etait fort developpee. Ce systenie 
consiste cn une tige verticale (voyez i’ensemble dii battenient de crois^p 
on A), iDunie a ses extremites de pignons qui font mouvoir deux tar- 
gettes, I’une haute, Tautre basse, a cremaillere. Des mentonnets, au 
nombre de quatre, rives a la tige, entrant dans des bouclesattachees aux 
angles des deux volets fennant separernent les deux panneaux vilres de 
la croisee. Une poignee permet de faire tourner la tige verticale sur son 
axe suivant un quart de cercie. En lournant, cette tige pousse les targettes 
dans leurs gachetles scellees dans la feuillure de pien*e, et engage les 
mentonnets dans les boiicles des volets, si Ton veut les fermer, coninie le 
faisaient les espagnolettes dont on se servait encore il y a peu d’annees. 

En est tracee de face I'extremite superieure de la tige verticale, avec 
son pignon, sa targe tte a cremaillere et Tun des mentonnets. En C, la 
tige est presentee de profil avec le battenient de la croisee. En D, une 
section horizontale fait coinprendre le mecanisme. En E,est presente un 
des pitons maintenant la tige et dans lesquels elle pivote. On voit, en F, 
une des boucles des volets, et en G, la poignee de face et de profil. Sur 
la section D est indique en le mouvement imprime a la poignee pour 
faire pivoter la tige, pousser les targettes, et faire tomber les mentonnets 
dans les boucles. 

La tige verticale est renforcee aux points ou elle recoit, en morlaises, 
lespignons, les mentonnets et la poignee, cette derni^re rivee. Entreles 
pitons dans lesquels elle tourne, cette tige, forgee carree, est tordue en 
spirale, ce qui lui donne du roide. En H,'est figuree une autre poignee 
dont Tattache vient saisir la tige et est fixee par deux goupilles. Le fer, 
aplati en palette, est gondold (voyez la section horizontale A), puis en- 
roule autour d"un bMonnet egalement de fer. 

Les pitons a deuxpointes rabattues en dehors du battement (voyezen d) 
passent a travers une platine p clou6e sur le bois, afin que le mouvement 
de la tige ne puisse agrandir peu a peu le trou pratique dans le montant. 
x\ux extremites, ces platines rcQoivent encore, en rivure, les embrasses 
des targettes (voyez en g), 

Ces ferrures, provenant de debris recueillis dans nos villes du Nord et 
en Belgique, devaient presenter bien d’autres varietes; nous ne pouvons 
avoir la pretention de les donner toutes, il faudrait pour cela un traits 
special. Peut-6lre pensera-l-on que nous n’insistons que trop sur cette 
branche de Tindustrie du batiment ? mais le peu d’altention que Ton a 
pret4 generalement a notre ancienne ferronnerie, dont la forme est tou- 
jours si bien adapteehla matiere; Tignorance qui a fait jeter h la vieille 
ferraille tant d^objets propres a exciter Fintelligence de nos artisans; les 
idees erronees que Fon entretient parmi les architectes sur ces industries 
oil nous aurions tant a prendre ; les abus que la facilite des moyens d’exe- 
(*/Ution introduit dans la ferronnerie moderne, tout cela nous entraine a 
multiplier les exemples. 

Nous dirons done encore quelques mots sur les paumellesj ebarni^res, 

T. VIII. 
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equerres simples ou a pivots, tous objets de quincaillerie de batiment 
qui sont traites avec soin par ces artisans du moyen ^ge, et qui ont uno 
certaine importance. 

Pendant le xiii® siecle, les chassis des croisees etaient le plus souvent 
depourvus de dormants et battaient dans les feuillures de pierre. On faisait 
ces chassis a pivots hauts et bas^ entrant dans des crapaudines ou douilles 
scellees dans la pierre m^me K Ghaque pivot etait soude a une equerre 
qui prenait le champ du chassis et se developpait sur sa face interieure. 

La figure liO represente, en A, une de ces equerres munie d’un ma- 


4o 



melon ou pivot a. L^dquerre est renforcee au coude, entaillee sur les 
champs vertical et horizontal du chassis, et deborde en saillie sur la face^, 
au moyen des petits talons b. En B, on voit une autre sorte de pivot 
dont les bandes embrassent les deux faces interieure et exterieure du 
chassis, avec appendice formant equerre. La figure Ui presente une veri- 
table paumelle dont la partie A est clouee sur le dormant, et la partie B 
surle chassis ouvrant^, Les platines dela paumelle sont vues, ajourees, 
decoupees et gravees. On reconnaissait alors les inconvenients des clous 
ordinaires, et le serrurier avait le soin de poser deux clous a t^te qua- 

* Les montaats de ces chksis etaient, souvent meme, munis de pivots de bois conserves 
a chaque extrdmite. 

2 D’un chassis de croisee d’une maison a Flavigny (Gote-d’Or). Cette paumelle date du 
3CIV® siecle, et le chassis bat sur un dormant. 
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drangulaire etapointe plate^ainsi que le fiiit voir le detail a. Ces clous, 
rives en dehors, ne faisaient pas fendre le bois (leur pointe elant plate, 
de champ, suivant le fil), et, au nioyen de leur tete quadrangulaire, 
niaintenaient fortenient ies platines aupres du gond h et de Tadl c. 



Lorsque les chassis ouvrants avaient une assez grande hauteur (six h 
sept pieds),les paumelles (§taient longues et munies de deux ceils espaces, 
pour empecher le gauchissement des bois. La figure 42 retrace une de 
ces paumelles ou charni^res, qui parait appartenir ala fin du xiy* siecle 
ou au commencement du xv" L La fiche est libre entre les ceils, vue, et 
est ornee d'une queue de fer rond enroulee en spirale autour d'elle. 
Cette queue est libre aussi. Pour degonder le chfissis, il suflit d'enlever 
cette fiche par le haut. 

La figure 43 donne une paumelle A, une charni^re B et une charnim*e 
equerre C attachees 4 la porte d^’une chapelle de Feglise de Semur en 
Auxois (voy. Menuiserte, fig, 15). La porte bat dans une feuillure de 

^ D’uiJ chassis de croisee d’lme mawm a Saiut-Yrieix (Hante-Vienne). Le chassis hui- 
tait sur uri dormant. 
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pierre et la paumelle A tourne sur un gond a scelle. Les charni^res reunis 
sent des vantaux brises. A la place des clous sont posees des brides mu- 
nies chacune de trois pointes bifurquees et rivees en dehors^ ainsi que 
rindique le trac6 perspectif D. Ces brides avaient Tavantage de maintenir 
parfaitement les platines, aussi bien et niieux que ne le font les vis^ et 
d’empecher les paumelles ou charnieres de fatiguer leurs attaches par 
I'usage. Ces ferrures datent du milieu du xv® siecle. 



En G, est tracee une belle charni^re equerre de la jfin du xv® siecle 
qui est maintenue au moyen de deux barrettes verticales, dont on voit 
en g le d6tail^ clouees sur les platines afin de leur donner plus de resis- 
tance et de rendre tous les clous solidaires. De petites pointes fixaient en 
outre les decoupures des platines sur le bois. Tres-probablement les 

^ Get ouvpage de quincaillerie tenait a un vantail, d’armoire tres-probablement, ou a 
un vantail de porte d'interieur d'appartement. Nous I’avons trouvc chez un marchand <ie 
Ici'nulle ii Paris, 
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pointes des clous passant h travers les barrettes etaient rabattues ou rivees 
sur d'autres platines posterieures. 
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La renaissance produisit des ouvrages de quincaillerie d"une perfection 
d'execution rare. Nous n'en conservons qu"un assez petit nombre en 
France, si ce n^est sur des meubles de cette epoque. Au conti’aire 
TAllemagne, la Belgique, la Suisse, possedent un nombre prodigieuxde 
ferrures de la fin du xv® siecle et du commencement du xvi®, ex^cutees 
avec un artinfini. Les grilles du tombeau deMaximilien, h Innsbruck, 



les cldturesdes chapelles des cath6drales de Constance, de Munich, sent 
de veritables chefs-d’oeuvre de ferronnerie comnie fabrication et coinme 
forme. On voit, par exeraple, sur les montants de fer forge de la grille de 
clbture du tombeau de Maximilien, des ornements de fer battu qui sont 
soudes au corps m6me du montant et non goupillds ou rivds. Nous avons 
eu quelquefois I’occasion de signaler, m6me en France, ce procdd6 de 
fabrication, enti^rement perdu aujourd’hui, et frdquemment employd a 
la fm du XV® siecle et au commencement duxvi®. Cessoudures ne con- 
sistent pas en une simple brasure au cuivre ou au laiton. Aunun metal 
etranger au fer napparait entre IVime et le fer baltu appose. Bienque 
celui*ci n ait qu une epaisseur de 1 ou 2 millimetres au plus, il adhere 
parfaiiement ^ cettQ fime sur toute sa surface. 

Le fragment que nous donnons ici (fig, UU), provenant de la grille du 
tombeau de Maximilien, explique ce precede. Les feuilles de t61e ou de 
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fer battu soudees ont ete repoussdes evidemment avant I'operalion qui 
les afait adherer parfaitenienta TlLme, puisque, apres cette operation, il 
n"eut ete possible que de les buriner, mais non deleuvdonner le inodele 
souple et doux du repoussage au marteau. 

Serrurerie ©’assemblages.— Nous n’avons presente dans cet article quo 
des ouvrages de serrurerie soudes, decoupes ou etampes, rives par petites 
parties, tels qu’il convient de le pratiquer pour les ferrures des huis. 

On faqonnait cependant de grandes pieces de forges assemblies, telles 
que grilles, cldtures, ferrures de puits, etc. Ges ouvrages exigeaient 
I’emploi de moyens particuliers pour assurer leur soliditi. II ne s’agis- 
sait plus seulement de soudures ou de quelques rivures, mais de combi- 
liaisons d’assemblages qui appartiennent exclusivement la serrurerie. 
On comprendra facilement que des hommes qui, dans toutes les bran- 
ches de Tarchitecture, savaient si bien adapter les formes a la matiere 
employee etkla mise en oeuvre, aient cherchi, dans les grandes pieces 
de serrurerie, a n’admettre que des compositions d’art se pretant aux 
exigences du travail du fer. Alors les assemblages, les necessites de la 
structure, loin d’itre dissimules, apparaissent franchement, deviennent 
les motifs de la decoration. L^'artisan cherche d’ailleurs k donner k son 
oeuvre une raison d’etre pour les yeux; il entend que Ton en comprenne 
Torganisme, pour ainsi dire, qu’on apprecie les efforts qu'il a faits pour 
allier intimement Fart a la necessite de structure, aux qualites propres 
k la matiere employee. Que ces fa^ons de proceder ne soient pas du gotit 
de tout le monde, qu'elles ne frappent que les esprits aimant a trouver 
Fempreinte de la raison dans les oeuvres humaines, qu’elles genent les 
natures paresseuses, nous Fadmettons; mais nous sommes forces de 
riconnattre aussi que Fart ne s’introduit reellement dans Findustrie que 
sous Fempire de principes vrais, clairs, se resumant en ceci : soumission 
de la forme a la necessite, a Femploi de la matiere et aux qualites qui 
lui sont propres. 

Nous avons si bien perdu Fhabitude du respect de ces principes, que 
nous demeurons surpris devant des oeuvres oil la raison a commande a 
la forme, et que nous prenons pour une subtilite ou une complication 
superflue une expression sincere. Cependant cacher un assemblage, par 
exemple, cela est plus subtil et plus complique que si nous le laissons 
apparent ; c’est h coup sur moins sincere ; peut-^tre beaucoup moiiis 
solide et d"une execution plus difficile. Assembler en equerre deuxmor- 
ceaux de fer carreau moyen d"un tenon, d’une mortaise et d’une goupille, 
coinmeon le ferait pour de la charpente ou de lamenuiserie, cela ne pre- 
sente rien de complique exterieurement, puisqu’on ne voit rien du travail 
deFouvrier; mais cette fagon, convenablepourdu bois quise coupe faci- 
iement, qui a un fil, n’est pas justifiee si on Fapplique a des barres de 
fer d’une kpaisseur minime, fort difficiles k creuser ou k disposer avec 
tenons ; de plus, un pareii assemblage est toujours defectueux en ce que 
le tenon, tres-menu, ne peutoffrir assess de prise pour donner a Fassem- 
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blage une grande solidite. Si au contraire deux barres sont assemblee& 
d’equerre^ coinme Tindique la figure Zi5^en A^labarre horizontale munio 
d’uu talon B entrant dans une fourchette fagonnee a Textr^mltd de la 
barre verticale, Tassemblage est simple, large, solide, bien appropri6 
a la matiere. Que cet assemblage soit maintenu serre par un boulon a 



clavette detaille en C, qumne rondelle plus ou moins riche s'interpose 
cntre la tete du boulon et la fourchette^ la decoration de Tassemblage 
est toute trouvee et ripest en rdalite que Temploi raisonne des moyens 
les plus naturels necessaires k la solidite de Toeuvre. Qu’il y ait lieu de 
poser des barres verticales intermediates, la traverse horizontale aura 
des ceils renfles D, k travers lesquels passeront ces barres. 

Si nous nous engageons dans la voie vraie, celle indiquee par la struc- 
ture, la decoration de Toeuvre est pour ainsi dire tracee. En supposant 
que la grille doive ^tre richement couronnee, le talon de la barre hori- 
zontale, la fourchette de la barre verticale, les extremites des barres 
intermediates, fournissent des motifs d'ornementation qui, loin d’alterer 
le princtpe de la structure, ne font que Tappuyer (fig. 46). Cet exemple 
suffit pour faire saisir la methode suivie par ces artisans serruriers du 
moyen kge. Ceux-ci ne font d'ailleurs, dans leur metier, qu'appliquer les 
m^thodes admises dans les autres branches de Tarchi lecture de cette 
epoque ; developper la forme dans le sens indique par le besoin, la 
raison, la qualite de la matikre. Et, de fait, nous ne saurions trop le 
repcter, on ne posskde un art de rarcliitecture qu^k ces conditions. 

Ouand on examine des ceuvres de serrurerie du moyen kge, on observe 
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que les fers sont^ relativement k ceax que nous employons aujourd^'hui^ 
legers; que ces ouvrages ont un aspect elegant, delie, Et en effet, 
une des qualites que doit posseder laserrurerie^ c'est la legerete, puisque 
la matiere est tr^s-resistante, sous an petit volume. Le fer forge cepen- 
dant^ s"il a une force considerable en agissant coinme tirant^ comme lien, 
est flexible, na pas de roide^ et ne peut, debout, porter un poids assez 
lourd, k moins de lui donner une epaisseur que ne comporte guere ce 





genre d’ouvrages et qui augmente la ddpense. C^est done par des combi- 
naisons d^assemblages que le serrurier peut supplier au defaut de roi- 
deur de ce metal, Le fer resists a ane charge en raison du developpe- 
ment de ses surfaces, et (fig. hi) une barre de fer de 0“,03, carrde. A, 
ayant une longueur de 2 metres, qui ne pourra, posee verticalement^ 
porter un poids de lOOO kilogrammes sans ployer, conservera son roide 
si elle estfbrgde k poids egal, sui’vant les sections B. Posde horizontale- 
ment, il en sera de m4me ; la barre de fer resistera d'autant mieux k une 
charge, que ses surfaces seront plus developp^es : c^est ce principe qui 
a fait admettre dans nos constructions modernes les fers dits a T ou k 
double T pour les planehers, les arbaldtriers et pannes de combles. Nos 
serruriers dumoyen kgenepossedant pas les puissants cylindres d’usines 
qui laminent le fer en barres cdtelees, avec des ailes, suppl^aient a 
T, vm. 
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ceia par des combinaisons^ souvent tr^s-ingenieuses, afin de conserve!* 
a leurs ouvrages de ferronnerie la legerete convenable. 

Leurs grilles de cloture sont, par exemple, composees par panneaux 
qui viennent s'embrever dans des montants rendiis rigides au moyen de 
renforts et d’arcs-boutants tres-habilement agences. Les barres verti- 
cales destinees a porter sont tordues et quelquefois m6me composees de 
deux ou trois brins. Si un fer k section carree porte une charge, il 
ploiera necessairement^ non suivant la diagonale du carre, mais sui- 
vant une des faces. Faisant done pivoter la diagonale du carre sur son 
centre, on donne a une barre, dans toute sa longueur et sur tous les points, 
la resistance que pr^sente cette diagonale. C"est pourquoi on trouve si 
souvent dans la serrurerie du moyen age des fers carr6s, tordus, dont 
les angles de la section carree forment des spirales. Ainsi (fig. 48), une 
barre a section carree A, posee debout et soumise a une charge, ploiera 


A 



du carre, mais suivant celle de la diagonale : or, celle-ci etant plus 
longue que Fune des faces, la resistance sera plus considerable. A lon- 
gueurs ^gales, la barre tordueB sera plus lourde d'ailleurs et contiendra 
plus de matiere que la barre simple A, puisque les angles du carre sont 
obliges de parcourirune spirale. AFceil, cependant, la barre tordue sera 
plus legere que la barre simple, a cause des surfaces concaves que pro- 
duisent n^cessairement les faces du carre pivotant sur son axe. 

Par les m^mes motifs, les serruriers du moyen age composaient-ils 
souvent des supports verticaux de fer, au moyen de deux ou m^me de 
trois fers ronds tordus en fagon de torsade ; ainsi augmentaient-ils les 
moyens de resistance sans augmenter sensiblement le poids des fers. 
Ces sortes d'ouvrages demandant du soin, de Fadresse et un peu de 
leflexion, il s est trouve qu^un jour — les corps de metiers ayant perdu la 
force qui maintenait chez eux la main-d^oeuvre a un niveau 61eve — quel- 
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ques architectes ont trouve preferable — plut6t que de chercher sans 
cesse des formes raisonnees et nouvelles — d'admettre un certain gout 
preteiidu classique* une sorte de formulaire applicable k ioute oeuvre et a 
toutematiere (ce qui simplifiait singulierement leur travail), ont declare 
que toutes ces recherches, r^sultat de ^experience, de Tetude et d'une 
fabrication perfectionnee, n’etaient qu^un produit du caprice oudeTigno- 
rance. II n’est pas besoin de dire que cette fagon d'apprecier toute une 
face de I'art de Tarchitecture et les industries qui s"y rattachent, devait 
titre fort prisee par la classe nombreuse des gens qui ne veulent pas se 
donner trop de peine. Aussi la serrurerie du moyen ^ge fut-elle fort 
mal vue pendant ces derniers siecles, et Ton trouva de bon gotit de 
reproduire en fer (comme on pent le voir a la grille de la cour du Mai 
h Paris) des ordres avec leurs chapiteaux, leurs entablements, leurs 
stylobates, etc. ; le tout fabriqud en d^pit de la matiere et des moyens 
qu^elle impose k ceux qui en connaissent les qualites et pretendent 
les utiliser. 

II y a, dans les assemblages de la serrurerie du moyen un sujet 
inepuisable d'enseignement. Par des motifs faciles k saisir, on prefere 
aujourd’hui ne point appliquer le raisonnement aux choses qui touchent 
k Tart de I’arcbitecture ; ce sont du moins les principes que professent 
beaucoup d^artistes. ll est certain qu^a leurs yeux, ces artisans du moyen 
{Ige, en raisonnant ainsi ce qu'ils faisaient, en prenant toujours la struc- 
ture comme motif de decoration, etaient dans la mauvaise voie. Eco- 
nomes de la matiere, ils arrivaient au but par les moyens les plus vrais. 
Loin de cacher ces moyens, ils les montraient, s’en faisaient honneur. 
En effet, quand un moyen est simple, pratique, il n^y a pas lieu de le 
cacher ; si ce n'est, au contraire, qu"un expedient etranger a la nature 
de la matiere mise en oeuvre, qui ne presente pas de garanties serieuses 
de solidite, qui exige Temploi de ressources hors de proportion avec 
leresultat, on ne saurait trop le dissimuler, et c'est ce qu'on faithabituel- 
lement dans notre serrurerie fine de bailment. 

Nous disions tout k Theure que les serruriers du moyen ^ge, lorsqulls 
avaient a fabriquer des grilles d^une certaine etendue, procedaient par 
une suite de panneaux s^'embrevant dans des montants. Nous ne savons 
si ces artisans avaient observd et calculd les effets de la dilatation du fer; 
il n"en est pas moins certain que par Temploi de cette methode on evitait 
les inconv6nients qui resultent de la mise en place de grandes parties de 
grilles solidaires. Alors celles-ci, s^allongeant par la chaleur ou se retrai- 
tant par le froid, causent des mouvements incessants, dont le moindre 
danger est de briser les scellements, de faire gauchir les montants, 
d^emp^cher les battements des parties ouvrantes de fonctionner, de fati- 
guer les assemblages. On croit parer k ces inconvenients au moyen de 
tenons et de goupilles ou de boulons gats, c^est-^-dire posds en laissant du 
jeu, Mais cela ne peut se faire qu’aux depens de la solidite de Touvrage. 
Au contraire, le systfeme de grilles posees par panneaux laissaitaux fers 
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^ la facilite de se dilater, tout en conservant a Tensemble une solidite egale, 
quelle que fut la temperature. 

Les monlants principaux des grilles se composaient done generale- 
ment d"une ^me avec deux jouees formant feuillures, dans lesquelles 
s'embrevaient les panneaux. II fallait^ des lors^ que ces montants 
fussent bien maintenus dans leur plan vertical dans les deux sens, 
au moyen d^arcs-boutants ou de contrefiches scellees. Ces accessoires 
necessaires fournissaient, comme toujours, un motif de decoration. 

Void (fig. 49) un de ces motifs de montants, avec feuillures propres 
k recevoirdes panneaux de grille et avec arcs-boutants. En A, est tracee 
la section du montantsur« b, Uame e se compose de deux fers d"un 
pouce sur six lignes, laissant entre eux un intervalle de quatre lignes. 
Deux jouees d sont rivdes k ces kmes. Le profit B fait voir que les jouees 
possedent deux renforts e, formant larmiers et munis de talons en 
contre-bas, servant de butee aux deux arcs-boutants D. A partir du ni- 
veau g, ces arcs-boutants se divisent chacun en deux branches (voyez 
la face F en A), desorte que ces deux arcs-boutants ont quatre scelle- 
ments propres k emp^cber le devers du montant, soit dans le plan de la 
grille, soit perpendiculairement a ce plan. En k et I ^ les arcs-boutants 
et les jouees sont perces de trous barlongs dans lesquels passent les 
doubles clefs chevauebees (ddtaillees en G), percees elles-m^mes a leurs 
extremites anterieures et postdrieures pour recevoir les clavettes H, au 
moyen desquelles tout le system e est fortement serrd. Ces clavettes 
enfoncees, leur extremite 7n est recourbee au marteau *. 

Les armatures de puits presentent encore d^assez nombreux examples 
de belle serrurerie d’assemblages. Si la margelle du puits etait adossee 
a un mur, la poulie etait suspendue k une potence scellee dans ce mur. 
On peut voir encore une de ces potences k poulie attaebde au mur 
d’une maison du xv® siecle sise en face de la catbedrale de Mou- 
lins (fig. 50, en A). Les fers formant equerre et quart de cercle ont 
0“,034 + 0“,041 (15 lignes + 18 lignes). Ces fers sont ebanfreines au 
marteau sur leurs aretes (voyez la section b faite sur c d)^ et ces ebanfreins 
s'arrdtent au droit des assemblages. Les redents et Fornernent du som- 
met sont rives sur les bandes principales. Pour rendre solidaires les trois 
redents du triangle, deux cercles g moisent leurs extremitds au moyen 
de rivets. Le redent superieur h a son extrdmite recourbee en boucle 
pour passer le rivet qui maintient les rosaces doubles de t61e L A Tex- 
tremite dela bande borizontale, est un renfort K, qui regoit une tringlette 
verticale, sur Textremite coudee de laquelle est rivd un petit toit de t61e nt 

‘ Ces details sont recueillis sur diverses pieces de grilles de la fin du xiv® siecle. L’ arc- 
boutant et ses clefs onl ete dessines par nous, parmi des debris de grilles a Malines. 
Quant aux montants a feuillures pour recevoir des panneaux de grille, on on retrouve 
assez frequeminent en France, en Belgique et en Allemagne. 
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de boulon qui passe dans sa bielle*. On observera que les redents et 
meme rornement du sommet ne sent pas une simple decoration, niais 
ajoutent a la resistance du triangle de fer en elresillonnant ses c6tes, et 
en formant au-dessus de la bande horizontale comme une fermette. 
Aussi le serrurier a-t-il pu n’employer que des fers d’un faible echan- 
tillon relativement a la longueur de la potence et au poids qu’elle 
doit soutenir; or, cette potence fonctionne depuis plus de qualre 
cents ans. 

EnB, est figureeune seconde potence, coraposeed^apresun autre sys- 
teme, mais presentant au moins autant de rigidite que la premiere. Les 
fers des cotes du triangle donnent la section p, et ceux de Einterieur la 
section g. Dansle grain d’orge menage le long de ces fers, entreritles or- 
nementsde t61e qui roidissent toutle systeme. Les fers du triangle et de 
Tinterieur sont assembles a tenons avec clavettes, ainsi que le montre 
le detail s, Cette potence pivote dans deuxpitons scelles h la muraille^ 
Nous ne saurions trop insister sur ce point : dans les ouvrages de ser- 
rurerie du moyen age, on ne cherche pas k dissimuler les assemblages. 
Les fers, au droit de ces assemblages, restent francs ou prennent plus 
de force, comme nous Favons montre dans Fexemple figure US. On 
se garde bien de diminuer leur resistance Ik oti ils fatiguent. 

Outre les grilles dispos^es par panneaux s'embrevant entre des mon- 
tants, on faisait aussi des grilles par compartiments assembles, et cela 
par des moyens simples et solides. Cette grille (fig. 51) foumit un 
example de ces sortes de combinaisons G^est un ouvrage du xv* siecle. 

II se compose de montants A scelles dans le pave. Entre ces montants, 
renforcds en B, sont serrees des traverses C, lesquelles portent un petit 
tenon k chaque extremite. La partie superieure des montants se terminc 
par un fort goujon rive sur la barre d^appui D. Des cercles inscrivant des 
quatre-lobes sont inscrits entre les montants, la traverse et la barre 
d^appui. Des demi-cercles remplissent la partie inferieure. En a, b etc, * 
sonttracees les sections de la traverse C, des cercies et des quatre-lobes ; 
en rf, est figur6e Fextremitd des lobes. Des goujons rives e reunissent toutes 
ces pieces dont les sections hexagonales se pr^lent a une juxtaposition 
parfaite. Get ensemble presente beaucoup de solidite, est facile a assem- 
bler, et n'exige de soudures qu’a Fextremite des lobes et pour former les 
cercles. Les montants n^ont que 0“,02ii de largeur sur 0“,0k2 d'epais- 
seur. 

* M. Millet, architectc tie la catbedrale de Moulius, u bien \ouIu rele\cr ectle ferruro 
a\ec le plus grand soiu pour nous la communiquer. 

2 Cette potence etait scellec le long d’une muraillc de tour a Carpentras, au-dessus 
d’un petit puits. U en existe encore une a pcu pres semblable a Avignon ; inais cette 
dcrniere etait destinee a porter une torche (xv* sieclc). 

3 11 existe une grille semblable a cellc-ci a Gand (salle d’armcs). On en voyait une 
autre a peu pres parcUlc dans Teglise de Saint-Denis, avant la restauration de 1816 
(dessins de Percier). 
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Les armatures de puits posees au-dessus des margelles presentaient 
aussi des combinaisons d’assemblages de serrurerie interessantes h 6tu- 
dier. Dans les cours des chateaux, des monasteres, au milieu des carre- 



fours, on voyait de ces belles ferronneries portant les poulies des puits. 

Malheureusement^ presque tous ces ouvrages ont ete d^truits^ et si Ton 
en voit encore en place, c’est quails ont ete oublies. A Sens, h Troyes, 
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a Seiuur^ k Beaune, dans la cour de THdtel-Dieu a Dijon, quelques de- 
bris de ces armatures existent aujourd’hui etdatent desx\® etxvi" siecles. 
D'anciennes gravures nous donnent aussi Tapparence de ces ferrures de 
puits, mais n"en reprocluisent pas les assemblages: nous sommos reduit 
done a citer un assez petit nombre d’exemples. Le premier que nous 
donnons n^existe plus et ne nous est connu que par un dessin de Gar- 
neray ^ Get ouvrage de ferronnerie parait dater de la fin du xiv« siecle, 
et se trouvait place dans les dependances du chateau de Marcoussis. Le 
second se voit encore a Troyes, et le troisieme dans la cour de THutel- 
Dieu de Beaune ; ces deux derniers appartiennent au xv® siecle. 

La figure 52 reproduit Farmature du puits de Marcoussis. Cette arma- 
ture se composaitde trois tiges de fer carre, avec arcs-boutants a la base 
pour arr^ter le hiement, e’est-a-dire le mouvement pivolant qu'eussenl 
pu eprouver ces trois barres. Gelles-ci sont d'ailleurs un peu inclinees 
vers le centre. Un cercle de fer battu les reunit a leur sommet, etret^oil, 
en outre, des liens en redents qui donnent du roide k tout Fouvrage el 
inaintiennentles trois pieds-droits dans leur plan. Du cercle partent, au- 
dessus des barres, trois volutes pincees au niveau a par des moises. Au 
milieu de ces trois volutes passe le poin^on b, auquel est suspendue la 
poulie. Le cercle, les moises des volutes et le poin^-on etaient ornes de 
Idles decoupees et rivees. 

L’armature du puits de Troyes n^est pas d^une forme aussi gracieuse 
que celle du puits de Marcoussis, mais sa composition et ses assemblages 
meritent d’etre signales. ‘La margelle A (fig. 53) est ovale a Finterieur, 
octogone irreguliere exterieurement. Trois montants sont scelles sur 
eette margelle mOme, de fagon h presenter en plan un triangle h cdtes 
inegaux, disposition qui permet a trois personnes de puiser de Feau en 
meme temps. Deux personnes peuvent se placer en a et b, et la troisieme 
en c. Trois poulies sont suspendues a Farmature au moyen d’une sorte 
de guirlande B attachee au poingon, puis a deux barres horizontales 
passant par les ceils d, projelees en d' sur le plan A. Les trois tiges for- 
mant pavilion D suspendent le poingon, comme dans Fexemple prece- 
dent, et sont inaintenues au sommet des trois montants au moyen d’une 
sorte d’embrevement et d’un fort boulon a clavettc G. Les montants se 
composent de deux tiges rondes de 0“,02 de diametre chacune, tordues 
en mantere de torsade; une bague E les d^core vers le milieu. A la base, 
au scellement, sur la margelle, ces montants sont accompagnes cbacun 
de deux ceils (voyez le detail F) recevant les boucles auxquelles on atta- 
chait le crochet de la corde, lorsqu’elle 4tait veuve des sea ux, car cheque 
personne qui venait puiser, apportait ses vases. 

JFarmatiire du puits de FH5tel-Dieu de Beaune est parfeitemeiit con- 
serv^e. Elle se compose de trois montants, d’un cercle de fer battu qui 
les reunit, et d’un pavilion k trois branches droiles, le tout decore de 

1 Ge (lessiw t*st c‘« iiotrij possession et indique les assemblages, obsenes avec soiii. 

T. VIII, hCy 
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toles decoupees. Cette armature est gravde dans Touvrage de MM. Vei 
dier et Cattais S et il ne nous parait pas necessaire de la reproduire ici 
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Drhs 1r s6rrurGri6, Ir sinQplicit© des assemblages contribue'^beaucoup 
b. la solidite. Si Ton tourmente trop le fer, soil a la forge, soit avec le 
burin, on le rend cassant, on lui enl^ve une partie de sa force. II im- 



porte done de combiner les assemblages de ferronnerie en laissant au fer 
son nerf.G’est au droit des assemblages que les armatures de ferronnerie 
doivent presenter la plus grande resistance; il n^y a done pas k compli- 
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quer les fa^ons sur ces points et a diminuer les forces. Nous avons deja 
presente dans cet article, et dans Tarticle Grille, un certain nombre 
d'ouvrages assembles qui constatent Tattention des serruriers du moyen 
age alaisser aux ferslaplus grande resistance possible aux points d"at- 
tacbe, de liaison; a eviter les affaiblissements causes par les trous de 
boulons, ou par les passages d^'une barre dans une autre. En effet, les 
trous sont habituellement renfles, les fers croisds sont coudds et non 
affames ; les rivures memes sont faites dans les parties larges et la ou 
le fer est pur. La lime et nos moyens mecaniques, avec lesquels on arrive 
k couper le fer comme on coupe du bois, ont fait introduire dans la 
ferronnerie un systeme d^assemblages qui serapproche beaucoup trop de 
celui de la menuiserie. Cela produit peut-dtre des ouvrages d’line appa- 
rence plus nette, mais la solidite y perd, et notre serrurerie se disloque 
facilement ou se brise au droit des assemblages. La question est tou- 
jours une question de forge, et si les assemblages que Ton fait aujour- 
d^hui dans la serrurerie sont trop souvent defectueux, c^est qu’on prefere 
recourir k la mdcanique plut6t que de fagonner le fer au marteau et 
a bras d^homme. 

II serait trop long de donner dans cet article tous les assemblages 
adoptds par les serruriers du moyen age. Nous nous contentons d’en 
presenter quelques-uns. Voici (fig. 54) des assemblages a trous renfles. 
Les chassis de grille assembles a tenons et goupilles ne presentent 
aucune soliditd; il est facile d^ailleurs de faire sortir les tenons de leurs 
mortaises, en faisant sauter la goupille a Taide d^un poingon. L^exemple A 
presente Tangle d^une grille de fendtre en saillie sur le nu du mur, ce 
que Ton nommait un cahaust L La barre d'angle passe dans un trou 
renfle pose diagonalement ena , les traverses horizontales ^etant forgees 
d^un seal morceau avec leurs retours. L^exemple B donne un fragment 
derampe; tous les fers passent les uns dans les autres et ont du dtre 
poses ainsi. Les barres d^extremites c, et celles intermediaires de deux 
en deux c', ont ete fagonndes avec le trou renfle d, a trayers lequel les 
tigettes e ont ete passees et rivdes. Les barres f ont ete coulees dans la 
barre d^appui g ; api’ds quoi, les trous renfles h ont ete fagonnes entre 
chacune de ces barres /. Alors on a passe les extremites des barres c o' 
par les trous h ; ainsi les barres f ont dte prendre leur place entre les 
brindilles e. On a passd les barres c et /* par les trous renfles de la tra- 
verse basse ^ ; on a rive les extrdmites des barres sur les rondelles 
rapportees sur la barre d’appui ; puis, pour terminer, on a pose les ba- 
gues, qui sontsimplementenroulees etnon soudees. Le retour avec son 
oeil renfle n, forme poignee k chaque extremite de la rampe, etfaitl’office 

5 D’ou est derive le mot cabaret (decadea). Les boutiques ouToti vendait le vin eu 
detail etaient fenuees de grilles saillantes sur la voie publique, de cabausts, cabarets, II 
j a peu d’annees, toutes les boutiques de marebands de vin etaient encore ninnies dc 
]>t«Teau\, en souvenir de celte tradition. 
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tFune equerre^ en arr^tant le roulement des barres verticales* Impos- 
sible de desassembler iine pareille grille, k moins d'arracher les scelle- 



ments o et de couper les rivets. Le figure C presente encore une grille 
saillante, un cabausi. En sent les scellements dans le mur. Le men- 
tonnet^, formant corbeau, est lui-m^me scell<^ et serf de repos au talon n 
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Les assemblages a trous renfles de cette grille sont trop simples pour 
avoir besoin d^explications. En D^est une equerre de grille ouvrante^ avec 
sa fourchette detaillee en t K On voit encore k Troyes une belle grille 
saillantede fenetre oude boutique^ datant de la fin du xv® siecle; nous 
croyons necessaire d’en donner quelques parties. 

Ce cabausta 2 metres 10 centimetres de largeur, et se compose de 
deux travees saillantes. Trois montants, deux d' angle et un d’axe^ 
separent ces travees, composees chacune de quatre divisions de brin- 
dilles enroulees^ avec fleurons de ferbatlu. Deux montants en reiraite, 
scelles au mur par des agrafes, inaintiennent tout le systeme. La figure 55 
montre les supports inferieurs de cette grille. Les montants d'angle A, 
et ceux B appuyes a la muraille, sont reunis par la console C. La traverse 
basse D passe derriere le montant A, ainsi qu’on le voit en D' et A^, sur 
un repos a; et la brindille G porte un goujon qui, passant k travers les 
deux trous, est rive en dehors sur une rondelle et deux rosettes de fer 
battu. Les brindilles sont reunies aux montants intermediaires ou entre 
elles par des embrasses. Des t6les gravees garnissent les montants et tra- 
verses, tant pour couvrir les assemblages que pour donner a l^oeil plus 
de corps k la grille. Les fers d’angle ont 22 millimetres (voyez en E la sec- 
tion d’un de ces fers, avec sa couverture de t61e). Les rosettes F' sont 
maintenuesaux brindilles au moyen d’un rivet passant parFoeil P. Chacune 
des brindilles est done d’une seule piece et sans soudure (voyez en H). 

L’arrangement des consoles C est k remarquer. Cette fa^on de donner 
de la puissance au redent de la console, qui porte toute la charge de la 
devanture de fer, par le bouton extreme et les quatre volutes, ne manque 
ni d’adresse ni de gr^ce. C’est d’ailleurs le point de soudure des deux 
montants A et B anterieur et posterieur. La decoration n^est done, ici 
encore, que la consequence du precede de fabrication. La serrurerie 
frangaise, jusqu’k la fin du xvi® siecle, ne se depart pas de ce principe. 
Elle demeure ferronnerie, et ne cherche pas k imiter des formes appar te- 
nant a d^autres branches de I’industrie du bktiment; on n^en peut dire 
autant de la serrurerie italienne. 

Celle-ci, des le xv® siecle, s’ecarte des formes qui lui appartiennent en 
propre, pouraller reproduire en miniature desordres, des entablements, 
des pilastres, des membres d’architeclure antique qui sont du ressort de 
la magonnerie. C^est ainsi que Ton pensait faire un retour vers Tanti- 
quite tandis que chez les Grecs, aussi bien que chez les Remains, les 
objets de metal affectent les formes convenables a la matiere. 

A notre tour, quand nous pr^tendions faire un retour vers I’antiquite en 
nous appuyant sur les interpretations fausses dues aux artistes italiens 

* L’exemple A provient d’une grille du chateau de Tarascou (xv® siecle). L’exemple B, 
(fun garde-fou {d4monte) dessine par nous a Poitiers, dans un depot do ferrailles de 
rancien palais des comtes (xiv* siecle probablement). L’exeinple G, d’une grille de bou- 
tique dessinee par nous a Chartres, en 1835 (xv® siecle). 
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pendant la renaissance, nous ne faisions queperpetuer ces erreurs, dont 
a peine aujourd'hui on cherche k revenir. 




OUA/SD 
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De Tautre cote du Rhinj on fabriqua de merveilleux ouvrages de serru- 
rerie pendant les xv® et xvi® siecles.Les grilles du tornbeau de Maximilien 
a Innsbruck, celles des cathedrales de Constance, de Munich, d’Augs- 
bourg, qui datent du xvi® siecle, sont de veritables chefs-d'oeuvre, et 
ineriteraient de figurer dans une publication speciale.il faut reconnaitre 
toutefois qu'il y a dans ces ouvrages de ferronnerie une certaine exagera- 
tion de formes, des recherches dont on s"est abstenu en France pendant 
le moyen age et meme pendant la renaissance. La serrurerie fine des 
chateaux de Gaillon, d'Ecouen^ dont on conserve quelques fragments ; la 
porte de fer forge et repousse de la galerie d" Apollon au Louvre, sont 
des ouvrages de la plus grande valeur, et qui nous font assez voir que 
Pindustrie moderne:, sous ce rapport^ malgre l etendue de ses moyens, 
n'atteint qu'exceptionnellement a cette perfection. 

SI^GE, s. m. La Gaule, vaincue par Rome, demeura en paix pen- 
dant pres de trois siecles. Les populations gauloises;, enrdlees dans les 
legions romaines^ all^rent faire la guerre en Espagne, en Afrique, en 
Illyrie, en Asie Mineure; mais leurpays, depuis le regne deNeronjus- 
qu^aux derniers empereurs d^'Occident, jouit de la plus compile tran- 
quillity. Qui eut pense alors a fortifier des villes qu’aucun ennemi connu 
ne devait attaquer? La Germanie elle-myme, si longtemps menaganteet 
dont les hordes avaient penetre jusqu^au centre de la Gaule a plusieurs 
reprises, etait alliee de Rome et lui fournissait des soldats. La Bretagne 
n’avait subi le joug imperial que trys-incompletement, mais elle ne 
songeait pas a prendre Foffensive. L’Espagne etait romaine autant que 
ritalie. Galme, livree au commerce, ii Tagriculture et a I’industrie, four- 
nissant a Rome ses meilleures legions, eioignee m^me des intrigues de 
palais qui, sous les empereurs, ensanglantaient encore FItalie, la Gaule 
pouvait croire a la paix eternelle. Aussi la stupefaction fut-elle grande 
quand on vit tout a coup apparaitre au nord-est les tytes de colonnes 
des barbares. La defense n’ etait preparde nulle part. Depuis longtemps les 
villes avaient franchi leurs anciennes murailles ou les avaient detruites ; 
les camps fortifies etablis par Cesar, maintenus par les premiers empe- 
reurs, etaient abandonnes, effaces par la culture, les villes et les bour- 
gades. Apres ce premier flot de barbares, qui passa comine une trombe, 
sans trouver d'obstacles, et qui retourna d'ou il etait venu, chargd de 
butin, les villes gauloises, dpouvantees, ddmolirent les monuments les 
plus eloignes du centre de la cite, et s^ernpressdrent d’elever avec leurs 
debris des murailles rauniesde tours. L^empire dtait alors en dissolution, 
ces travaux des municipes ne purent dtre faits avec ensemble et d^apres 
une donnee generale. Chacun d^eux se renferma comme il put, et, 
quand arriverent les nouveaux debordements de barbares, ces defenses 
ne firent qu'irriter ces conqudrants inconnus, sans pouvoir leur opposer 
des obstacles sdrieux. D'ailleurs, pour defendre une ville, que sont des 
remparts, si derriere eux ne se trouvent pas des troupes experimentees. 
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de bons ingdnieurs^ des capitaines habiles et de sang-froid, des appro- 
visionnements de toute nature, et si les defenseurs n’ont pris Thabitude 
de l^ordre et de la discipline ? On ne peut done dire que les villes gau- 
loises, fortifiees a la h^te au v® siecle, aient ete assiegees, puisqu'elles ne 
pouvaient se trouver dans les conditions les plus ordinaires d"une de- 
fense. Elies etaient investies, prises d'assaut apres une resistance inutile, 
et mises k sac. Ges hordes de Huns, de Wisigoths, de Vandales, n'avaient 
et ne pouvaient avoir d’autre tactique, en fait d'attaque de places fortes, 
que Taudace, le mepris du danger, la furie qui fait franchir les obstacles 
sans tenir compte de la vie du soldat. 

L^’art si avance de Tingenieur remain, soit pour defendre, soit pour 
attaquer les places, etait perdu en Occident, et ne devait reparaitre 
qu^apres de longues periodes de guerres et de desastres. 

Les sieges entrepris par les Merovingiens (autant que les texles nous 
permettent de les apprecier) ne consistent qu’en travaux peu importants 
de contrevallations, et qu"en assauts repetes. Si les villes resistent tant 
soit peu, le decouragement, les maladies, ont bientdt reduit a neant les 
troupes d’assi6geants. Cependant les barbares eux-m6mes avaient em- 
prunte aux Remains ou aux Orientaux quelques-uns de leurs moyens 
d’attaque. Gr^oire de Tours ^ parle de beliers qu’Attila aurait employes 
pour battre les murs d’Orleans. Aetius, comme on sait, le forga d^ailleurs 
k lever ce siege; mais dans ces temps intermediaires entre le regime re- 
main et Tetablissement feodal en France, il n’est question ni de travaux 
r^guliers d'investissement, ni de mines methodiquement tracees, ni de 
ces engins que Fempire d’Orient avait pu emprunter aux Grecs, ni de 
tranchees de cheminement, ni de ces plates-formes {aggeres) que savaient 
si bien Clever les troupes imperiales en face des remparts d^une place 
forte. Lorsque les Normands firent irruption dans le nord et Fouest de 
la Gaule, sous les Garlovingiens, ils ne trouv^rent devant eux que des 
villes palissadees a la hate, des forts de bois, des defenses en mine ou 
mal tracees. Ils assiegeaient ces places a peine ferm^es, s'en emparaient 
facilement, et emportaient leur butin sur leurs bateaux, dans des camps 
retranch6s quTls etablissaient sur les cdles, pres de Fembouchure des 
fleuves ou dans des iles. 11 n’est pas douteux que ces peoples scandinaves, 
traites de barbares par les chroniqueurs occidentaux, 4taient, au point 
de vue militaire, beaucoup plus avances qu"on ne I’etait dans Jes 
Gaules. Ils savaient se fortifier, se garder, approvisionner et munir leurs 
camps d'hiver : et en cela ils montraient bien leur origine aryane ; les 
Aryas ayant laisse parlout oil ils ont passe les traces de ces travaux de- 
fensifs, de ces oppida, dont Fassiette est toujours bien choisie. Or, qui 
sait comment on peut se defendre, sait comment on peat attaquer; la 
defense d'une place n’elant autre chose que la prevision des moyens 
quVmploiera Fatlaque. 
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1 U\re II, chap. vii. 
T. VUI. 
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II ne nous reste que bien peu de defenses qiii dalent de Tepoque du 
premier etablissement des Normands sur le sol des Gaules ^ ; mais dans 
les contrees envahis et occupees par ces aventurierS;, l^art de la fortifi- 
cation se developpant plus rapidement et sur des donnees beaucoup plus 
intelligentes que partout ailleurs en France, on peut supposer que ces 
terribles Normands avaient apporte avec eux des elements d’art mili- 
taire d"une certaine valeur relative. Tous les temoignages historiques 
nous les montrent s'acharnant a Tattaque des places fortes^ tandis que 
les troupes gauloises sont bien vite rebut6es par les difficultes d^’un si^ge. 
Des hommes habitues aux constructions navales et k tous les travaux 
qu’exige une navigation sur des b^timents d’un tres-faible tonnage^ ac- 
quierent une adresse et une rapidite dans les manoeuvres qui les rendent 
aptes aux labeurs des sieges. Encore aujourd'hui nos matelots sont les 
hommes les plus expeditifs et les plus adroits que Ton puisse trouver^ 
s^^il s'agit d'elever un epaulement^ de le palissader et de le munir d’ar- 
tillerie^ parce qu'ils ont contracts et entretenu cette habitude de reunir 
instantanement leurs forces pour un objet special. Plus tard, lorsque 
Guillaume le Batard descend en Angleterre, on ne peut meconnaitre la 
superiorile relative de ses troupes, soit pour construire, approvisionner 
et mettre k flot une flotte, soit pour operer rapidement une descenle ; 
soitj lorsque TAngleterre est en partie soumise^ pour elever des chMeaux 
et des defenses propres k dominer la population des villes et des campa- 
gnes. De toutes les conqu^tes faites depuis Tempire remain^ aucune ne 
r^ussit mieux que celles des Normands. Du jour oil ils ont mis le pied 
dans Tile saxonne, ils ne font que s'etendre, que se fortifier peu k peu^ 
sans reculer d'un pas. Le meme fait se pr^sente en Galabre, en Siciie. 
Or, desresultats si gen^raux etsi raresalors, ne sont pas Peffetdu hasard^ 
mais doivent dependre d\ine organisation militaire relativement forte^ 
reguliere, d’un art deja developpe, et surtout d'une habitude de la dis- 
cipline qui 6tait un fait exceptionnel alors parmi les armees occidentales. 
La discipline n"est jamais plus necessaire dans les armees que quand il 
s’agit d'assieger ou de defendre une place; aussi, pendant les x® et xi® 
siecles, les Normands ont pris un nombre prodigieux de forteresses ; ils 
ont su les defendre de maniere a decourager bien souvent les troupes 
assiegeantes. On peut en conclure qu^independamment de leur bravoure^ 
les armees normandes etaient fortes par la discipline^ par I’habitude et 
la r^gularite du travail ; partant, qu'elles ont dte les premieres qui,, au 
commencement du moyen age, aient attaque les places avec une certaine 
methode. 

Le systeme feodal primitif, incomplet encore, qui se pr^tait merveilleu- 
sement k la defense morcelee, etait impropre a pratiquer Fart de Fattaque 
des places. En effet, les troupes de gens de guerre que reunissaient les 

^ Ces defenses iie sont que des camps rclranches, des lignes propres a protegei* un 
proinontoire, une cote, centre les attaques venant de I’interieur du pays. 
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seigneurs feodaux ne devaient qu^un service limite, quarante jours en 
moyenne ; on ne pouvait entreprendre avec ces corps armes que des expe- 
ditions passageres, des coups de main, etcelaexplique comment la feoda- 
lite crut, des le xi® siecle, ^tre invincible dans ses chilteaux. II fallail des 
armees pour attaquer et prendre ces places. 11 n"y a pas d^armees ou il n’y a 
pas de peuple ; alors le fait ni le mot n’existaient. Les rois de France eux- 
ni^mes, autant qu^'on pent donner cenomaux chefs qui, sur le lerritoire 
desGaules^ etaient reconnus comme suzerains par de nombreux vassaux^ 
depuis les Carlovingiens jusqu^a Philippe-Auguste^ n^avaient point d"ar- 
mees permanentes etne pouvaient entreprendre des sieges longs. Toutes 
les questions de guerre ne se vidaient jamais d^une maniere definitive, et^ 
Texpedition commencee sous les auspices les plusfavorablesetaitreduite 
bientdt h neant par Fabandon de ces grands vassaux, qui ne pouvaient 
retenir les hommes conduits par eux, sous leurs bannieres, passe un 
certain delai. 

Les croisades^ entre autres resultats considerables, furent certainement 
le premier point d^appui de la monarchie franijaise, pour reduire la feo- 
dalite sous sa domination. En Syrie, on prit Fhabitude de la guerre 
longue; les rapports avec Byzance mirent les armees occidentales en 
possession des moyens d’atlaque employes par les armees romaines. 
Aussi est-ce au retour de ces expeditions, fussent-elles m^me malheu- 
reuses, que nous voyons en Occident Tart des sieges pratique par les 
suzerains, prendre une consistance, s’attaquer h la feodalite pour la 
reduire peu h peu, chateau par cMteau, et cela depuis Philippe-Auguste 
jusqu’k Louis XL 

C*est a dater des premieres croisades que Fattaque des places fortes 
se faitd'^apr^s certaines regies, niethodiquement; mais en m^me temps 
Fart de la fortification se developpe, et atteint, en France, une perfection 
extraordinaire. 

Si Foil compare nos foi’tifications de la fin du xii® siecle et du com- 
mencement du XIII®, avec cedes qui furent elevees a la inline epoque 
en Italic, en Allemagne, en Angleterre, on ne peut meconnaitre la supe- 
rioritedes fortifications frangaises. Cette superiorite de la defense n’etait 
que la consequence de la superiorite de Fattaque. C’est qu'en effet, !e 
gros des armees des croises etait compose principaleinent alors de Fran- 
gais, c'est-k-dire des contingents fournis par le Brabant, les Flandres, 
FIIe-de-France, la Picardie, la Normandie, FAnjou, le Poitou, le Berry, 
la Guyenne, FAuvergne, la Bourgogne, le Lyonnais, la Provence, le 
Languedoc el la Champagne, Ce sont ces armees de eroisds qui, au retour, 
sont employees a des guerres serieuses, longues, a des sieges difficiies, 
Ce sont les troupes de Philippe-Auguste, cedes de Simon de Montfort, 
plus tard cedes de saint Louis. 

En Syrie, ces armees emploient des ingenieurs lombards, genois et 
grecs, qui avaient conserve et m^me perfectionne les traditions des armees 
romaines. Bientdt, par suite de cetle faculte parliculi^re aux peuples de 



[ SIEGE ] — 372 — ' 

nos pays, nous nous approprions les m^thodes de ces auxiliaires, trop sou- 
vent hostiles; nous rentrons en France, et nous employons ces methodes 
contre nos ennemis. Or, les erinemis, dans un pays feudal, sont ou peu- 
vent ^tre partout. Aujourd’hui ce seront des Albigeois, demain des 
grands vassaux ligues contre le pouvoir royal. De toutes parts les forte- 
resses s’elevent redoutables ; elles ne sont pas plut6t elevees, qu'elles 
sont attaquees, prises, reprises, augmentees, perfectionnees. Ainsi se 
constitueun art veritable, dont on s’est peu occupcJ, il est vrai, inais qui 
n"en a pas moins eu, sur le caract^re et les moeurs de la nation, une 
influence considerable. 

Nous disions lout k Theure que sous les Merovingiens, et meme jus- 
qu'aux derniers des Carlovingiens, Tart de la guerre, tres-borne, n'allait 
pas jusqu’k savoir atiaquer ou d6fendre une place, et que si des hordes 
de barbares envabirent si facilement le sol des Gaules pendant les v® et 
VI® sikcles, cela tenait a la longue paix dont on avait joni sous Tempire des 
Gesars, et a Tincurie des municipes, quin’avaient ni remparts autour de 
leurs villes, ni le souci de les munir et de les garder. Les Gaules s’etaient 
deshabituees de la guerre. Au xii® siecle, il n^en etaii plus ainsi ; depuis 
six cents ans on ne cessait de se battre sur le sol occidental de I'Europe. 
La fdodalite s’etait installee dans toute sa puissance, et avec elle la guerre 
k I'dtat permanent. Le vieil esprit gaulois, si bien depeint par G6sar, 
s^dtait ranime au milieu des luttes perpetuelles des premiers temps du 
moyen kge, et la feodalite, tout oppressive qu'elle fut, trouvait dans ce 
temperament dupays des Elements de puissance qu’elle exploitait contre 
elle-m§me. 

Sur un territoire convert de chkteaux fortifies occupes par des seigneurs 
turbulents, audacieux, la guerre etait et devait ^tre k Tetat chronique. 
D’ailleurs celui qui possede une arme n’attend que Toccasion de s’en 
servir, et la provoque au besoin. De m^rae celui qui posskde une forte- 
resse ne vit pas sans un secret desir de la voir altaquer, ne fut-ce que 
pour prouver sa puissance. Dans un etat pareil, Fart des sieges ne pou- 
vait manquer de se ddvelopper k Legal de celui de la defense, et les sei- 
gneurs revenus de Syrie, ou ilsavaient acquis des connaissances nouvelles 
sur cet art, devaient saisir avec erapressement toutes les occasions de 
s'en servir contre leurs rivaux. Mais, pour assidger une place, il ne suffit 
pas d’avoir de bonnes troupes d’hommes d'armes, il faut des soldats, 
des mineurs, des pionniers, des terrassiei's. G"est ainsi que peu a peu 
cette partie de la population qui semblait exclue du metier des armes, 
se trouvait engag6ek en prendre sa part, d’abord comme ouvriers, comme 
corv6ables, puis plus tard comme corps de troupes. 

Nous ne parlerons que sommairement des sieges entrepris contre des 
places fortes avant le xii® siecle, parce que le peu de documents ecrits 
qui nous restent sur ces operations sont trop vagues, trop contradic- 
toires m6me, pour qu'il soit possible d"en tirer quelque chose ressein- 
blant k un art. Il n'est guere question dans ces documents que de moyens 
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analogues a ceux employes par les Remains, maisavec peu de methode. 
Au siege d'Angers, centre les Normands, Charles le Chauve employa des 
engins qu'il avait fait etablir par des ingenieurs appeles de Byzunce 
mais ces moyens n'ayant produit nul elfet, il n'eut raison des assiegi^s 
qu'en faisant deteurner la Mayenne. Les Francs employaient depuis 
longtemps des beliers pour battre et saper les murs des places fortes^ 
et des chariots converts de claies et de planches 

Les Wisigoths, les plus civilises parmi lesbarbares^ fortifiaient et atta- 
quaient les places suivant la methode romaine on byzantine. 

Les armees occidentales qui envahirent la Syrie <i la fin du xi® si^cle 
n^’etaient, a proprement parler^ composees que de chevaliers, de sei- 
gneurs, accompagnes des hommes d’armes sous leur banniere, et d'une 
foule indisciplinee, sans experience de la guerre, a peine armee, de 
femmes, d’enfants, de moines, de marchands, tons gens plus embar- 
rassants qu'utiles qui avaient suivi Pierre I’Ermite. Les trois quarts de 
cette population d^emigrants plut6t que de soldats etaient morts de 
misere et de maladie avant la premiere entreprise serieuse des Occiden- 
taux, qui fut le siege de Nicee. 

Ce fut le 15 mai 1096 que la place fut investie par une premiere divi- 
sion de l^armee des croises. La ville de Nicee est en partie garanlie par 
un lacetendu qui baigne ses murs. Alors, en 1096, Nicee dtait entouree 
d^epaisses murailles flanquees de tours rapprochees. Les croises s’appro- 
cherent de la ville vers le nord, disposerent leurs camps en denii-cercle 
par quartiers, car ces premieres armees des croises ob6issaient h des 
chefs independents les uns des autres, qui tenaient conseil pour toutes 
les operations importantes. yarmee reunie comptait, au dire de Guil- 
laume de Tyr, six cent mille fantassins des deux sexes et cent mille 
hommes d'armes. Les premieres operations du siege se bornerent k em- 
p^cher les habitants de sorlir des murs ou de recevoir des provisions 
ou des renforts : mais le lac qui cernait une partie de la ville etait 
une voie ouverte sur les dehors; Tarmee des croises n’avait pas de 
bateaux pour emp6cher Tintroduction des secours par cette voie, et ne 
pouvait songer a garder toute Fetendue des c6les du lac, de sorte que 
le siege, grkce a la bont6 des murailles, trainait en longueur. Une ten- 
tative fut faite par Soliman pour disperser Farmee assi^geante ; mais les 
troupes asiatiques ayant ^te repoussees, les princes francs serrerent les 
remparts de plus prhs, etablirent des machines de jet, et Uvrkrent plu- 
sieurs assauts, toutefois sans succks. Ils firent dresser, entre autres en- 
gins, une galerie composee de fortes pieces de hois contre le rempart, 
pour permettre avingt hommes de saper sa base, Cette galerie fut dislo- 
qnee par les projectiles des assieges et les mineurs ecras^s. Fatigues de 
tant d'eflbrts inutiles, les princes resolurent d'envoyer un nombre con- 


* Cfu'Ofiieon man* S. Serg, Andegm*. 
^ Hist, Greg. Turon., lib. VU. 



[ SIEGE ] — 374 — 

siderable d^hommes au bord de la mer pour d^monter des navires^ les 
charger sur des chariots et les conduire h Nicee. Cette operation reussit 
a souhait^ et le lac fut bientot couverfc debMiments de la flotte chretienne 
pouvant contenirchacun de cinquantea centhommes. Ainsilaville fut-elle 
reellement investie et ne put-elle plus recevoir d'approvisionnements. 
Cependant les assiegeants redoublaient d’activite, augmentaient le nom- 
bre de leurs machines^ faisaient approcher le long des remparts des 
b61iers couverts de galeries^ sapaient les murs. Les assieges ne restaient 
pas oisifs, et renjparaicnt en magonnerie^ pendant la nuit^ les trous 
que les mineurs dtaient parvenus k ouvrir a la base des murailles. Le 
d^courageinent commenoaitks^emparerderarmee des croises^ lorsqu'un 
Lombard qui faisait partie de Fexpedition proposa aux princes reunis en 
conseil^ suivant Fusage^ de rcnverser une des tours les plus fortes, si on 
lui fournissait les fonds necessaires. En etfet, Fargent et les materiaux lui 
sont donnes ; il construit une machine puissante propre a Gtre appliquee 
centre les murailles et k Fabri des projectiles, a Aide de ses ouvriers, 
« dit Guillaume de Tyr Finventeur conduisit d’abord sa machine 
« dans les fosses, et, les ayant franchis, il Fappliqua contre les remparts 
« avec autant de facilite que d’adresse. Les assieges, cependant, agissant 
c( avec leur activite accoutumee,lanQaientd’immenses blocs et des com- 
« bustibles de toutes sortes, qui ne pouvaient se fixer et glissaient sans 
« cesse sur le comble trks-incline de la galerie : ils commenckrent k 
a d6sesperer du succ^s, et admirerent en m^me temps la force de Fengin 
c( et Fhabilete du constructeur.... Les hommes caches sous cette galerie 
« mobile, a Fabri de toutes les attaques de leurs ennemis, travaillaient 
c( sans relache et avec la plus grande ardeur a demolir la magonnerie, 
(( afin de pouvoir renverser la tour. A mesure quails enlevaient des pierres, 
« ils mettaient a la place des etangons de bois, de peur que Febranle- 
« rnent occasionne a la base ne fit crouler la partie superieure sur la ma- 
tt chine et ne Fecrasat... Apres qu^on eut enleve assez de magonnerie 
« pour faire tomber la tour, les mineurs mirent le feu aux etangons en 
« apportantdes matieres combustibles entre eux. Alors ils se retirerent 
« dans le camp en abandonnant la machine. Vers minuit, tous les sou- 
c< tiens qu’on avait poses ayant ete consumes, la tour s'ecroula avec 
« fracas...)) 

La breche ainsi pratiquee, la ville tomba au pouvoir des croises. Quel- 
ques faits sont a noter dans cette narration. G'est un Lombard, e’est- 
a-dire un de ces llaliens du Nord qui alors avaient su si bien profiler 
des arts et des connaissances de Byzance, qui entreprend la construc- 
tion de la galerie de mine en charpente. L^art de Fingenieur est ainsi 
livre k Fentreprise, ce que nous verrons longtemps. Cette galerie est 
combinee de telle sorte que les pentes de sa couverture sont assez in- 
clinees pour chasser les projectiles. On emploie les etangons de bois 


* Hist, des croisades, liv. III. 
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comme les Romains le faisaient, pour maintenir en equilibre les parties 
superieures des murs mines jusqu^au moment ou le feu^ en consuniant 
les etais, laisse la construction s^’atfaisser sur elle-meme. 

II est evident que cette armee des princes occidentaux , composee 
aux trois quarts (Rune foule sans consistance^ sans discipline, remplie 
de femmes^ d'enfants^ n’etait pas faite pour mener un siege avec fruit, 
avec ordre et methode. On ne voit pas^ dans le recit de Guillaume de 
Tyr, un plan arrete : c'est une succession d'expedients. Mais ces armies, 
ou plutdt ces amas d^emigrants ne devaient pas tarder a s^instruire dans 
Tart d'attaquer les places, par une bien dure experience. Le siege d^An- 
lioche laisse voir dejk des progres sensibles, progres qui ne s^accom- 
plissent qu^apres des echecs. 

L'armee, traversant la Bithynie eUa^Galatie pendant le mois de juillet 
1097, vit perir la plus grande partie de ses b^tes de somme et de ses 
chevauxde guerre. Beaucoup de ces pelerins sans armes^ de ces femmes 
qui suivaient le gros des troupes, resterent sur la routes et raoururent 
de misk’e et de maladie. 

Les croises ne se presenterent devant Antiocbe qu'aux approches de 
I'hiver. Le conseil des princes decida toutefois que le siege serait mis 
devant la place sans delai. L^armee comptait encore plus de trois cent 
mille homines en etat de porter les armes, sans compter la masse flot- 
tante qu^elle trainait a sa suite, et au milieu de laquelle il y avait beau- 
coup de femmes et d'enfants. Cependant, si nombreuse qu’elle fiit, cette 
arniee ne put investir compldtement la place. « Elle creusa, dit Kemal- 
cc EddinS un fosse entre elle et la ville; son dessein etait de se metire k 
« I’abri des attaques de la garnison, qui faisait de frequentes sorties. » 
Guillaume de Tyr ne parle pas de cette ligne de contrevallation, mais iJ 
dit que les croises, en arrivant, couperent tous les arbres des vergers 
voisins de la ville pour etablir des barri^res autour du camp et des pieux 
pour attacher leurs chevaux. 

Antioche etait encore a cette epoque une ville populeuse et bien for- 
tifiee. Bktie sur la rive gauche de TOronte, ses remparts etaient perces 
de plusieurs portes : les unes^ au nombre de cinq, donnaient sur la 
plaine a Topposite du cours du ileuve; les autres, au nombre de trois, 
sur les rives de celui-ci. L^une de ces portes, celle qui etait situde en 
aval, a Toccident, donnait sur un pont de pierre traversant lefleuve; 
celle situee en amont, nommee porte du Chien, avait devant elle une 
chaussee sur arcs de magonnerie, traversant un marais. De la porte du 
milieu^ dite porte du Duc^ k la porte d^aval, dite porte du Pont, le fleuve 
baignait les remparts. LMnvestissement ne put done s^etendre que sur 
les cOtes oriental, sud et occidental, et une partie seulement du c6te 
nord. Les habitants etaient maitres du pont^ et les croises, au commen- 

1 Auteur de VHist, d'Alep, (Voyez les Extraits des historiens amhes relatifs aux 
guerres des croisades^ Reiuaud, § L) 
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cement du siege, n^avaient fait surla rive droite aucun etablissement. Tout 
le camp^ par divisions, suivant les chefs principaux : Boh^mond ; Robert, 
comte de Normandie; Hugues le Grand ; Raymond, cointe de Toulouse; 
Godefroy, Baudouin, Renaud, Conon de Montaigu, etc., n^occupait que 
la rive gauche. Pendant les premieres operations du siege, les soldats 
de Tarmee des croises traversaient souventle fleuve k la nage pour aller 
fourrager sur la rive droite, plus fertile que la rive gauche; les assieg^s 
ne laissaient pas echapper ces occasions de sortir par la porte du Pont 
et d^enlever ces partis. Aussi les princes resolurent d'etablir sur le fleuve 
un pont de bois. On prit tous les bateaux qu"on put trouver, soit sur le 
fleuve, soit sur le lac situe en amont de la ville ; on les relia avec des 
poutres, et Pon etablit sur cette charpenterie un tablier de claies d'osier. 
Ce pont de bateaux fut jete a un mille en amont du pont de pierre qui 
touchait k la porte de la ville. Le quartier des assiegeants qui gardait le 
pont de bateaux, et qui serrait la place de la porte du Chien k la porte du 
Due, 6tait sans cesse expose aux sorties des assiegeants, qui se repan- 
daient sur la chaussee du rnarais, et se trouvait ainsi dans une position 
facheuse, adosse au fleuve et ayant sur ses flancs deux issues par les- 
quelles les assieges pouvaient Pattaquer. On essaya d^abord de detruire le 
pont de pierre, mais on ne put y parvenir. Puis on etablit un belTroi en 
charpente, que Pon roula devant ce pont pour le commander ; mais les 
gens de la ville parvinrent a Pincendier, On dressa trois pierri^res qui 
langaienl despierres contre la porte du Pont. Mais des que ces machines 
cessaient de manoeuvrer, les habitants sortaient aussitdt et causaient des 
pertes a Parmee. Les princes prirent alors le parti de barricader ce pont 
de pierre avec des rochers et des arbres. Ce dernier moyen reussit en 
partie; et, de ce cdte, les assieges ne tenterent plus des sorties aussi fre- 
quentes. De fait^ les croises etaient autant assiegds qu'assiegeants, ayant 
chaque jour k se defendre contre les sorties des gens d^Anlioche, qui 
attaquaient leurs ouvrages, detruisaient leurs machines et leurs pa- 
lissades. Le temps s^ecoulait, les fourrages et les vivres devenaient 
rares, et les maladies decimaient Parmee des croises. Ceux-ci qui, en ar- 
rivant devant Antioche, poss6daient encore soixante et dix mille che- 
vaux, n^en avaient plus que deux mille, au plus, trois mois apres le 
premier investissement. La saison des pluies rendait les chemins impra- 
ticables; on etait dans Peau tout le jour, et le sol detrempe n^offrait sur 
aucun point un refuge contre Phumidite. Cette situation critique fut 
aggravee encore par Patlaque d"un corps considerable de troupes sorties 
d^Alep, de Cesaree, de Damas, d^fimese, d’Hierapolis, auquel s’dtaient 
joints des Arabes nomades. Les croises, par une manoeuvre habile, se 
portent au-devant de cette armee, ne lui laissent pas le temps de se 
mettre en communication avec la ville^ la battent, lui tuent deux mille 
hommes, brfllent son camp de Harenc, et lui enlevent mille chevaux, dont 
on avait grand besoin. Revenus le lendemain matin devant Antioche, 
deux cents tetes des Turcs tues pendant le combat sont jetees dans la 
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ville. Mais ces travaux^ les attaqaes du dehors et des assieges, etaient uii 
enseignement pour les chefs des croises. Apres Faffaire de Harenc, les 
princes se decident a etablir un camp retranch6 sur la hauteur situee 
vers Pest, en amont de la ville. Plus tard, apres une vigoureuse sortie 
des assieg^s, qui mit Parmee des croises en peril, une bastille estelevee 
en face du pont de pierre pour interceptor toute communication des 
habitants avec la rive droite. Get ouvrage fut fait de pierre, avec les 
tombes d’un cimetiere turc, et un fosse profond le protegea. Cinq cents 
hommes y furent postes. Les gens d^^ntioche ne pouvaient plus sortir 
que par la porte la plus occidentale, placee entre le pied d’un escar- 
pement et le fieuve. Tancrede etablit un second bastillon sur le coteau 
faisant face a cette porte, de maniere a la commander completenient. 
A ce sujet, Guillaume de Tyr signale un fait curieux. Tancrede est 
elu par ses compagnons pour ordonner cet ouvrage, d’un dtablissement 
perilleux et difficile a cause de la proximite des remparts. Mais ce chef 
s’excuse en arguant de Pinsuffisance de sa fortune particuliere. Le 
comte de Toulouse lui donne alors cent marcs d’argent, et, afin que 
les ouvriers employes la construction de ce fort pussent recevoir un 
salaire convenable, on leur all’oue quarante marcs par mois sur le tresor 
public. Ainsi les ouvrages de siege etaient offerts au plus digne, par voie 
d’election entre les chefs. Le directeur elu. avait personnellement des 
frais a faire, probablement des acquisitions de materiaux, des trans- 
ports, et cette masse de pelerins qui encombrait Parmde, que Guil- 
laume de Tyr appelle le peitple, n’etait que des ouvriers auxquels on 
donnait un salaire. Cette armee qui traverse toute PAsie Mineure, suivie 
d’une multitude, avait avec elle ainsi des charpentiers, des masons, 
des forgerons, des corroyeurs, des tailleurs, des armuriers , des hu- 
chiers,etc., dont elle payait les services. II n’est done pas surprenant que 
ceux parmi ces gens qui revenaient en Occident rapportassent, apres un 
sejour assez long en Orient, des influences des arts asiatiques. 

Antioche ne fut prise cependant que par la trahison dPun de ses ha- 
bitants. 

II n’en fut pas de m^me h Jerusalem ; mais Parmee des croises acque- 
rait en experience, en discipline, ce qu’elle perdait en nombre. 

Ce fut le 7 juin 1099 que les Occidentaux dresserent leur camp devant 
la ville sainte. IIs n’etaient pas assez nombreux pour Pinvestir entiere- 
ment, et se contenterent de disposer leurs quartiers du c6te du nord et 
du nord'ouest, depuis la porte de Saint-Etienne, qui, pres du mont 
Moriah, fait face k Pest, jusqu’k la porte de Jaffa, qui est percee pres de 
la tour de David ; car il n’y avait pas k attaquer la place du c6t6 de la 
valiee du Cedron. C’est aussi sur ce front nord-nord-ouest que Titus avait 
dirige ses attaques. Peu apres Parrivee des croises, le comte de Toulouse, 
qui commandaitPattaque en facede la tour de David, porta une partie de 
son camp vers le sud-ouest, au point ou le mont Sion s’etend au nord des 
remparts et oil etait dlevde Peglise de Sion. L’armee des croises occupait 
T. VIII. 48 
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ainsi un peu plus de la du perimetre de la ville^ mais les assieges 

etaieat en communication avec la campagne^ par la porte de Sion, qui 
fait face au midi, et par les poternesqui donnentsur la vallee du Cedron. 

Cinq jours apres leur arrivce^ les croises tenterent une premiere 
attaque, et s^emparerent des ouvrages exterieurs. 

Aujourd’hui les environs de Jerusalem sont completement depourvus 
de bois de haute futaie : alors les croisds ne purent en trouver qu'en 
petite quantite; cependant Farmee s^employa couper et a charrier tous 
les bois gros ou menus que Ton put decouvrir, soit pour etablir des 
tours et des machines, soit pour tresser des claies. 

Les ouvriers qui n^avaient point de ressources person nelles regurent 
une paye prelevde sur le trdsor commun, car le comte de Toulouse seul 
possedait encore assez d’argent pour employer des homines a ses frais. 

La chaleur, le manque d’eau, firent perir la plupart des bdtes de 
somme; on depouilla leurs carcasses pour employer les peauxa revetir 
les engifts et les tours mobiles. Les assidges neperdaient pas leur temps, 
et, s’dtant de longue main pourvus de bois, de cordes, de fer, d’acier el 
d^outils, ils travaillaient sans relache a fabriquer des pierridres, a installer 
des breteches, a disposer des poutres sur les remparts. 

Des vaisseaux genois mouilldrent, sur ces entrefaites, dans le port de 
Joppe, apportant des rnateriaux, des bois, du fer, des ouvriers habiles. 
Ge secours arriva fort a propos. Le seigneur Gaston de Bearn fut choisi 
pour diriger les travaux d^attaque du nord. « Au midi Farmee du comte 
« de Toulouse et tous ceux qui servaient sous ses ordres ne montraient 
« pas moins d'empressement a suivre Fimpulsion generale. Ils etaient 
(1 mdme d'autant plus animds au travail, que le comte avait plus de ri- 
ce chesses que les autres, et qu’il avait regu dernierement de nouveaux 
« renforts, tant en hommes qu^en approvisionnements de tous les objets 
(( dont ilpouvait avoir besoin. Les gens que la flolte avait amends etaient 
« venus se reunir aux troupes qui formaient son camp, et lui avaient 
« apporte tous les matdriaux ou les instruments necessaires pour les 
<( constructions qu^il faisait faire. Ils avaient, en effet, des cordes, des 
(( marteaux et beaucoup d’autres outils de fer; de plus, les excellents 
cc ouvriers qui etaient arrives aussi, avaient une grande habitude de tous 
c< les travdux de constructions etde machines, et ils rendirent de grands 
(( services aux croises, en leur enseignant des precedes plus prompts. 
c( Les Genois qui avaient debarque a Joppe dtaient commandos par un 
u noble, nomme Guillaume, surnomme ITvrogne, qui avait beaucoup 
c( dhabilete pour tous les travaux d^art. » 

11 est aise de reconnaitre, par le recit de Guillaume de Tyr et des 
auteurs arabes, qu"k cette epoque, e’est-k-dire trois ans aprds son ar- 
rivee en Orient, Farmee des croisds avait fait de rapides progres dans 
Fart des sieges. Les ordres sont precis, les conseils plus rapidemenl 


Guillaimic de Tyr, liv, VIII, 
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suivis d execution ^ chaque honirne est employe; les secoui’s arrivent 
regulierement, et, au lieu d’etre gaspilles, comme cela se voit toujours 
dans les armees indisciplinees^ sent employes avec ordre el promptitude. 

On ne perd pas inutil ement des hommes k tenter des assauts avant 
que tons les moyens d'attaque soient pr^ts. II n^est plus question ici 
de ces traits de bravoure inconsideree qui compromettent la vie des 
soldats sans apparence de resultatserieux. Toutecette armee se recueille 
dans un travail assidu pendant six semaines, et les seules actions men- 
tionnees sont des escarmouches entre des fourrageurs et des troupes 
sorties de la ville. 

La veille du jour fixe pour I’attaque, le due de Lorraine et les deux 
comtes de Normandie et de Flandre, qui avaient leurs quartiers au nord 
et au nord-ouest^font une reconnaissance, et constatent que, sur ce point 
le moins bien defendu par la nature, les assieges, pendant les prepara- 
tifs des croises, ont singulierement renforce leurs defenses. En vrais ca- 
pitaines, ces chefs changent iinmediatement leur pland’attaque ; pendant 
la nuit, ils font demonter les engins el le beffroi, qui etaient deja dresses, 
et les font transporter et remonter eu face du front qui, k Test, 
s’elend entre la porte de Saint-fitienne et la tour du coin nord, devant 
la partie de la ville batie sur le mont Bezetha, a la gauche de Fenceinte 
du temple. Au lever du soleil, les assieges furentebahis de ne plus trou- 
ver un assaillant ni une machine vers la porte de Damas, et de voir le 
beffroi et les engins dresses a plus de cinq cents pas du point ou ils les 
avaient vus la veille au soir. A Fopposite, surle mont Sion, le comte de 
Toulouse avail fait dresser un beffroi centre les remparts. Une troisieme 
attaque elait preparee centre le saillant occidental. Ainsi, la ville etait 
attaquee sur trois points a la fois, distants les uns des autres de mille k 
douze cents pas. A peine le jour paraissait-il, que les trois divisions de 
Farmee des croises s'ebranlerent ^ hi fois, firent approcher les beffrois 
centre les murailles et jouer les pierrieres. La journee tout entiere fut 
employee, du c6te des assaillants, a combler les fosses, k pousser les 
beffrois, k couvrir les crenelages de projectiles, a faire agir les beliers 
centre les remparts; du c6te des assieges, a rev^tir les murs de matelas, 
de poutres, pour empecher Feffet des projectiles, k jeter des matieres 
incendiaires sur les engins et les beffrois, a reparer les merlons, a faire 
decliquer leurs machines de jet. La nuit mit fm k Faction, et Fon se garda 
de part et d'autre avec d'autant plus de soin, que, sur quelques points, les 
beffrois touchaient presque aux parapets et quelessentinellespouvaient 
se battre corps k corps. 

Au point du jour, Fattaque recommen^-a sur les trois points k la fois 
avec plus de furie et de melhode. 

Les beffrois sont pousses, lesponts abattus et etayes avec des poutres 
arrachees aux assieges. La colonne d'assaut de Fattaque du nord penetre 
la premikre sur les remparts, et s'empresse dialler ouvrir les portes au 
gros de Farmde. De son c6te, Fattaque du comte de Toulouse reussit, et 
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ses troupes se repandent clans le quartier bati sur le mont Sion. La ville 
est gagnee : le siege avait dure trente-huit jours. 

On voit que dans ces attaques de places dont nous venous de donner 
une description sommaire, les assiegeants ne tracent pas des lignes 
regulieres de contrevallation et de circonvallation ; ils se bornent au 
siege d'Antioche, a planter des palissades et a fortifier quelques points. 
Au siege de Jerusalem, tous leurs efforts tendent a h^ter Tach^vement 
des engins et des beffrois ; ils ne font ni tranchees, ni galeries de mine. 
Le sol qui entoure la ville sainte ne se pr^te guere, il est vrai, a ces sortes 
de travaux. Cependantles Romains, commandes par Titus, avaient eleve 
vers le nord et Touest de longs aggeres, dont on reconnait encore la 
place, et qui peut-etre servirent aux croises. 

Au siege de Tyr, commence le 15 fevrier 1124, Tarmee des chretiens 
occidentaux fit creuser un fosse de circonvallation, pour etre a Tabri des 
attaques du dehors et pour assurer Linvestissement de la place. Elle 
attaqua les defenses avec force machines et k Taide de tours de bois dont 
la hauteur depassait celle des remparts. Cependant les assieges posse- 
daient des pierrikres superieures a celles des assaillants. « Ceux-ci*, recon- 
(( naissant qu’ils n’avaient parmi eux aucun homme qui fut en etat de 
a bien diriger les machines et qui eht une pleine connaissance de Tart de 
(dancer des pierres, firent demandera Antioche un certain Armenien, 
cc nomme Havedic, homme qui avait une grande reputation d^habilete ; 
a son adresse a faire jouer les engins et k faire voler dans les airs des 
« blocs de pierre 6tait telle, k ce qu'on dit, qu’il atteignait et brisait, sans 
({ aucune difiiculte, tous les obstacles qu^on lui design ait. Il arriva en 
« effet k Tarmee, et aussitdt qu’il y fut, on lui assigna sur le tresor public 
« un honorable salairc qui put lui donner les nioyens de vivre avec ma- 
ce gnificence selon ses habitudes; puis, il s'appliqua avec activite au travail 
c( pour lequel on Tavait mand^, et deploya tant de talent, que les assieges 
<t durent croire bientdt qu^’une nouvelle guerre commengait centre eux, 
(( tant ils eurent a souffrir de maux beaucoup plus cruels. » 

Non-seulement les Occidentaux profiterent ainsi, pendant la premiere 
periode de la guerre de Syrie, des connaissances conservees par les Grecs, 
mais apporterent une plus grande etude clans Lart de fortifier les places. 
Ces villes, telles qu^’Antioche, Gesar^e, Edesse, Tyr, poss6daient des 
murailles antiques, augmentees a la fin du Bas-Empire, qui etaient fort 
bien entendues ; leurs flanquements tres-rapproches, la hauteur des tours, 
le bel appareil des remparts, dtaient un sujet d^admiration pour les 
Occidentaux* Ils ne tarderent pas a imiter et a d(5passer ces modeles 
Pendant cette dure guerre du commencement du xii® siecle en Syrie, 
les croises, imprudents en campagne, ne poss6dant pas encore une tac- 

1 Guillaume de Tyr, liv. XIII. 

- Voyez les plaits, dessins et photographies recueillis par M. G. Key, sur les forti- 
fications des erodes en Syrie pendant le xu® siecle. 
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tique qui pM leur permettre d^acquerir une superiority bien marquee 
sur les troupes des kalifes, souvent battus m^me, surent conduire avec 
succes un grand nombre de sieges longs, penibles. C’est que la necessity 
est un maitre severe; que devant ces places fortes, bien munies, il fallait 
proceder avec ordre, contractor des habitudes de travail et de discipline 
que ne pouvait rein placer la bravoure seule; qu'il fallait se bien garder; 
penser aux approvisionnements de toute nature ; poss^der cette qualite 
superieure du soldat, la patience tenace ; qu'il fallait du sang-froid et de 
la regularity dans les travaux. Aussi quand ces debris d'armee revien- 
nent en Occident, quel changement dans les allures, dans la fagon de 
conduire les operations militairesl Les troupes de Philippe- Auguste ne 
sont plus ces hordes arinees du xi® siecle, ce sont de veritables corps 
organises, procedant regulierement deja et habiles dans Tart d’assieger 
les places les plus fortes. Si Philippe-Auguste a attaque et pris un si 
grand nombre de villes el de chateaux ; si, le premier, il a pu ytre 
considere comme un roi des Frangais, possedant une autorite non 
contestee, n"est-ce pas en grande partie h cette instruction militaire des 
armees des croisys en Syrie qu^il a dU cette preponderance * ? Les troupes 
du terrible comte Simon de Montfort n"ytaient-elles pas composees en 
partie de chevaliers et de soldats qui avaient fait la guerre en Syrie. 

Sur le siege de Toulouse, entrepris par le corate, il nous reste un 
document precieux ecrit en vers provengaux par un poGte contempo- 
rainettemoin ociilaire, scmble-t-il^ 

Simon de Montfort, force de lever le siege de Beaucaire, apres avoir 
perdu devant cette ville ses equipages, ses chevaux, ses mulets arahes, 
ses engins, se dirige vers Toulouse, plein de col^re et de ddsirs de ven- 
geance. Il convoque tous les homines du Toulousain, du Carcassez, du 
Razes, du Lauraguais, en leur donnant Tordre de venir le joindre. Arrivd 
devant la ville en ennemi plut6t que comme un seigneur rentrant chez 
lui, les gens de Toulouse le supplient de laisser hors des murs cet atti- 
rail guerrier, et de vouloir bien entrer en ville, lui et son monde, en tu- 
nique et sur des palefrois. « Barons, rdpond le comte, que cela vous 
« plaise ou deplaise, arme ou sans armes, debout ou couche, j^entrerai 
« dans la ville et saurai ce qui s"y fait. Pour cette fois, c^est vous qui 
{( m^avez provoque k lort : vous m'avez enleve Beaucaire que je n^ai pu 
c( reprendre, le Venaissin, la Provence et le Valentinois. Plus de vingt 
c( messages m'ont annonce que vous etiez par serment lies centre moi ; 
« mais, par la vraie croix sur laquelle Jesus-Christ fut mis, je n’6terai 
« point mon haubert ni mon heaume de Pavie jusqu'k ce que jVie choisi 
« des otages parmi la fleur de la ville.. . » 

1 Yoyez la description d*un des sieges les plus longs et difficiles, entrepris par Philippe- 
Auguste, a I’article Ghatea.u. 

2 Hist, de la croisade contre les AlhigeoiSj Collect, des dociira. ined. de Thistoire de 
Fraute, publics par les spins du Ministre de rinstruction publique (Paris, 1837), 
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Les gens de Toulouse jurent qu’ils n^ont jamais agi en ennemis. ~~ 
« Barons, fait le comte, c'est trop a la fois pour moi de votre offense et 
« de VOS raisons.... » 

En depit des avis, des observations les plus prudentes^ le comte pre- 
tend que la ville de Toulouse doit dedommager ses troupes des pertes 
eprouvees devant Beaucaire. « Nous retournerons en Provence quand 
« nous serons riches assez, mais nous delruirons Toulouse de telle sorte 
(( que nous n"y laisserons pas la moindre chose qui soit belle ou bonne... 
« — Puisque ceux de Toulouse ne nous ont pas trahis^ r4plique don Gui, 
(c vous ne devriez point les condamner, sinon par jugement. ... »L"ev^que 
intervient^ engage les gens de Toulouse k sortir pacifiquement au-devant 
du comte; Pabbe de Saint-Sernin tient aux bourgeois et chevaliers de 
la ville le meme langage. En effet^ on se dispose a recevoir le lion du 
comte en dehors des murs. « Mais voila que par toute la ville se repaiid 
« un bruit, un propos, des menaces : c< Pourquoi, barons, ne vous en 
« retournez-vous pas tout doucement, k la derobee (dans vos maisons)? 
(( Le comte veut qu’on lui iivre des otages, il en a demande^ et s"il vous 
« trouve 1^ dehors, il vous traitera comme canaille. » Ils s"en retouriient, 
« en effet; mais tandis quils vont par la ville se concertant, les hommes 
« du comte, ecuyerset damoiseaux, enfoncent les coffres et prennent ce 
c( qui s^y trouve.... » A celte vue, Tindignation s'ernpare des habitants. 
Tout Ji coup, pendant que les gens du comte s'introduisent dans les logis 
et brisent les serrures, une clameur s'el^ve du sein de la ville. « Aux 
armes, barons ! voici le moment ! » Tous alors sortent dans les rues, se 
rassemblent en groupes; chevaliers, bourgeois, serviteurs, femmes et 
vieillards, tous s'emparent de Tarme qui se presente sous leur main ; 
devant cheque maison s'eleve une barricade: meubles, pieux, tonneaux, 
bancs, tables, sortent des caves, des portes; sur les balcons s'accumulent 
des poulres, descailloux. « Montfortl » s'eerient les Franpais et Bour- 
guignons. « Toulouse! Beaucaire ! Avignon ! » repondent ceux de la ville. 
La melee est sanglante ; les troupes du comte Gui battent en retraite, et 
cherchenta se rallier sous une grele de briques, de paves, de pieux.... 
Agrand'peine parviennent-elles a se frayer passage a travers les barri- 
cades qui s’elevent a cbaque instant. « Que le feu soit mis partout! » 
crie le comte de Montfort, quand il desespere de se maintenir dans la 
ville insurgde. Saint- Reniezy, Joux-Aigues, la place Saint-Esteve, sont en 
flammes. Les Fran^ais se sont retranches dansPeglise, dans la tour Mas- 
caron, dans le palais de Tev^que et dans le palais du comte de Commin- 
ges. Mais les Toulousains elevent des barrieres, creusent des fosses et 
attaquent ces postes. Entre la flamme et le peuple souleve, les troupes 
du comte se forment en colonne afin de se faire jour ; repoussees, elles 
se rejettent vers la porte Sardane : de ce c6te encore impossible de percer 
la foule des assail hints. Le comte se retire au chateau Narbonnais, a la 
nuit, ayant perdu beaucoup de monde, plein de rage et de soucis. 

Toutefois, le lendemain, les habitants se laissent prendre au piege que 
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leur tendent l^ev^que et Fabbe de Saint-Sernin. Ils ^iennent a composi- 
tion, livrent des otages, et le conite met la ville au pillage, la detruit 
presque entierement. 

Bient6t le jeune comte Raymond reparait sur la scene, et rentre la nuit 
dans sa ville. Lepeuple, plein de joie de recouvrer son seigneur legitime, 
massacre les postes frangais. Cependant il n’y a plus a Toulouse ni tour, 
ni galeries, ni murs, ni breteches, ni portes, ni barrieres, ni armes. Les 
Frangais se sont refugies au chateau Narbonnais, dont ils n’osent sortir, 
tant ceux de la ville se rendent rcdoutables. La comtesse de Montfort est 
enfermee dans le chateau, avec son fils, car le comte guerroie en Pro- 
vence. Elle lui envoie un messager ; s’il tarde a venir, il perdra k la fois 
Toulouse, sa femme et son tils. 

L^shommes de Toulouse occupent la ville; ils elevent des barrieres, 
forment des lices, des traverses, des hoards avec archeres, des passages 
obliques bien defiles. Tous, bourgeois, manants, valets, femmes, filles, 
enfants et serviteurs, travaillent a Tenvi a fortifier la ville, creusant des 
fosses, elevantdes palissades et des breteches. Des flambeaux la nuit 6clai- 
raient les ouvriers. Les clochers des eglises sont creneles. Le comte de- 
signe des capitouls pour gouverner la ville. 

Gui de Montfort, le fr^re du comte Simon, arrive bientdt avec une 
nombreuse troupe. Il se presente au val de Montolieu, Ik oCi les murs 
anciens ont ete rases. « A terre, francs chevaliers I » crie-t-il aux siens. 
Aussitdt, abandonnant leurs chevaux, coupant leurs lances, les cheva- 
liers attaquent les gens de Toulouse; ils penetrent jusqu'au milieu de 
la ville. Mais assailiis de tous c6tes, accables sous les tuiles que I'on fait 
crouler sur leurs tetes, embarrasses dans les barricades, eperdus, s6pa- 
r(5s, les iommes d^armes de Gui, ayant laissd bon nombre des leurs par 
la ville, se retirent au jardin de Saint-Jacques, ayant abandonne leurs 
bagages. 

Arrivent de tous cdtes des renforts aux Toulousains. Le comte Raymond 
exhorte ses barons «aux fatigues, aux privations, aux travaux, aux guets^ 
(( aux taches communes ». 

Levant la garnison enfermee dans le chkteau Narbonnais s’elevent 
comme par enchantement, des remparts, des tours ; se creuserit des fosses 
avec palissades de pieux aigus. Sur ces entrefaites, le comte de Montfort 
arrive de Provence, plein de rage, et jurant de faire de Toulouse un 
desert. 

La ville de Toulouse, bktie sur la rive droite de la Garonne, etait reliee 
par un pont au pays de Gascogne, de Comminges et de Foix. 

Son perimetre n'avait pas Tetendue qu^il acquit depuis lors. Vers 
le nord, Penceinte s'appuyait a un ouvrage bkti sur la Garonne, et qui 
s'appelait le Bazacle ou la tour du Bazacle ; se dirigeait vers Pest en 
passant par la place du Capitole actuel, et retournait vers le sud en lon- 
geant Pabside de Peglise cathedrale de Saint-fitienne ; desceiidait au 
sud-ouest, suivant la rue Mountoulieu actuelle; puis, k la hauteur de 
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Taacienne porte Mountqulieu ou Montolieu, se dirigeait droit a Touest^ 
pour atteindre le bras du fleuve en amont de T^glise de la Dalbade. 

De ce cote, au sud, en dehors de Tenceinte et a cent cinquante metres 
environ de la Garonne, s'elevait le chMeau Narbonnais, vaste forteresse 
qui commandait les portes Saint-Michel, Montgaillard et Montolieu K 
Des prairies, des vergers, des jardins^, s’etendaient de ce cote depuis la 
Garonne jusqu'aux coteaux que longe aujourd^hui le canal du Midi. Sur 
le fleuve, en amont, existait une tour du coin, qui reliait la ville a une ile. 
Vers Test, les remparts formaient done un arc de cercle, et se reliaient 
au nord k Tenceinte de Tabbaye de Saint-Sernin, qui descendait, en 
formant un rentrant, vers le fleuve, en aval, jusqu'au point ou etait 
etablie la tour du Bazacle. Le pont, dont on voit quelques restes, un 
peu en aval du milieu de la cit6, aboutissait a une tete palissadde par 
les habitants, a une tour et a un hdpital qui, au besoin, pouvait etre 
ddfendu. 

Dans sa colere, Simon de Montfort voulait, des son arrivee, penetrer 
dans la ville ; mais son frere et les chevaliers renfermes dans le chMeau 
Narbonnais ^ lui firent comprendre, non sans peine, que cette entre- 
prise ne pouvait avoir que de f^cheuses suites. Dedaignant ces bourgeois 
revoltes , le comte ne prit d^abord aucune mesure ; il se contenta 
de reunir son monde, fit munir le chateau Narbonnais, terrasser les 
courtines pour y placer des mangonneaux, des pierri^res, et, sans 
investir la place par des ouvrages de contrevallation , pretendit la 
forcer par un vigoureux assaut, du c6te de la porte Montolieu. Les 
gens de la ville Fattendirent, non pas derriere leurs portes fraiche- 
ment relevees, mais en dehors, dans la prairie bien palissadee, munie 
d’ouvrages de bois flanquants et de bons fosses. L’attaque des Frangais 
est soutenue par la garnison du chateau, qui envoie dans la ville et la 
prairie force traits etpierres. Gependant Gui, le frere du comte Simon, 
est blesse, bon nombre de barons sont tu6s, et, sur Favis de Hugues de 
Lascy, Fordre de la retraite est donne. 

Le comte Simon, plein d^une sombre colere, est de nouveau rentr6 
dans le chateau Narbonnais, et silencieux ecoute les avis de ses barons 

* Aujourd’bui Alountoulieu. 

2 11 n’est guere possible aujourd’bui de se rendre compte de la position du chateau 
Narbonnais, dout il ne reste pas le moindre vestige. Mais cet ouvrage, enferme dans I’en- 
ceinte de la ville vers la fin du xni® siecle, laissait encore voir, il y a un siecle, ses en- 
ceintes exterieures. Des plans que possede la ville de Toulouse, et que M. Esquie, archi- 
tecte du departcraent de la Haute-Garonne, a bien voulu nous faire calquer, donnent 
cette enceinte, qui comprenait toute la surface du palais actuel de la Cour imperiale, et 
etait bornee, du cote de la Garonne, par la rue de I’lnquisition, au nord par la place 
de la Vigerie et la rue des Fleurs. Au sud, les murs du chateau formaient la defense de 
la ville, et donnaient, au xiv® siecle, sur une barbacane qui exista jusqu’a la fin du der- 
nier siecle. Mais du temps de Simon de Montfort, il y avait au moins cent metres entre 
le chateau Narbonnais et I’enceinte de la ville. 
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et de ses conseillersclercs. L^un d'eux^ dom Foucault, parle aiiiti : « Pour 
(( avoir raison de la ville de Toulouse et en exterminer les habitants^, 

(( il nous faut faire tels efforts qiPapres nous^ il en soit paiie de par le 
(( monde. Elevens une nouvelle ville, avec des maisons et des defenses. 

<( De cette nouvelle ville nous serons les habitants ; il y viendra une 
a nouvelle population. Ge sera une Toulouse nouvelle, une nouvelle 
« seigneurie, et jamais si noble resolution n’aura ete prise, car entre 
(( cette ville et Pancienne cesera une lutle incessante, acharnee, jusqu’a 
(c ce qu'enfinPune detruise Pautre. Et celle des deux qui restera sera 
(( la maitresse du pays. Mais j usque-la ce sera nous qui gagnerons a ce 
« parti, car de tous cotes il nous arrivera des homines et des femmes, 

« des provisions de toutes sortes.... Songeons qu^il nous faut assieger 
« longuement cette ville pour la detruire. Jamais vous ne Paurez de 
(( force, car jamais ville ne fut mieux defendiie. Devastons les environs ; 

« qu’il iPy reste ni un epi ni un brin de bois, ni un grain de sel, ainsi 
« reduirez-vous ces gens. — Seigneur, fit le corate, votre conseil est 
<c bon. — Pas si bon, reprend Pev^que, car si ceux de la ville possedent 
« la Garonne et sa rive opposde, il leur viendra de Gascogne de tels 
« secours que notre vie durant, ils ne manqueront de rien. — De par 
« Dieu, seigneur ev^que, dit le comte, nous irons moi et plusieurs 
« barons de Pautre bord, mon fils et mon frere garderont celui-ci. » 
Ainsi fut prise la resolution d'investir compldtement la place. L'ev^que, 
le legat, le prieur et Pabbe s’en allerent precher la croisade et recruter 
des troupes. 

De tous c6tes on travaille dans la ville a renforcer les defenses; dans 
le camp des assiegeants, k dlever la nouvelle ville : on Pentoure de fosses 
et d^ouvrages de lerre palissades, avec creneaux, portes et guettes. On la 
divise par quartiers, on trace des rues et Pon y fait aboutir des routes 
bien ferrees pour faciliter les arrivages. Le chateau Narbonnais en de- 
vient la citadelle. Gependant le comte de Montforf, a la tete de la moitid 
de ses forces, passe la Garonne en amont, a gue. Il s’etablit sur la rive 
gauche. Sans lui laisser de repos, les assieges se precipitent sur le pont, 
remplissent les barbacanes qui en forment la t^te, el harcelent les 
troupes du comte jour et nuit. A Toulouse, viennent encore s’enfermer 
de noiiveaux seigneurs avec leurs compagnies bien armees, le comte de 
Foix, don Dalmace, des Aragonais, des Catalans. Encourages par Parrivee 
de ces renforts, les gens de Toulouse font une sortie, et contraignent le 
comte de Montfort a repasser le fleuve et a se concentrer derechet au- 
teur du chateau Narbonnais dans un grand camp retranche. Bientot 
Parmee desFran^ais est plus occupee a se defendre qu’k attaquer. Les 
assidges font des tranchees en dehors de leurs remparts, des escarpes 
munies de palissades; ils dressent des breldches bien ftanquees, afin que 
les archers et frondeurs puissent faire bonne retraite, s^ils sont repous- 
ses. Ils elevent derriere les palissades, des pierrieres, des calabres, des 
Irebuchets, qui battent sans cesse le chateau Narbonnais. Sur les murs, 
T. VIII. 
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les charpentiers etablissent des hourds doubles. Le champ de Montolieu 
est une lice ou Ton combat tout le jour^ si bien qu'on ne sait plus si ce 
sent des Frangais qui assiegent Toulouse, ou les Toulousains qui assiegent 
le grand camp retranebe du comte Simon. Un matin d^hiver, d^s baube, 
lesFran^ais veulent surprendre laville; ilsse sont armes pendant lanuit, et 
se precipitent avec furie sur les defenses. D^ja ils ontfranchi des fosses 
pleins d'eau, renverse des palissades. Le chMeau Narbonnais envoie 
des projectiles contre la place pour appuyer les assaillanls, qui cepen- 
dant finissent par regagner leur camp sans avoir pu rien faire. Ainsi sc 
passent encore deux mois, et la \ille se garde et se defend mieux que 
jamais. De nouveaux croises, amends par Feveque, viennent grossir Tar- 
mee du comte Simon. Les Toulousains regoivent encore des renforts 
conduits par Arnaud de Vilamur ; ils elevent chaque jour des ddfenses 
plus etendues, gagnent de I’espace, et bMissent de bons miirs de magon- 
nerie derriere les fosses et palissadesbien gardees. 

Apres une attaque infructueuse contre cette extension des defenses 
de la ville, le comte de Montfort se voit contraint de reculer son camp 
d’une demi-lieue, en abandonnant une centaine de baraques et les chau- 
dieres des cantines. Les gens de Toulouse attaquent alors le chateau 
Narbonnais. Ils sont ariALds dans cette entfeprise par une forte crue de 
la Garonne. Plusieurs de leurs defenses sont ainsi coupees de la ville 
par les eaux ; mais sans se decourager, on les approvisionne a Taide de 
bateaux, de m-fit-ment, de radeaux, de pont de cordes. Le comte Simon 
profite de cette circonstance pour battre si vivement un de ces ouvrages 
saillants, situe sur bautre rive de la Garonne^ avec ses trebuchets et ses 
pierrieres, que lesd^fenseurs, depourvus de munitions et voyant tous les 
parapets rompus, sont contraints de Tabandonner. 

Le comte Simon est entre dans la tour abandonnee, il y plante sa 
banniere ; mais alors la lutte s’etablit dans Teau^ a cheval, en bateaux, 
sur des claies. On se dispute chaque bicoque aiitour de la t^te du pont. 
L’hdpital est pris par les Fran^ais et crenele ; ils esperent ainsi pouvoir 
tenir les deux sieges, Fun sur la rive droite, Fautre sur la rive gauche, 
afin d’affamer la ville ] car, grace aux nombreux renforts qu’il a regus, 
le comte Simon a etendu sur la rive droite sa ligne de contrevallation 
jusqu'k la cloture de Saint-Sernin. 

Mais Fargent lui manque, il ne sait plus quels expedients employer 
pour solder un si grand nombre d'hommes (cent mille, disent les chroni- 
queurs). Il lui faut brusquer le siege ou le lever honteusement; e'est 
alors qu"il imagine de faire construire une gate en charpente, sorte de 
galerie roulante que Fon poussera jusqu'^aux remparts dans le fond du 
fosse; gate si bien garnie de fer, qu^elle ne craindra ni les pierres ni 
les poutres que Fon pourra lancer oujeter sur elle. Quatre cents cheva- 
liers s’y enfermeront, et feront si bien, quMls perceront les defenses et 
entreront dans la ville. 

Le comte a etabli son quartier general sur la rive gauche, mais sans 
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cesse les sorties des gens de Toulouse le contraignent a passer le fleuve 
pour secourir le premier camp. II s'aper^joit enfiii que ses troupes sont 
trop mal protegees, qu'elles n'ont,sur une longue ligne d’investissement, 
qu^’un seul point d'appui, le chateau Narbonnais. 

Devenu maitre de la tete du pont, apres que celui-ci a ete enlev6 par 
la crue de la Garonne, il se decide h convertir Tlidpital qui ravoisine en 
une forteresse, aavec lices et creneaux^ niur de defense, palissades exte- 
0 rieures, abatis d'arbres, profonds fosses tout autour remplis d'eau 
Du c6te du fleuve, le comte projette une levee de terre qui lui permettra 
de lancer des projectiles sur les barques qui viennent approvisionner la 
ville; du c6te de la Gascogne, il jettera un ponL sur le fosse avec esca- 
lier. Dependant void les nautoniers el les bourgeois de Toulouse qui' 
traversent la Garonne sur des barques et viennent combatlre les ou- 
vriers, les defenseurs de la tde du pont. Toute Taltaque el la defense 
se portent sur ce point. La partie du pont tenant encore a la ville est 
munie d'urie tour, les Frangais s’en emparent ; les Toulousains Tassail- 
lent par eau, par terre. Au bout du pont, du cote de la ville, ils ont 
dresse une pierriere qui bat si bien cette tour restee en fleche, que les 
gens du comte sont obliges de Fabandonner et y niettent le feu. Une 
autre fois, void cent soixante-trois Brabancons et Thiois qui, sortant de 
Toulouse, passent le fleuve et vont attaquer les postes des Frangais da- 
blis le long de Teau. Les prenant k revers, ils les jetlent dans la Garonne 
et s’en reviennent dans leurs bateaux. 

Bans les parlements que tient le comte de Montfort avec les seigneurs 
croises, il se plaint sans cesse de la penurie d’argent oil il se trouve; il 
les adjure de brusquer ce siege. — « Mais, lui repond un jour Amaury, 

« vous dattaquerez jamais les defenseurs de la ville tant de fois en un 
« jour que vous ne les trouviez hors des lices, en pleine campagne, et 
a jamais vous ne les enclorez dans la citA » 

La gate est enfm terminee. On la pousse vers les remparts; elle est si 
fort endommagee par les projectiles des trebuchets des assieges, que les 
gens qui la remplissent rdosent s^y maintenir. Alors, devant cet engin 
que gardent les assiegeants pour pouvoir le reparer et s'en servir avec 
plus de succ^s, les Toulousains dlbvent dans les lices un renipart epais 
en magonnerie. Les femmes, les enfants travaillaient sansrel^che a cette 
ceuvre pendant que les Frangais font decliquer leurs machines et en- 
voient force pierres et traits. 

On a renforce la gate, on Fa munie de nouveaux ferrements ; les coni- 
pagnies de chevaliers y sont rentrees. Devant elle les defenses se sont 
augmentees en face, en flanc; elles sont merveilleusement garnies 
d’hommes armes. Les foss6s sont defendus par des palissades ; en arriere, 
les murs sont proteges par des hourds nouvellement dresses. Des deux 
cdtes on se prepare k une action decisive. Les gens de Toulouse com- 
raencent Fattaque : ils sortent de toules parts contre la gate; en bateaux, 
centre les defenses de la rive gauche; k la plaine de Montolieu, contre 
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les postes etablis entre la ville et le chateau Narbonnais; clu c6te de 
Saint-Sernin, centre Textremite de la contrevallation. 

Les Fran^ais perdent du terrain et abandonnent Pattaque des raurs 
pour se mettre en bataille en plaine. Le comte de Montfort^ qui recon- 
nait le peril et qui voit etendre demesurement sa ligne de bataille, 
craint d'etre coupe ; il donne Tordre de concentrer soixante mille com- 
battants, se met i leur tete, et fait une charge terrible qui I’amene les 
assieges jusqu^a leurs defenses. Mais la les projectiles lances de la ville 
arr^tent la furie des Frangais; les archers et frondeurs toulousains, 
aguerriS;, se repandent en tirailleurs sur les flancs de la colonne d’attaque 
du comte Simon, d^montent les cavaliers, et jettent la confusion dans 
cette agglomeration. Le frere du comte est blesse grievement, et, pen- 
dant que Simon de Monlfort descend de cheval pour lui porter secours, 
il est lui-meme frapp6 d'une pierre qui lui brise le cr^ne. Cette pierre, dit 
le chroniqueur, avait ete lancee par une pierriere tendue par des femmes 
pres de Saint-Sernin. Peu de Jours apres, une nouvelle attaque ayant 
encore ete tentee sans succes, le siege est leve (1218). 

Les restes du comte Simon de Montfort furent transportds h Carcas- 
sonne sitOt apres la levee du siege et deposes dans I'eglise cathedrale de 
Saint-Nazaire. On a retrouve dans cette eglise^ reb^ltie en grande partie 
au commencement du xiv® siecle, un bas-relief taille dans le gres du 
pays, d'un travail tr^s-grossier, qui provient peut-^tre du lombeau du 
comte, et qui represente la derniere phase du siege de Toulouse. Les* 
armes et les v^tements des personnages appartiennent d'ailleurs aux 
premieres annees du xiii® siecle. Devant un ddifice muni de tours et de 
creneaux, on voit se ddvelopper deux rangs de palissades. Le palis in- 
terieur est compose de pieux serrds les uns centre les autres, tandis que 
la defense exterieure est composee de bois entrelaces. Entre ces deux 
obstacles s'etendent les lices, et le combat a lieu dans cet espace. De part 
et d'autre, les chevaliers plantent leurs bannieres, et la melee s'engage 
autour d'eux. Au-dessous de Feditice fortifie^ dont la courtine est de- 
coree de colonnes^ est sculptee une pierrik'e fort curieuse dont nous 
presentons (fig. 1) la copie. La verge de la pierriere est renforcee dans 
sa partie inferieure par deux contre-fiches. et lestrois pieces de bois, k 
leur base, sont serrees entre de larges moises, qui probablement sont 
de metal pesant. Six anneaux, auxquels sont attaches six cordages, sont 
fixes k cette base. Les trois brins composant la verge sont encore main- 
tenus par une embrasse possedant des tourillons qui roulent dans la t^te 
de deux poteaux lateraux munis de croix de Saint-Andre et de contre- 
fiches. Six personnes, parmi lesquelles on pent voir deux femmes, tirent 
sur les cordages. Au-dessus des personnages est un plancher. Un servant 
posle sur ce plancher place une pierre ronde dans la pochc de fronde 
de Fengin. Nous avons prdsente, a Farlicle Engin (fig. 13 et iU), une 
machine analogue a celle-ci. 

L’ddifice crenele que le bas-relief inontre au-dessus de Fengin est 
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peut-^tre i'eglise de Saint-Sernin. Dans la partie superieure de ce bas- 
relief esl sculptee une scene representant un mort port^ par des hommes 
d'armes. Un ange regoit Fame qui, sous la figure d'un enfant, sort du 
cadavre. On peut done regarder ce bas-relief comme reproduisant I’eve- 
nementqui termina le siege de Toulouse de 1218. 

Deux faits importants ressortent du poeme sur la Croisade contre les 
Alhigeois. Le premier, e'est que le comte Simon de Montfort, pour pos- 





seder une armee aguerrie et compacte qui lui perinette d’entreprendre 
et de poursuivre de longs sieges, est oblige de payer cette armee de ses 
propres deniers, et que, pour se procurer les sommes necessaires, il 
pi He et ranconne le pays. Les barons, croisds pour le rachat de leurs 
peches, ne doivent que quarante jours de campagne ; apr^.s quoi ils 
s’en retournent chez eux, se preoccupant d'ailleurs assez peu du r6sultat 
de rentreprise. Ce n’est pas sur ce personnel que peut compter Simon 
de Montfort pour reduire une ville comme Toulouse et faire des travaux 
de siege. 

Tout chef militaire qui voulait avoir une armee propre a poursuivre 
et mener a fin une longue entreprise, telle qu'un siege, devait la payer. 
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le service de la milice feodale etant limite. 11 fallait done k ce chef un 
tresor, et il ne pouvait se le procurer que par la guerre. 

En second lieu, ce poeme indique clairement la constitution d^une des 
municipalites du Midi a la fin du xii^ siecle et au commencement du xiir. 
Tout se fait dans la ville par les capitouls : Torganisation de la defense, 
les approvisionnements, la solde et la nourriture des troupes concernent 
les magistrals rnunicipaux. Le comte Raymond, les nobles qui vienneni 
a son aide, n"ont qu'i\ se battre; les resolutions sont prises de concert 
avec les autorites municipales, et les avis du comte n’ont de valeur 
qu^autant quMls sont ratifies par ce parlement. 

Quand le fils du roi de France vint plus tard pour assieger Toulouse 
de nouveau, k la t4te de troupes fraiches, ce n"est qu^apres une delibe- 
ration commune dans laquelle le comte donne son avis, que le parti de 
la resistance est adopte. Alors les consuls r^pondent des approvisionne- 
ments, de la nourriture des troupes et de la mise en etat des defenses. 

« TIs ordonnent ‘ que les meilleurs charpentiers aient a dresser dans 
« toute la ville, aux divers postes, les machines, les calabres et les pier- 
ce rieres, et que Bernard Paraire et maitre Gamier s"en aillent tendre les 
« trebuchets, car e’est la leur office. Ils designent dans tous les quarliers 
<( des commissaires, chevaliers, bourgeois ou les plus riches marchands, 
(( pour faire fortifier les portes et commander aux ouvriers. Et tous se 
« mettent k Fmuvre, le menu peuple, les damoiseaux, les demoiselles, 
(c les dames et les femmes, les jeunes gargons, les jeunes filles et les 
« petits enfants, qui, chantant leurs ballades et leurs chansons, travail- 
« lent aux clotures, aux fosses, aux retranchements de terre, aux ponts, 
« aux barrikres, aux murs, aux escaliers, aux montees, aux chemins de 
<( ronde, aux poternes et aux salles, aux lices, aux meurtrieres, aux 
(( flanquements, aux reduits et dchauguettes, aux guichets de commu- 
« nication, aux tranchees, vofites et caponnieres. 11s ont confie le com- 
c( mandement de toutes les barbacanes, celles de la Greve comprises, 
(( aux comtes et aux plus nobles chefs. La ville est ainsi mise en defense 
(( et doublement fortifiee. » 

Nous n'avons pas ici k faire I’histoire de ces malheureuses provinces 
du Languedoc pendant la premiere moitie du xni® siecle. ficrasees sous 
lacruelle coalition des armees du Nord, livrees k ^inquisition, aux ran- 
cunes du clerge catholique, ces municipalites, si florissantes au xii® sio- 
cle, se relevaient pour retomber plus lourdement. En 1240, le jeune 
vicomte Raymond de Trincavel, dernier des vicomtes de Beziers, et 
remis en 1209 entre les mains du comte de Foix (il etait alors kge de 
deux ans), se presente tout a coup dans les dioceses de Narbonne et de 
Carcassonne avec des troupes de Catalogne et d" Aragon, s’empare des 
chateaux de Montreal, des ville s de Montolieu, de Saissac, de Limoux, 
d^Azillan, de Laurens, et vient meltre le siege devant Carcassonne. 


‘ Yoyez les vers 9421 et suiv. 
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II existe deux r4cits du siege de Carcassonne en 1240^ ecrits par des 
temoins oculaires : celui de Guillaume de Puy-Laurens^ inquisiteur pour 
la foi dans le pays de Toulouse, et celui du senechal Guillaume des Or- 
mes, tenant la ville pour le roi de France. Ce dernier recit est un rapport 
sous forme de journal, adresse a la reine Blanche, mere de Louis IX L 
Cette piece importante nous explique toutes les dispositions de Fatlaque 
et de la defense A I’epoque de ce siege, les defenses de la cite de Car- 
cassonne n'avaient pas Fetendue ni la force qui leur furent donnees depuis 
parsaint Louis et Philippe le Hardi. Les traces encore tres-apparentes 
des murs wisigoths repares au xii® siecle, et les fouilles entreprises en ces 
derniers temps, permettent de tracer exactement Tenceinte des remparls 
de la cite en 

Voici (fig. 2) le plan de ces defenses, avec les faubourgs y attenant, les 
barbacanes et le cours de FAude : 

L'armee de Trincavel inveslit la place le 17 septembre 1260, et s*em- 
para du faubourg de Graveillant, qui est aiissit6t repris par les assieges. 
Ce faubourg, dit le rapport, est ante portam J'holosoB, Or, la porte de Tou- 
louse n"est autre que la porte dite de VAude aujourd’hui, laquelle est une 
construction romane percee dans un mur 'vvisigoth, et le faubourg de 
Graveillant ne peut 6tre, par consequent, que le faubourg dit de la Bar-- 
bacane. La suite du recit fait voir que cette premiere donnee est exacte. 

Les assiegeants venaientde Limoux, c"est-k-dire du Midi; ils iFavaient 
pas besoin de passer FAude devant Carcassonne pour investir la place. 
Un pont de pierre existait alors sur FAude c'est celui indique en P 
surnotre plan. 

Raymond de Trincavel n^ignorait pas que les assieges attendaient des 
secours qui ne pouvaient se Jeter dans la cite qu’en traversant FAude, 
puisqu’ils devaient venir du nord-ouest. Aussi le vicomte s'empara du 
pont, et poursuivant son attaque le long de la rive droite du fleuve en 
amont, essaya de couper les communications de Fassiege avec la rive 
gauche. Ne pouvant tout d’abord se maintenir dans le faubourg de Gra- 
veillant, en G, il s’empare d^un nioulin M fortifie sur la riviere, fait filer 
ses troupes de ce c6te, les loge dans les parties basses du faubourg, et 
dispose son attaque de la mani^re suivanle: Une parlie des assaillants, 
commandes par Olivier de Thermes, Bernard-Hugon de Serre-Longue 
et Giraut d’Aniort, campent entre le saillant nord-ouest de la ville et la 
riviere, creusent des fosses de contrevallation et s^entourent de palis- 
sades. L'autre division, commandee par Pierre de Fenouillet, Renaud du 

* Nous avons donne ta traduction de ce rapport dans I’article Architecture militaire. 

2 Le rapport du senechal Guillaume des Orraes, et le recit de Guillaume de Puy- 
Laurens, ont cte publics et aiinotes par M. Douet d’Arcq, dans la Biblioth, de VEcole des 
chartes, t. II, 2® serie, p. 363. 

3 Ce pont est entier encore aujourd’hui; e’est le vieux ponf, dont la construction date 
en partie du xii® siecle. II ne fut que repare et muni d'uue tete de pont sous saint Louis, 
ou sous Philippe le Hardi, a la fin du xiii® siecle. 
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celle de la porte dite Narbonnaise en N. En 12^i0, outre ces deux bar- 
bacanes^ il en existait une en D qui permetlait de descendredu chMeau 
dans le faubourg et une en faisant face au midi. La grande barba- 
cane D servait aussi a proteger les approches de la porte de Toulouse T 
(aujourd'hui porte de TAude). 

II faut observer que les seuls points oil le sol exterieur soit ^ peu pres 
au niveau des lices (car Guillaume des Ormes signale Texistence des lices 
L, et par consequent d’une enceinte exterieure], sont les points 0 et R. 
Quant au sol de la barbacane D' du chateau, il etait natureliement au 
niveau du faubourg. D’ailleurs lout le front occidental de la cite est 
bad sur un escarpement tres-eleve et tres-abrupt. En reprenant tout 
d’abord le faubourg aux assiegeants, les defenseurs de la cite s'etaient 
empresses de transporter dans leur enceinte une quantite considerable 
de bois qui leur fut d'un grand secours Ils avaient du bientdt renoncer 
a se raaintenir dans ce faubourg. Le vicomte fit done attaquer en meme 
temps la barbacane du chateau pour 6ter aux assieges toute chance de 
reprendre I’offensive, la barbacane B (c^etait d^ailleurs un saillant), la 
barbacane N de la porte Narbonnaise, et le saillant I, au niveau du pla- 
teau qui s'^tendait k 100 metres de ce c5te vers le sud-ouest. 

Les assiegeants campes entre la place et le fleuve etaient dans une 
assez mauvaise position, aussi se retranchent-ils avec soin, et couvrent- 
ils leurs fronts d'un si grand nombre d’arbaletriers, que personne ne 
pouvait sortir de la ville sans ^tre blesse^. Bientdt ils dressent un man- 
gonneau^ devant la barbacane D. Les assieges, de leur c6te, dans Ten- 
ceinte de cette barbacane, elevent une pierrikre turque qui bat le man- 
gonneau. Pour etre autant defile quil etait possible, le mangonneau 
devait 6tre etabli en K. Peu apres, les assiegeants commencent a miner 
sous la barbacane de la porte Narbonnaise en N, en faisant partir leurs 
galeries de mine des rnaisons du faubourg, qui, de ce cote, touchaient 
presque aux defenses. Les mines sont etangonnees et etayees avec du 
bois auquel on met le feu, ce qui fait tomber une partie des defenses 
de la barbacane. Mais les assieges ont centre- mine pour arr^ter les pro- 
gres des mineurs ennemis, et ont rempare la moitie de la barbacane 
restee debout. G^est par des travaux de mines que, sur les deux points 
principaux de Tattaque, les gens du vicomte tentent de s^emparer de la 
place ; ces mines sont poussees avec une grande activite; elles ne sont pas 
plutdt 4vent6es, que d^autres galeries sont commencees. Les assiegeants 


^ Reconstruite sur une plus grande echelle par Philippe le Hardi. Mais nous avoiis 
retrouve les fondations de Touvrage anterieur, actuellement sous I’eglise neuve de Saint- 
Gimer. 

2 Toute la defense du chateau date du xu® siecle. 

^ « Et inde muliam fustam kabuwius, quae fecit nobis magnum bonum. » 

^ « Habebant tot balistaiHos.,** » 

5 Voyez Engix. 

T. VIII. 
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ne se bornent pas a ces deux attaques. Pendant qu’ils battent la barba- 
cane D du chateau^ qu'ils minent labarbacaneN delaporte Narbonnaise^ 
ils cherchent k entamer une portion des lices S et ils combinent une 
attaque serieuse sur le point faible en 1 entre Tev^che et Teglise cathe- 
drale de Saint-Nazaire^ marquee en S sur notre plan. Comme nousTavons 
dit^ le plateau sur ce point s'etendait presque de niveau avec Tinterieur 
de la ville de I en 0 ; et c’est pourquoi saint Louis et Philippe le Hardi 
firent en dehors de Penceinte wisigothe un ouvrage considerable sur ce 
saillant. L’attaque des troupes de Trincavel est de ce c6te (point faible) 
tres-vivement poussee; les mines atteignent les fondations de Fenceinte 
des Wisigoths'*^; le feu est mis aux etangons^ et dix brasses de courtines 
s'^croulent. Mais les assieges se sont rempar^s en retraite avec de bonnes 
palissades et des bret^ches ; si bien que les gens du vicomle n^osent 
tenter Passaut. Ce n’est pas tout^ un travail de mine est fait aussi devant 
la porte de Rodez^ en B ; les assieges contre-minent et repoussent les 
travailleurs ennemis. Cependant des breches etaient faites sur divers 
points ; le vicomte Raymond de Trincavel craignait de voir d"un mo- 
ment k Tautre ddboucher les troupes de secours envoyees du nord, il 
se decide k tenter un assaut general. Ses troupes sont repoussees avec 
des pertes notables, et quatre jours apres, sur la nouvelle de la venue des 
gens du roi, il leve le siege, non sans avoir mis le feu aux eglises du 
faubourg, et entre autres k celle des Minimes R. 

Cette analyse des documents qui nous restent sur le siege de Carcas- 
sonne fait connaitre qu^alors, au milieu du xiii® siecle, le travail du mi- 
neur ^tait le moyen de destruction le plus habituellement employe centre 
les places bien fortifiees. Les troupes de Trincavel paraissent proceder 
avec inethode: elles prennent les positions les plus favorables k Pattaque, 
elles occupent la garnison sur plusieurs points, et sur plusieurs points 
faibles ; elles dirigent leurs travaux centre les barbacanes des portes, 
considerant celles-ci comme plus faciles a forcer qu’un front. Aussi quels 
soins, quels moyens piiissants Louis IX, et plus tard son fils, emploient- 
ils pour rendre ces portes inexpugnables et pour commander les sail- 
lants etles points faibles ! 

Les assiegeants font ouvrir leurs tranchees de mine dans les maisons 
qu'ils occupent autour de la cite afin de derober leur travail aux assie- 
ges. Ils attendent que plusieurs brkches soient faites sur divers points 
pour tenter un assaut general. Adosses a un fleuve, ayant une forteresse 

^ Non designee dans le rapport de Guillaume des Ormes. 

2 « Item minaverunt ad cornu civiiatis, versus domum episcopi, » 

^ « Venerunt suhtus quemdam murum sarracenimi, ad rmirum de liceis, » 

^ La porte de renceinte des Wisigoths exisle encore, mais ne donne aujourd’hui que sui‘ 
les lices de saint Louis. Elle est de construction romane et restauree au xiii*^ siecle. G’est 
cettc porle que Besse iiomrae la porte des Amaiidicrs ou des Auicliez, a cause du petit 
bois d’amandiers qui se trouvait dans son voisinage. 

5 « Et inceperunt mmave de domibus suis^ ita quod nihil sciebatnus^ antequam ad 
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en face^ ils se retranchent et s'emparent des points defendables sur la 
rive. Enfiiij ne pouvant emporter la place apres une attaque simultanee 
centre les defenses entamees par la mine, sachant qu’un corps d’armee 
arrive au secoiirs de la garnison et va se presenter sur la rive gauche de 
TAude et tenter le passage craignant de se trouver ainsi dans un cam- 
pement domine par la cite et expose a une attaque sur les rives du 
fleuve, Tarmee du vicomte leve le siege. Depuis le moment on elle se 
presente devant Carcassonne jusqu^au moment oil elle se decide a re- 
tourner vers le sud, celte armee precede done avec une connaissance 
pratique de Tart de la guerre assez remarquable, et qui fait un contraste 
avec ces expeditions folles de la noblesse frangaise pendant le xv® siecle. 

En etfet, si Ton met en regard les documents militaires du xiri*" siecle 
et ceux du xv% loin d'apercevoir un progres, on signale plutdt une de- 
cadence. Sous Philippe-Auguste, sous saint Louis, sous Philippe le Hardi 
et Philippe le Bel, on voit des armees qui possedent des traditions, des 
methodes; on reconnait un ordre, une tactique, soit en campagne, soit 
devant les places fortes. 11 semble qu'apres les malheureuses journees 
de Crecy et de Poitiers, le lien solide dejh qui constitue les armees des 
XII® et XIII® siecles soit rompu en France, que la bravoure seule tienne 
lieu de Tart militaire. Du Guesclin fait une exception au milieu de ce 
desarroi. Lui, possede de veritables troupes et sail s^en servir. Mais, apres 
le grand connetable, la confusion ne fait que s'accroitre jusqu’au mo- 
ment oil le peuple entre dans Tar^ne, oil Charles VII et Louis XI con- 
stituent des armees royales independantes de la feodalite. 

Ce ne sont ni les moyens d'altaque, ni les engiris puissants qui man- 
quent aux armees de la fin du xiv® siecle el du commencement du xv® : les 
mineurs du Nord, les engineurs, ouvriers, gens a gages, sont habiles et 
actifs; mais Pordre dans le commandement, Tart de diriger des troupes, 
deles repartir suivant le besoin, manquent conipletement, tandis que cer- 
taines expeditions des xii® et xiip siecles indiquent de la part des chefs 
autant de talent que d'experience , souvent m6me des combinaisons pro- 
fondes. L^investissement du Vexin, I’attaqueet la prise du chateau Gail- 
lard par Philippe-Auguste> sont des operations militaires conduites avec 
toutes les qualites que Ton demande a un grand capitaine. La, pas une 
fausse mancBuvre, rien n"est abandonn^ au hasard. Le but entrevu des 
Torigine est atteint pas a pas, methodiquement, avec la prudence qui 
convient k un chef militaire. Les princes, les barons, les chevaliers qui 
avaienl fait la guerre en Orient, en face des armees des califes et m^me 
des armees grecques, avaient contracts des habitudes militaires qui se 


licicLS nostras venerunt. yi Acettc epoq^ue, eiil240, la cite dc Carcassonne etait entouree 
de faubourgs considerables, faubourgs qui furent demolis apres le siege, sur I’ordre de 
saint Louis. 

^ Au mois d’oetobre, date du siege, I’Aude est babituelleraeiit gueable dans les en\i- 
rons de Carcassonne, 
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perdirent quand la feodalite demeura en Occident. D'ailleurs le syslente 
feodal etabli en Orient, en terre conquise, au milieu de races avec les- 
quelles la fusion etait impossible, possede un caractere de force et d'u- 
nite^ d'ordre et de niesure qu'il ne pouvait conserver en Occident, oii les 
traditions, les moeurs antiques, les restes de Torganisation administrative 
des Remains, la religion, tendaient^le dissoudre. Le royaume de Jeru- 
salem, celui de Ghypre, sont cles types purs du systeme feodal occi- 
dental ; ces suzerains ont des armees, ou du moins sont a la tete d'une 
organisation qui permet d’en former facilement. 

La guerre faite en 1228 par les troupes lombardes a Jean dlbelin, sire 
de Baruth et roi de Ghypre, les succes de ces troupes et leurs revers 
malgre leur nombre, sous les coups de Tarmee feodale du roi, sont une 
des preuves eclatantes de la puissance de cette organisation developpec 
en Orient par les barons occidentaux. 

On est irop enclin a ne voir dans la feodalite que le fractionnement 
des pouvoirs parmi des seigneurs n^ayant entre eux que des liens souvent 
rompus • on juge la feodalite sur ses derniers moments, alors que, minee 
par le pouvoir royal, par raffranchissement des communes, parses pro- 
pres fautes et la mine des grands fiefs, elle n’etait plus qu"un rouage 
nuisible au milieu d"un iStat qui tendait k se transformer et a devenir 
monarchique. 

Si la feodalite, en Occident, ne put avoir et n’eut jamais des armees, 
il n’en etait pas de m6me en Orient, la oh elle s'etait constituee d^une 
seule piece et oil elle pouvait se developper conformdment a son prin- 
cipe. L'unitd d'action ressort de cette constitution. La feodalite telle 
que nous la voyons dtablie dans les royaumes de Jerusalem et de Ghy- 
pre, admettait une haute cour dans laquelle tous les liges des suzerains 
avaient le droit de singer. Gette sorte de parlement decidait de toutes 
les questions, non-seulement - les proces entre gentilshommes, mais 
les affaires relatives k la guerre, a la transmission de la couronne, a la 
tulelle des princes mineurs. 

En campagne, rien ne se faisait que d’apres le conseil des barons, et 
le mot que Ton prdle a Philippe-Auguste avant la bataille de Bouvines 
est exactement dans les moeurs militaires du temps. Le general n^obte- 
nait le commandement superieur, quand il y avait lieu, que par le suf- 
frage de ses pairs, ainsi que nous Tavons vu pratiquer dans Parmee des 
croisi^s au siege d’Antioche, et ces barons des xii® et xiii® siecles, que 
I on se plait k presenter comme des brutaux, bons pour se Jeter t6te 
baissee dans une melee, etaient habituellement, au contraire, des hom- 
ines lettr6s, orateurs, legistes, administrateurs et chpitaines. 

En 1218, les barons qui assiegeaient Damiette ((charmaient les en- 
nuis d^un long blocus en discutant les questions les plus abstraites du 
droit feodal)). Philippe de Navarre, capitaine, legiste, diplomate, po6te, 
qui remit sur le trdne de Ghypre Ibelin, k Taide de son epee et de sa 
haute raison, cite avec une vive admiration « la science d'Amaury II, 
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roi de Jerusalem; de Bohemond III, prince d’Anlioche; de Raoul de Ti- 
beriade, du sire de Baruth, du sire de Sidon et de beaucoup d'autres* ». 
Le pere de Richard Cceur-de-LionlisaitYegece sous sa tente; et si le code 
feodal en vigueur dans les possessions des Francs en Syrie, a Chypre, 
nous fait connaitre combien ces barons dcs xii* et xiii® siecles etaient 
instruits et prevoyants, les forteresses quails ont elevdes dans ces contrdes 
mettent en lumiere leur intelligence militaire-. 

En France, si Fon etudie avec quelque soin des places fortes telles que 
Coucy, Chfiteau-Gaillard et tant d'autres baties entre la fin du xii® siecle 
et le commencement du xiii% on reconnait bien vite un art tres-compiet, 
au point de vue de la defense. Or, est-il possible d'admettre que des hommes 
si inlelligents pour preparer la defense ne le fussentpas autant lorsqu'il 
s'agissait d'attaquer. C/est au contraire la puissance et la sagacite de 
Fassaillant qui developpent la prevoyance et Tenergie de la defense. Les 
barons duxiii® siecle iFauraient pascherche ettrouve ces ressources defen- 
sives s'ils n"y eussent etd contraints par Thabilete deTattaque. 11 faut done 
reconnailre qu’un siege, k cette epoque, n^etait pas une operation livree 
au hasard et k la bravoure de gens de guerre indisciplines, procedant 
sans ensemble et sans methode. Les plans d'attaque n'existent plus, les 
descriptions sont laconiques ou faites habituellement par des gens quL 
n^etaient pas militaires ; mais les forteresses atlaquees sont en partie 
debout, et leur bonne ordonnance, la prdvoyance qui delate sur tous les 
points, indiquent assez quelle dtait Tdtendue des moyens offensifs. 

Nous avons dit, au commencement de cet article, qu"il n"y a pas 
d^armee la oil il n^y a pas de peuple* A Forigine du systeme feodal, il 
n^y a que des guerriers, tous a peu prds egaux, et au-dessous, une plebe 
qui n’a aucun interdt a partager les dangers des nouveaux conquerants. 
Mais quand Forganisation feodaleest arrivee a son apogee, les choses ne 
se passent plus ainsi, et les guerres d’Orient contribuerent beaucoup a 
entrainer les populations dans les travaux militaires; bien mieux, de 
roturiers elles firent des chevaliers, et des chevaliers des seigneurs, 
parfois des seigneurs couronnes. L’art de la guerre, par la feodalite , 
devenait ainsi une carridre ouverte au gdnie, n"apparut-il que dans les 
rangs inferieurs de la societe. 

Si de nos jours un siege cst une operation souvent longue, difficile et 
perilleuse, qui demande un chef habile, prudent, patient et tenace, 
cependant les travaux preliminaires, telsque I’ouverture des tranchees, 
Fetablissement des places d'armes et des batteries, se font ill une assez 
grande distance des ouvrages attaquds. Avant Feinploi des bouches a 
feu, il n^en etait pas ainsi. La place investie etait aussitot attaquee, et 
un siege commen<?ait des qu"on forfait les lices ou les barrieres, qu'on 

1 Voyez, ti ce sujet, la Notice sur la vie et les Serifs de Philippe de Navarre^ par 
M. Beugnot, Bibliotk, de VEcole des chartes^ serie, t. II, p. 1. 

2 Consulter, u regard de ces forteresses, les memoires publics parM. Emmanuel Rey. 
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attachait les mineurs aux escarpes et qu^oii etablissait des chats ^ des 
galeries ou des tours de bois mobiles pour renverser ou dominer les 
defenses. L’attaque devait Mre immediate, rapprochee et partant active, 
incessante, pour ne pas laisser aux assi^ges le loisir de detruire des ou- 
vrages qui ne pouvaient ^tre faits habituellement qu'apres des combats 
acbarnes au pied des murs^ entre les lices ou devant les palis. Si les 
remparts etaient trop eleves ou trop bien garnis de hourds pour qu’il 
ffit possible de tenter des echelades; s^’ils etaient assez epais pour resister 
a Feffet des projectiles lances par les engins ou au belier, il fallait en 
venir a miner. L’art de miner parait s'etre developpe dans les guerres 
de Syrie, et avoir ete particulierement pratiqud par des hommes du Nord^ 
flamands, brabangons, boulonnais. II est certain que cet art etait pousse 
tres-loin des le commencement du xiii® siecle. 

II y avait diverses sortes de mines et divers modes de miner. La place 
assiegee etait-elle batie sur unescarpementderocher, ou enlerre pleine, 
ou entouree de fosses remplis d'eau, le travail du mineur se rnodifiait 
suivant ces situations diffdrentes. II fallait aborder le rempart, la tour ou 
la courtine. Si la defense etait elevee sur un escarpement de rocher, des 
galeries de bois, s'emboilant et sortant les unes des autres par travees 
comme les tubes d’une longue-vue, etaient peu a peu dirigees contre la 
paroidu roc. Arrive 1^, le mineur s'attachait au rocher, et commengait a 
creuser en cheminantobliquement et en montant jusque sous les fonda- 
tions; sous ces fondations et au point de leur assise sur le roc, il Iragait 
des zigzags horizontaux^ en ayant le soin d’etayer la galerie de mine 
derri^re lui. Quand on jugeait qu’il y avait une assez grande etendue de 
rempart niinee, les ouvriers se retiraient apr^s avoir amoncel6 des fagots 
dans la galerie et mettaient le feu a ces bois ; les 6tais se calcinaient, et 
la muraille s’afiaissait. Dans ce cas, Tassi^ge ne pouvait ignorer que ses 
remparts fussent mines, puisqu’il voyait s'avancer peu h. peu le chat 
jusqu^au roc sur lequel la defense s^appuyait. Il essayait de detruire par 
le feu ou par des projectiles pesants ce chat, cette galerie qui gagnait le 
pied du rempart; mais, s"il n’avaitpu la detruire, si les ouvriers etaient 
a Toeuvre, iln’avait d'autre ressource que de contre-miner. Souvent les 
mineurs du dehors et ceux du dedans travaillaient k quelques pas les 
uns des autres sans se rencontrer. 

Si les defenses etaient etablies en terre pleine, avec fosse sec et 
contrescarpe, les assiegeants ouvraient leurs galeries de mine a une 
assez grande distance, dans des maisons de faubourg, derri^re des rnurs 
ou des plis de terrain; ils allaient chercher le sol sous le fosse, le traver- 
saient en tunnel, arrivaient sous les fondations des remparts, et commen- 
gaient leurs galeries et chambres 6tangonnees. Alors les assieges pou- 
vaient ignorer si on les minait, et sur quels points etaient diriges les 
mineurs. Ils cherchaient a ddcouvrir la presence de ceux-ci en plagant 
sur les chemins de ronde de petits bassins pleins d"eau : quand on voyait 
la surface du liquide se rider, on en tirait la consequenee que les mi- 
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neurs travaillaient sous ce pointy et Ton contre-minait. Si la place etait 
entouree d^eau, pour altacher le mineur aux remparts^ on comblait peu 
a peu le fosse au moyen de boyaux de tranchees par iesquels on apportait 
des materiaux; on formait ainsi une chaussec sur laquelle lechat^tait 
successivement allonge jusqu'au moment ou Ton atteignait Tescarpe. 
Alors s'attachait le mineur. Cette fa^on de proceder, comme la premiere^ 
designait k Tassiege le point oil Ton sapait ses murailles; s"il ne pouvait 
s^opposer a cette sape, il se remparait en arriere. Quelquefois l^assiegeant 
n^essayait pas de pratiquer une breche en faisant tomber quelques toises 
de magonneriej mais il creusait une galerie de mine sous les fondations, 
puis montant peu k peu^ en s’etayant jusqu'au niveau du sol interieur 
de la place, il ne laissait sur sa t6te qu'une croule bien blindee; puis, 
attendant la nuit, il faisait tomber le blindage et debouchait par cette 
issue dans la place. Ces sortes de mines etaient pratiquees, autant que 
faire se pouvait, k proximite d'une porte, afin que les quelques hommes 
determines qui s^’elanoaient les premiers du fontis de la mine pussent se 
jeter sur la garde ue la porte, lever les herses, et ouvrir les vantaux a 
une colonne d'attaque toute pr^te et masquee, a Texterieur. La figure 3 
indique la fa^on dont sont creusees les galeries de mine sous les ma(?on- 
neries des tours en A et des courtines en B pour faire breche. Ces gale- 
ries sont tracees en zigzag, en laissant substituer les parements inte- 
rieurs et exterieurs. Les 6tais sont poses en maniere de chevalements, 
comme on le voit en D. Ces etais brhles, le poids de la maoonnerie sup6- 
rieure venant a charger sur le parement exterieur deliaisonne, s^4crase, 
et Touvrage s^ecroule en glissant par le pied, de fa^on a former un talus 
permettant k une colonne d'assaut de s'41ancer sur les decombres. 
La coupe de la tour A montre en a la galerie de mine passant sous le 
fosse avec une inclinaison vers le dehors pour eviter que les mineurs ne 
soient noyes, dans le cas ou — comme cela se pratiquait — les assieges 
ayant assez d^eau a leur disposition, auraient cherche a remplir les gale- 
ries. Les etais brules, la rnagonnerie de la tour ne pouvait manquer de 
s'ecrouler, ainsi que Tindique le trait dc, le pied de la batisse glissant 
en c. En C, est une galerie directe, destin4e k deboucher dans la place 
sans faire br4che. Dans un assez grand nombre de places fortes des xii® 
et XIII® siecles, on peut constater Femploi de ces moyens, soit par la 
fagon dont les remparts se sont ecroules, soit par les restes memes des 
galeries de mine incompletement reboucheesL Pour parer a ces dan- 
gers, les constructeurs militaires 4tablissaient souvent le rez-de-chaussee 
des tours sur un plein massif^, ou, sils faisaient les parements avec de la 
pierre de taille d"une mediocre durete, ils avaient le soin de composer les 

* Notamment aux remparts de la cite de Garcassonue, aux remparts de la bailie du 
chateau de Goucy, au chateau (\ieux) de Ghauvigiiy. 

2 Telles sont etablies les tours de la cite de Garcassoime, reconstruites sur les un- 
ciennes tours des Wisigoths* 
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massifs en cailloux, en moellons tres-durs, ou bien encore, si Touvrage 
avait une grande etendue, comme une forte barbacane ou une tres- 
grosse tour, ils pratiquaient tout au pourtour de la magonnerie, sous le 
talus, une galerie de contre-mine dans laquelle venaient deboucher les 
mineurs ennemis et oil ils etaient regus comme on peut Vimaginer. 



G’est ainsi qu^etait congue la chemise du donjon de Coucy. 

Nous avons donne le plan d’ensemble de ce chateau dans Tarticle 
Chateau (fig. 16), et ce plan fait assez comprendre quelle etait la desti- 
nation de cette chemise : elle isolait completement le donjon, tout en m^- 
nageant a sa garnison une sortie sur les dehors, sortie bien masquee, 
bien defendue. 
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Un plan de detail (tig. 4) explique la disposition de cette sortie. 
Au-dessus du talus^ la chemise a 4“j,92 d'epaisseur (deux toises et 
demie), et au niveau du fosse A du donjon, 8“,45^ Tout Fespace ab est 
done occupe par le talus. G"est sous ce talus qu'est pratiquee la galerie B 
de contre-mine. Les assieges y arrivent, soit de Fint^rieur du chateau 



par Fescalier G; encore faut-il ouvrir le vantail D barr6 et lever la herse 
H ; soit par le fond du fosse A du donjon. La poterne P permettait dialler 
de cette galerie B, en traversant le grand fosse F sur le ponceau de bois 
jusqu^a une autre poterne exterieure percee dans le mur de la bailie 
et munie d^un pont-levis; ce ponceau etait commande par la grande cour- 
tiiie G du chateau ^ et crenele en E contre le grand fosse. Ainsi Fassid- 
geant se fht-il empare de ce fosse, qu’il ne pouvait emp^cher la garnison 
du donjon de se mettre en communication avec les dehors; car la po- 
terne exterieure est elle-m^me commandee par une des tours du chMeau. 

* Le fosse du donjon est daUe sur magonnerie etablie sur le roc calcaire. 

2 Yoyez, pour ces dispositions qui se rapportent a rensemblo de la defense, Tarticle 
Chateau, fig. 16, 17 et 18. 

T. VIII. 


51 
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II ne faut pas omettre de dire que le grand fosse F est creus6 dans le 
roc et qu’il a 25 metres de largeur environ. Si Tassiegeant^ maitre de la 
bailie, etait parvenu k s'etablir dans ce fosse sous des galeries blindees, 
k couvert des projectiles lances du chemin de ronde de la chemise, et 
quh‘1 voulut ruiner cette chemise, il ne pouvait guere le faire qu’au ni- 
veau meme du fond du fosse. Alors, ayant creuse la magonnerie a un 
metre de profondeur, il rencontrait sur sa tete la galerie de contre-inine. 
La coupe (fig. 5) faite de 0 en M sur le plan precedent montre en effet 



en I le fond rocheux du grand fosse, et en R la galerie de contre-mine 
de la chemise sous le talus. En S (voyez surle plan), est une source abon- 
dante au niveau du sol de la galerie, creusee en forme de puits (voyez 
en S' sur la coupe). En supposant que les assiegeants eussent mine sous 
la galerie de contre-mine, il etait aise aux assieges d'empecher de mettre 
le feu aux etais de la mine. 

Ces soins, ces precautions infinies, sont la preuve de la valeur et de 
I’habilete des mineurs a cette epoque L La galerie de contre-mine ne di- 
minue en rien la force de la chemise, puisque cette galerie est menagee 
sous le talus. Au milieu de Tare de la chemise, la galerie est en commu- 
nication directe avec le chemin de ronde sup^rieur par un escalier 
construit sur plan barlong^. 

Les assiegeants tenaient avant tout, quand ils avaient affaire k une 

* La construction du donjon de Goucy et de sa chemise date do 1225 environ. 

*i Voyez Chateau, fig. 16 et 17. 
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place importante, k s'emparer des barbacanes, parce que ies barbacanes 
prises, il devenait impossible aux assieges de tenter des sorties, et qu’alors 
les travaux du siege pouvaient se poursuivre sans avoir a craindre leur 
destruction. Les pierrieres, mangonneaux, trebuchets, n'ayant guere 
qu'une portae de 150 niMres, ii fallait, pour etablir des batteries de ces 
enginSjS^assurer d'abord que les assieges ne pourraient venir instantane- 
ment les briser ou les incendier. D’ailleurs les barbacanes, formant des 
saillants considerables, donnaient par consequent des flanquements qu^il 
fallait tout d'abord enlever aux assieges. Quand les barbacanes, 6taient 
prises, quand les lices etaient occupees ou enfilees par des ouvrages 
exterieurs, rinvestissenientetait effectif et les operations du siege etaient 
menees regulierement. Les assieges, a I’aide d’engins dresses sur des 
plates-formes ou sur des tours, ou derriere les courtines, ne pouvaient 
empecher la poursuite des travaux des assiegeants, qui se garantissaient 
par des epaulements, des mantelets, et qui, derriere des clayonnages, 
postaient des archers et des arbaletriers occupes sans cesse a couvrir de 
projectiles les crenelages des chemins de ronde. Les premieres opera- 
tions des assiegeants, devant une place bien garnie et bien defendue, 
consistaient done a s'emparer d^abord des barbacanes. Ayantles barba- 
canes, on avait les lices; ayant les lices, la garnison ne pouvait plus sortir 
de la place, et alors commen^aient les travaux de mine pour faire bridle, 
ou encore Tapproche des beffrois destinesk Jeter une colonne d’attaque 
sur les chemins de ronde L 

En 1216, Louis, fils de Philippe-Auguste, avait ete mettre le siege 
devant le chkteau de Douvres, k la t6te d’un nombreux corps d^armte. 
Devant le chateau de Douvres etait une barbacane bien palissadee de 
troncs de chene et entouree d^un fosse. Louis laissa une partie de ses 
troupes en has, dans la ville, etalla s^Aablir sur la falaise devant la for- 
teresse, afm de completer Tinvestissement. « Lors fist Looys drecier ses 
(c pierieres et ses mangouniaux pour jeter a la porte et au mur ; si fist 
a faire .i. castel de cloies moult haut, et un cat por mener au mur; ses 
<( mineours fist entrer el fosse, qui minerent la piere et la tierre dessous 
« le roilleis. Puis les fist assaillir as chevaliers de Tost ; si fu tantost la 
(( barbacane prise... ^ » Pour prendre la barbacane du chkteau de Dou- 
vres, on eleve en face un bastillon de clayonnages rempli de terre, suivant 
Tusage. On obtient ainsi un commandement sur les ouvrages dc la bar- 
bacane; on place une batterie d’engins sur ce bastillon, puis on fait avan- 
cer un chat dans le fosse, jusqu’au pied du talus portant la defense en 
bois, et Pon mine sous ces defenses. La barbacane prise, Louis fait miner 
une des deux tours de la porte, qui s'ecroule. La colonne d’assaut s^e- 
lance ; mais les assieges la repoussent avec vigueur, puis barricadent la 

* Voyez Architecture militaire, fi^. 15 et 16 ; Engin, 32, 

2 Hist* des dues de Nonnandie, muuuscrits cle la Bibliotlieque imperiale, publies par 
Frang. Micbel (SocitHe de I’histoire de France), 1840. 
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breche et y accumulent des troacs de ch6nes^ des chevrons, des ma- 
dders^ si bien que la place ne toinbe pas au pouvoir des Frangais. Nous 
voyons toujours les assidgeaiits etablir devant les places ces bastillons, 
ces chateaux terrasses, rev^tus de palis ou de clayonnages, pour dresser 
leurs batteries d'engins. G^est Vagger des Remains. Au siege de Toulouse^ 
le chateau Narbonnais (terrasse en partie par Simon de Montfort) en 
tient lieu. Parfois meme ces bastillons deviennent de veritables lignes 
avec leurs courtines et leurs flanquements, le tout terrasse. G’est de lii 
que partent les tranchees qui aboutissent au fosse et permettent de faire 
avancer les chats, Ges chats, dont nous avons parle ailleurs deja ^ etaient 
monies hors de la portee des engins des assieges, amends sur des galels 
ou rouleaux jusqu'au bord du fosse, puis pousses sur des remblais jus- 
qu"au pied des remparts. Ainsi les assiegeants avaient-ils une galerie 
bien couverte par de forts madriers garnis de lames de fer, de peaux 
fraiches ou de terre mouillee, qui permettait aux mineurs de s'attacher 
au pied des murs, et plus tard, quand les mines etaient prdtes, aux 
hommes d^armes de se precipiter dans la place. Ges chats, comme nous 
Pavons dit plus haut, se composaient parfois de deux et mdme de trois 
travees rentrant les unes dans les autres, comme Pindique la figure 6, 
en A. Ainsi, apres avoir fait unetranchde en pente dans la contrescarpe 
du fosse (voyez I’ensemble B, de a en b)^ apres avoir fait de la terre de 
cette tranches un agger a droite et a gauche en C, on faisait approcher 
le chat A avec sa travde de doublure D, celle-ci posee sur des galets 
comme le corps principal; puis, par Porifice anterieur, on apportait peu 
a peu des remblais dans le fosse, on faisait rouler la galerie interieure 
au fur et k mesure de Tavancement du reinblai, et ainsi jusqu’a ce que 
Porifice anterieur de la galerie interieure eut touche le pied du rempart 
ou le roc. Pendant ce temps, du terre-plein des bastillons exterieurs, les 
assiegeants faisaient pleuvoir sans trdve une grele de grosses pierres 
sur le point attaque ; les hourds H etaient mis en pieces, et les archers 
et arbaletriers couvraient les crenelages de projectiles. La rapidite avec 
laquelle, k Paide des mangonneaux, on detruisait les hourds, la facilite 
que Pon avait a les incendier, firent adopter les machicoulis de pierre avec 
crenelages egalement de magonnerie. Ce systeme de defense parait avoir 
ete d’abord adopte en Orient, car on en voit sur des defenses chretiennes 
de Syrie qui datent de la fin du xii® siecle, c^est-a-dire un siecle environ 
avant leur emploi en Occident. Mais il ne faut pas oublier que les Orien- 
taux possedaient des engins superieurs aux ndtres, et que Pefficacite de 
leur tir dut faire adopter promptement, par les Occidentaux etablis en 
Syrie, les chemins de ronde avec gardes de pierre. En adoptant les ma- 
chicoulis avec crenelages de pierre converts, pour resister plus efficace- 
ment aux machines de jet, on renongait aux meurtrieres percees a la 
base des remparts, et au contraire on tenait a donner k ces soubasse- 

* Vo\ez AncniTECTURE militaire (le musciilm des Romains). 
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ments une Ires-forte epaisseur, une parfaite homogeneite et une grande 
durete, pour presenter aux rnineurs des obstacles plus serieux. Les ch4- 
telets terrasses^ ou bastillons, etaient parfois assez elev^s pour permettre 
aux armeesassiegeantesde commander les defenses des assieges. Pour 
elever un bastillon^ on profitait des dispositions du terrain. Aussi, dans 
Tetablissement des places fortes, avait-on la precaution de planter en 
face des approches accessibles ou dominantes, une ou plusieurs tours 
plus elevees que les autres. Ces tours etaient souvent voiltSes a tous les 
etages, avec une plate-forme au sommet pour permettre de disposer des 
batteries d'engins qui commandaient les alentours ; ce qui n'emp^cbait 
pas les constructeurs de forteresses d'elever des ouvrages avances beau- 
coup plus etendus qu^on ne le suppose generalement, afin de retarder 
d^autant les approches des points attaquables. Quand on examine avec 



attention les alentours des chateaux et places fortes des xn% xiri®et xiv® sie*- 
cles, on retrouve encore des traces de terrassements k des distances 
de 100 et 150 mktres des remparts, et ces terrassements, qui n’avaient 
qu^un trks-faible relief, dtaient couronn^s de palissades. Ces terrasse- 
ments avec leurs fosses etaient assez forts cependant pour qu^’apres quel- 
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ques assauts infructueux, on dut avoir recourse la mine pour s’en emparer. 

Nous trouvons dans un roman da xiii® siecle : Mesdre Gauvoin, par le 
trouvere Raoul \ une description assez curieuse d'^un siege de chateau 
par les gens de la dame de Gauldesti’oit Les assiegeants cornmencent k 
reconnaitre la place ; ils trouvent un point faible oil les niurs sont bas^ 
oil le fosse est comble et les maqonneries degrad^es. Ils s'etablissent en 
face de ce point, etfont leur rapport au chef (la dame de Gautdestroit]. 
Alors on fait arriver les troupes, on charrie les mangonneaux et les pier- 
rieres, et Fon investit la forleresse entierementUne pierriere est dress^e 
en face de la courtine faible ; deux mangonneaux sont Aleves devant un 
.pont-levis pour le detruire^ ainsi qu"un hourdage. Les assaillants batissent 
encore un castillet de dixloises de hauteur^. Dans le hourdage de bois 
qui le couronne s"est poste le chef avec ses archers, des lansquenets et 
des arbaletriers. Cinq jours sont employes h dresser ces ouvrages et a 
monter les engins, Apres quoi on attaque les lices, puis les remparts. 
Pendant les assauts, les engins jettent force pierres sur les defenseurs 
du chateau Geux-ci repoussent Tassaut en jetant pierres et carreaux, 
charbons briilants et eau chaude. L^assaut n'ayant pas reussi au gre des 
assiegeants, la nuit plus de vingt mineurs descendenf dans le fossil 

* Ge poerae a ete puhlie par M. C. Hippeau, 1852, Aug. Aubry 

2 Vcrs5877etsim.: 

» Uu eastelet ont eontrefait, 
a Qui bien ot .x. toisses de liant. 

II Sur le eastel, en reseafant, 

II Ot mis lu dames scs arr'iers ’ 

« Laneeors et arbalestiuers 
II Y ot por eels dedens grever. 

3 Vors 2900 ct suiv. : 

« Oil dehors lisent oaines teiidrc 
II Et font estieles, por monter, 

« Droit as imir les font aporter. 

II Si sont en ('ontremont dreeie" 

(I El lor pei’ieres adreeies 
<1 Et lor mangounialx font jeter, 
u Lors vcissie/ pieres fonder 
« Et assaillii mult aigrement. 

It Et oil dedens liardiement 

I. Se desfendent a lors crenials 
« Et jettent pierres et quarrials 

II Et carbons caux et eve cande, 

II Qui cels de fors art et escaudc. 

II, 1. 

^ Vers 2928 oi suiv. : 

II An soil*, quaut li jors fu salts, 

II Qa*il furent las et la nuis vint, 

II Vinrentli minenr plus de .xx., 

« As fosses, por le mur percier, 

II As burdens et as pins d’acier. 

« Si sont del mur mult aprocu^, 
u Qii’il I’odt en pluisors bus blecic 
u Et esfondr6. Icele iijuit 
It Qui qu’il en poisl, ne quic’aniilt, 

II Trois toisses en ont abatu. 
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pour percer la muraille : ils parviennent a en faire tomber trois toises; 
mais aussitOt les gens du chateau apportent de gros troncs d'arbres, ele- 
vent un hourdage en dedans du mur ecroule, etc. 

II est necessaire peut-efcre de presenter avec plus de pri^cision ces der- 
nieres operations d^un siege regulierau xm® siecle. Reunissant done les 
divers documents ecrits que I’on possede, les figures epars dans les ma- 
nuscrits ou bas-reliefs, et surtout les restes, soit des forteresses atta- 
quees^ sur les points d’attaque^ soit des ouvrages eleves par des assaillants^ 
on peut prendre une idee assez exacte des travaux considerables que 
necessitait la prise d’une place forte bien defendue. 

Dans les fortifications du xm® siecle^ les tours sont espacees entre 
dies de 50 metres au plus, e’est-a-dire de la portee droite d"un carreau 
d'^arbalde. Les fosses ont de 10 k 15 metres de largeur, s’ils sont rem- 
plis d'eau, quelquefois plus^ s^ils sont secs. La hauteur des courtines, 
du sol du crenelage au niveau de la Crete de la contrescarpe, varie de 
8 a 12 metres. Les tours dominent toujours les courtines. II arrive que 
les courtines atteignent une hauteur plus considerable, mais cela est 
rare L 

Quand on attaquait une enceinte bUtie dans de bonnes conditions^, 
bien flanquee, munie de hourds, garantie par des fosses, on choisissait 
un saillant, ainsi que cela se pratique encore aujourd'hui; mais le point 
de Lattaque, celui ou Ton voulait faire breche et livrer Lassaut, etait rare- 
nient une tour. Les tours 6taient fermees k la gorge ; les mineurs qui par- 
venaient k y penetrer s'y trouvaient entoures, et devaient percer Tautre 
partie du cylindre pour s^introduire dans la ville. On dirigeait done Lat- 
taque perpendiculairement k une courtine entre deux tours. II fallait 
alors detruire les flanquements de cette courtine, e’est-a-dire les defenses 
des lours a droite et a gauche. 

Les barbacanes et les lices prises, la garnison enfermee dans la defense 
principale, la place investie, on cheminait par des tranchees jusqu’a la 
contrescarpe du fosse. Comme les tours avaient des commandements 
considerables, il fallait defiler les tranchees par des epauleraents et des 
palissades ou des mantelets, d^'autant plus eleves, qu"on approchait 
davantage de la contrescarpe. Ces tranchdes ayant atteint le bord du 
fosse en face du point d’attaque, on apportait des fascines, des clayon- 
nages, et Lon se faisait une premiere couverture JiTaide de ces materiaux 
centre les projectiles des assieges; on plagait la deux pierrieres qui, bien 
que dominees, envoyaient des blocs de pieiTe sur les hourds ou par- 
dessus les murailles, occupaient les assidges, et pouvaient detruire leurs 
engins disposes derri^re les cherains de ronde, soit sur le sol de la place, 
s"il etait eleve au-dessus du sol exterieur, soit sur des plates-formes de 


* II n’est question ici que des enceintes. Dans les chateauK, les courtines auxquelies 
etaient adosses des batimeuts etaient parfois bcaucoup plus elcvees ; mais les defenses des 
chateaux sont plus vaviees quo colics des enceintes do \illos. 
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charpente dress6es derriere les courtines. Sur ce point afiluaient alors 
des bois, des elates, des fascines, deia terre, et toujours, en se couvrant 
par un epaulement anterieur, on elevait un bastillon rectangulaire, ter- 
rass6 entre les clayonnages jusqu’k la hauteur convenable pour battre 
les tours voisines et la courtine. Le bastillon eleve avec des pentes pour 
y monter, on le garnissait, en face de la courtine attaqu4e, d’un haut 
mantelet de bois de charpente et de dales, revOtu de grosses toiles, 
de feutre, de peaux fraiches, pour arrOter les carreaux des assieges et 
amorlir les pierres ou les feux lances par leurs engins. Sur la plate- 
forme du bastillon, deux pierri^res etaient dress^es. Or, en prenant la 
dimension d’une pierri6re, d’apr^s la donnde de Villardde Honnecourt*, 
on trouve, pour le patin de cet engin, 12 mdres de longueur et 7 4 
8 metres de largeur. Pour placer deux engins de cette taille, il fallait 
que la plate-forme (en la supposant carree) eht 24 metres de c6t6. Ces 
deux pierrihres battaient les deux tours flanquantes sans relache, d4- 
truisaient leurs bourdages, et des arbaletriers postes, soit sur cette plate- 
forme, soit sur les epaulements des tranchees, tiraient sur tous les 
defenseurs qui se pr6sentaient pour reparer les dommages ou tirer 4 
decouvert. line ou plusieurs pierribres dtaient, en outre, chargees de 
d^truire la batterie d’engins que les assieges ne manquaient pas d’6ta- 
blir en arri4re de la courtine. Cependant, sous le bastillon, arait 4te 
reserve un passage, un couloir dans lequel 6tait amene un chat, comme 
celui presents figure 6. Si I’assi^geant, avec ses engins, dtait parvenu a 
d6truire les hourds des defenseurs, 4 cribler les crdnelages, 4 brfiler 
mSme les ouvrages de bois en les couvrant de projectiles incendiaires, 
alors, pendant la nuit, on faisait sortir le chat de son couloir; il dtait 
rould sur des terrassements et des fascines jusqu’au pied de la courtine, 
et les mineurs y etaient attaches. L’assiegd n’avait plus que la ressource, 
ou de contre-miner, ou de se remparer en arri4re, soit de Tissue de la 
galerie de mine, soit de la breche, si les mineurs faisaient tomber une 
partie de la muraille. 

En supposant que nous ayons 4 suivre ces diverses operations sur le 
terrain (fig. 7 ) : En A, est tracee la courtine attaqu6e, flanquee de ses 
deux tours espacees Tune de Tautre de 50 metres. En B, est le fosse. 
Les assidgeants ont cbemine jusqu’en C par les tranchees D. L4 ils out 
commence 4 dresser le bastillon E. Comme en pareil cas il faui se h4ter, 
cet ouvrage est 41ev6 par Stages, en n’employant que des bois courts, 
faciles 4 manier*. En G, est figure un angle du bastillon commence. 
De gros pieux a de 3 4 4 metres de longueur sont flehes en terre, relics 
par des entretoises horizontales g et par des goussets h. Entre ces sortes 
de ch4ssis sont attaches les panneaux de clayonnages H, 4galeinent 


' Voyez Esgin, fig. 9 et 10. 

^ Cette methode etait adoptee deja par les Romains. 
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est ainsi etablie^ on apporte de la terre^ des branches, des fascines^ 
dans Tespace clayonne^ puis on monte un second rang de piquets et 
de clayonnages on continue k garnir de terre. A mesure que Tou- 
vrage s^'avance sur le devant^ on le complete en arriere^ et on le monte 
k la hauteur voulue^ ainsi que la rampe K, qui conduit k sa partie sup4- 
rieure. Sur cette plate-forme sont poses de forts madriers^ puis les 
pierrieres en batterie, destinees k detruire les defenses des tours. Pour 
battre les engins des assieges M, une petite plate-forme est supposee 
etablie en L. Le chat est amene dans la galerie 0, menagee sous le 
bastillon. Bien abrite^ il peut attendre le moment oii on le coulera en 0'^ 
dans le fosse, sur des remblais jetes par son orifice anterieur. Une vue 
cavaliere (fig. 8) fera^ pensons-nous^ completement saisir cet ensemble 
de travaux, qui ne pouvaient se faire qu^avec beaucoup de monde et assez 
lentement. Pendant des semaines, des hommes de corvee n'^taient oc- 
cupes qu'ii abattre et charrier du bois^ a fagonner des claies^ a tresser 
des cordages, a fendre du merrain. Les chefs militaires donnaient habi- 
tuellement ces travaux a Tentreprise, comme nous Favons vu plus haut, 
et ces entrepreneurs ont des noms roturiers. 

Mais une entreprise telle qu^un siege d"une place forte importante 
etait longue, dispendieuse; la defense, depuis le milieu duxii® siecle 
jusque vers le milieu du xiv% conserve evidemment une sup4riorite 
sur Tattaque. Jusqu’ii cette derniere epoque, le syst^me d’attaque des 
places ne se modifie pas d’une mani^re sensible. Le temps des grands 
sieges est pass6 en Ftance, et les deux batailles de Crecy et de Poitiers 
se livrent en rase campagne, Mais, sous Charles Y, Bertrand du Guesclin 
ne s^en tient plus guere aux traditions, et, comme tous les grands capi- 
taines, adopte un systeme d’attaque nouveau alors, et qui lui fait obtenir 
des resultats surprenants. Du Guesclin laisse de cote les moyens lents qui 
ddcouragent les troupes et exigent un attirail considerable, des terras- 
siers, des approvisionnements enormes de bois, des charrois difiiciles 
dans des provinces ou les routes etaient rares et mauvaises. Grace a son 
coup d’oeil prompt, a sa bravoure personnelle, a la confiance de ses 
troupes devoudes et aguerries, composees en grande partie de rentiers 
habitues aux fatigues , il ne s’embarrasse pas d’investir methodiquement 
les places; il se presente sur un point qu’il sait choisir, dresse ses 
machines^, attaque les abords avec furie, pousse les assieges I’dpde dans 
les reins, et, sans leur donner le temps de se reconnaitre, les fatigue et 
les deconcerte par des assauts successifs, pendant qu’il couvre les rem- 
parts d’une pluie de projectiles. Quelquefois il prend les villes par des 
coups d’audace. 

A la t^te des gens de Guingamp, il se presente devant le chateau de 
Pestien, place tr^s-forte et bien munie. Il vient droit aux bailies, fait 
appeler le chMelain et le somme de serendre. Le chfitelain le raille, et 
lui repond qu’il ne saurait livrer place aussi forte et oh il peut tenir 
un an. 



— — [ SIEGE ] 

« Chastelain, dit Bertran^ vous serezdeslogiez aitis qui passe. III, jours, 
cc tout mal gre qu’en aiez *. » 



* Chronique deBertra7i du Guesclin^ par Cuvelier, trouvere du xiv® siecle, vers 3097 
et suiv. {Collect, des docmi. inM. sur I* hist, de Finance). 
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Des Taube^ le lendemain, tout est prepare dans le camp de du Guesclin 
pour attaquer. Les arbaletriers, couverts de leurs pavois, sont ordonnes 
devant les lices. Dans un bois proche de la place ont dte concentres inille 
hoinmes de corvee et cent chars aiteles^ pour preparer les engins ne- 
cessaires et les transporter au point indique. Pres des fosses s'avaricent 
les arbaldtriers, qui commencent un tir nourri centre les crenelages. 
Des echelles apportees de Guingamp sont disposees derriere les lignes 
d^arbaldtriers. 

D’autre part, les gens du chateau ne restent pas oisifs. En vingt endroits 
ils ont fait, sur les chemins de ronde superieurs, des depdts de ton- 
neaux et de barils remplis de terre et de cailloux, de pains de chaux 
vive ^ 

Bertrand, present partout, encourage son monde k tenir bon : 

« Or avant ! bonne gent, soiez fier et esmaiix ; 

« Assailliez fiereinent, ce sera nos hostaux ; 

« Anuit y logerai, ains que eouche solaux 2. » 

II fait forcer les defenses de la bailie devant lui. On apporte alors les 
echelles; les archers et arbaletriers assiegeants redoublent leur tir : nul ne 
peut se montrer entre les merlons sans ^tre frapp6 Les bourgeois de 
Guingamp comblent les fosses de fascines. Sur les echelles se pr^cipitent 
les soldats armes pour Passaut, portant attaches sur leur t6te pavois, 
ecus nerves. 

En m^me temps Bertrand fait brhler et jeter bas la porte du ch^telet^, 
force cette premiere entree, et se presente sur la chaussee qui, de ce cha- 
telet, conduit a la porte du chateau, dont la herse est abaissee. Sur cette 
chaussee se trouvent les defenseurs. Bertrand fait avancer ensemble vingt 
arbaletriers pour couvrir ses assaillants. Ceux-ci s’avancent avec leurs 
echelles, les plantent centre les defenses de la porte; les hommes d'armes 
attaquent les restes des defenseurs du ch^telet. Cinquante soldats ont 
deja gagne les crdnelages, et un ecuyer de Normandie, s'adressant a du 
Guesclin : 

« Sire, Yotre pennon, pour Dieu, je vous en prie ! » 

II le plante sur le parapet. La herse est levee, et les assaillants se pre- 

* « On se doit garnir de grant foison de dures pierres et caillous, el mectre sur les 
« murs et sur tours a grant quantite, et emplir plusieurs grans vaisseaulx de chaulx ; el 
« quant les ennemis approchenfc, ceuls vaisseauls doivent estre lanciez jus des murs el 
« respandue celle chaulz, laquelle entre es yeulz des assaillans, et les rent comme avu- 
« gles. » (Christine de Pisan, Le Iiv7'e des fats et ho7mes meurs de sage 7 'oy Chaides^ 
chap, xxxvi.) 

2 Chron. de Berb'an du Guesclin, vers 3133 et suiv. 

« Aux creneaiix ne s’osoieut amonstrer, ce criiez, 

« Pour le trait qui venoit, qui Joit etre doubtez. » 

« Ca porte par devant fust arse et dep6eie, » 


4 
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cipitent sous la porte *. Mais le cMtelain se jette en d^sespere avec quel- 
ques hommes contre les gens de Bertrand, il en tue plusieurs; puis, 
avisant une charrette, il la fait rouler en travers du passage. Appele par 
un soldat devant Bertrand, il rend la place. Ge n’est pas la seule occasion 
oil du Guesclin emploie ces procedes expeditifs pour s'emparer d'une for- 
teresse, ce qui ne Temp^chait pas d*ailleurs de reunir avec une pre- 
voyance rare tout ce qui est necessaire pour faire un siege en r^gle. Nous 
voyons meme qu"en attaquant le chMeau de Pestien^ par eschelades et 
de vive force, il a eu le soin de reunir k son corps d^arm^e cent cha- 
riots et mille ouvriers, et qu'il emploie toute une nuit a couper du bois 
et a preparer des engins. 

Au siege de Meulan, du Guesclin s’empare hardiment de la bailie, des 
ouvrages avances, sans travaux preparatoires, et il force la garnison k se 
retirer dans le donjon qui commaiidait le pont sur la Seine. Les soldals 
de Bertrand ne peuvent la prendre de vive force. Ordre est donne de 
miner cette tour. Les mineurs ont avec eux des hommes de garde pour 
les defendre au besoin, si Tassiege evente la mine ; mais les precautions 
sont si bien prises et la terre enlevee avec de telles precautions, que la 
garnison n^a pas connaissance du travail souterrain. La mine est enfin 
videe, etayee de bois graisse le feuy est mis, et la moitie de la tour 
cf en chey au lez devers le luont ». 

11 est evident qu^aux yeux des gens de guerre de son temps, du Gues- 
clin, qui faisait bon marche des routines et qui emportait en vingt-quatre 
heures des places que Ton supposait pouvoir tenir pendant plusieurs 
mois, dtait (qu"on nous passe le mot) un gkte-metier. C"est ce que disaient 

* Il est aecessaire de faire une observation. Le trouvere Cuvelicr appeile la herse une 
hnrhaquenne : 

(1 La harbaqucam estoit tout aval abaissie. » 

« La harbaquenm fu eneontremniit saehie (tii’eri). » 

« Et que la harbaquenm, qui fu de fer pesant, 

« Estoit lev^e amont, lors viennent acourant. » 

On sait que le mot de harbacane est habituellement donne a un ou\rage a\ance ser- 
vant a couvrir une porte. Or, ici, il ne pent y avoir de doute sur la signification donnee 
par le poete a ce mot : e’est une herse, et non un pont-levis. Quand reschelade a reussi, 
les soldats de Bertrand tirent la barbaquenne en co7iiremontj ce qui signifie qu’ils la 
levent : or, ils n’auraient pas lev& le pont-levis etant dans la ville, pour empecher leurs 
eompagnons d’entrer 5 et les defenseurs, le chutelain a leur tete, ne so seraient pas pre- 
cipites au- devant des assaillants en voyant le pont-le\is lev^ amont, puisque ce pont, 
leve, les en eut separes. C’est done bien d’une herse qu’il s’agit ici. Le mot de harba- 
quenne applique a une herse est-il plus ancien que le meme mot applique a un ouvrage 
avance? lui est-il posterieur? G’est ce que nous ne saurions decider. Lc mot harbacane 
applique a un ouvrage exterieur est employe des le xii* siecle. (Voy. Gloss, du Gauge.) 

2 Aujourd’hui Pestivien (Gdtes-du-Nord), 25 kilometres de Giiingamp. 

^ Chron, de Bertra^i du Guesclin, vers 4012 et suiv. 
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les vieux generaux de la coalition, des officiers de nos armees republi- 
caines : « On ne se bat pas comme cela! » 

Ce n'dtait pas seulement les commandants ennemis qui voyaient dans 
du Guesclin un capitaine gatant Tart dc la guerre, ses freres d'armes 
inanifestaient aussi parfois cetle opinion. Mais du Guesclin, par sa fran- 
chise, sa finesse, sa loyaute, et surtout ses succ^s eclatants, enlevait a ces 
defian-ces ce qu’elles pouvaient avoir de funeste. La noblesse n'elait pas 
encore, a cette epoque, dominee par la vanite jalouse qui plus tard fut si 
prejudiciable au royaume de France. Elle savait au besoin reconnaitrc 
la sup^riorite d'un chef doue d’un veritable genie, et se soumettre a son 
autorite. D'ailleiirs, Fhabile capitaine, qui sail attendre son heure, 
reprend bien vite la place due a son genie. Tout chevalier, et bon che- 
valier qu’il etait, du Guesclin porta un coup aussi rude a la chevalerie, 
deja fort abattue, qu’aux forteresses qui lui servaient de refuge. 

11 sutfit de voir comment fut conduite la petite armee qui gagna la 
bataille deCocherel, pour reconnaitrela superiorite militaire de du Gues- 
clin. Bien que Charles V, a peine roi, non encore sacre, Tefit nomme, 
apres la mort du roi Jean, marei>ckal pour U, ce n^etait pas Ih un litre qui 
put lui donner une autorite serieuse sur les gentilshommes qui compo- 
saient sa petite armee, etparmi lesquels on comptait des grands seigneurs, 
tels que le comte d’Auxerre. Aussi, a peine entre en campagne pour 
s'opposer k la marche du captal de Buch qui, ayant reuni ses troupes a 
Evreux, pr6tendait surprendre le jeune roi a Reims pendant son sacre , 
les chefs de Farmee de du Guesclin se posent en donneurs d'avis. C"est 
d’abord Godefroy d^Anequin qui donne le sien, puis le sire de Beau- 
mont L Du Guesclin, qui suivait Farriere-garde, laisse dire; on se dirige 
sur le passage du captal, peu lui importe le reste. Celui-ci tenait beau- 
coup a derober sa marche : 

<{ Et faisoient grant paix, sans noise et sans cri, 

« Pour I’amour de Bertran qui redoubtoient si. » 

D'apres Froissart, le captal s’informe, aupr^s d*un hdraut d'armes 
quTl rencontre sur sa route, de la marche des Frangais. Le h6raut re- 
pond que ceux-ci ont grand desir de le rencontrer, quTls ont pris le 
Pont- de-F Arche et Vernon, et doivent^tre pres de Pacy^. Le trouvere 
Cuvelier ne parle pas de ce fait; mieux informe de ce qui se passe dans 
Farmee frangaise que des gestesde Farmee du captal, il presente la troupe 
de du Guesclin envoyant des coureurs en avant qui ne decouvrent rien. 
Mais Bertrand^, arrive k Cocherel et ayant fail traverser FEure a ses 
gens, malgre le rapport negatif des coureurs, se montre cette fois comme 

1 Chron* de du Guesclin^ vers 4145 et suiv. 

2 Chron, de Froissart, liv. part. 2‘>, chap. CLXV. 

3 La narration du trouvere Cuvelier paraitplus explicite en ce qui regarde V armee de 
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commandant et dit aux eclaireurs : « Yous n^etes bons qu'a pillei* sur 
les grands chemins; si j'eusse couru moi-m^me^ j'aurais bien sutrou- 
ver les Anglais. C’est ici leur chemin, ils y passeront^ et nous les atten- 
drons. » En effet, les Anglais se presentent bientdt sur les coteaux^ 
vers Jouy. 

L^’armee de du Guesclin se trouvait postee alors dans des prairies qui 
ont environ 1500 metres de largeur entre TEure el les coteaux assez 
escarpes qui bordent la rive gauche de cette riviere. Les Frangais 
avaient done celle-ci h dos et etaient maitres du pont qui conduit au vil- 
lage de Cocherel; sur les coteaux, des bois; sur les pentes, des haies. 
L'armte du captal se trouvait ainsi dans une position inabordahle. 13es- 
cendre en plaine, attaquer les gens de du Guesclin, ce n’etait pas une 
manoeuvre prudente, car, en examinant les localites, on reconnait 
qu’entre les pres occupes par les Frangais et la colline, il y a une depres- 
sion et des coupures naturelles. Pendant deux jours et deux nuits, les 
armees s'observent. Du Guesclin s'oppose a toute attaque, le captal en fait 
de meme de son c6te. Cependant les batailles sont bien ordonnees de 
part et d'autre, et chacun demeure ason poste. La seconde nuit Bertrand 
reunit les seigneurs : « Des Faube, dit-il, faisons passer notre harnais et 
notre bagage de Fautre c6te de FEure, nous, bien ordonnez suivant nos 
batailles, nous les accompagnons sur les flancs et les couvrons en queue, 
comme si nous battions en retraite. Nous voyant ainsi tourner le dos 
et pr^ts a passer une riviere, les Anglais ne pourront resister au desir 
de nous attaquer et descendront la montagne. Nous, alors, ayant laisse 
filer tous les bagages et les valets, nous ferons face en arriere, et nous 
nous jetterons sur les Navarrois et les Anglais fatigues par une longue 
course » Les choses se passerent ainsi que du Guesclin Favait prevu ; 
mais il avail affaire a forte partie, et les gens du captal soutinrent yive- 
ment Fattaque. Alors une troupe de deux cents lances est detachee de 
Farmee des Fran^ais, elle tourne vers la montagne, cachee par des bos- 
quets, puis, ayant perce des haies, elle seprecipite sur les derrim^es du 
captal. Cette manoeuvre decide delajournee^. 

dll Guesclin que celle de Froissart. En effet, du Guesclin, en partant de Rouen poiu 
allcr a la rencontre du captal, sur la route d’Evreux, devait passer a Pont-de-rArchc, 
a Yernon. mais iie dut pas pousser jusqu’a Pacy, puisqu’il arrete sa troupe a Cocherel 
el traverse I’Eure sur ce point. 

l « Et cil ont responJu (les barons) : « Cilz consanlz si est bons 

« Tout ainsi sera fait et trestous I’ottrions. » 

« Pont on fait assavoir a chasoun ses faoons; 

(! Tmit ainsi e’on apreut as enfans lor le(.*ous, 

« Ainsi fii u chaseuu faite divisiqu. » 

Ge passage est curieux : il fallait un capitaine de la trerape de du Guesclin pour poii- 
voir ainsi iiuposer uu ordre doniie avec nettete i\ une] unnee composec en grande partie 
de seigneurs plus disposes a suivre leur fantaisie que les commandements d’un chef. 

2 Froissart raeonte un pen ditferemiuent Tissue de la bataille de Cocherel. Il parlc 
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Quand on compare cette bataille aux malheureuses affaires de Crecy^ 
de Poitiers, d'Azincourt, on sent la main d’un vrai capitaine^ prevoyant^ 
sachant attendre, menageant ses moyens^ mais n^’hesitant plus au mo- 
ment de Taction. 

G'etait avec cette prevoyance avant Taction^ et cette decision au mo- 
ment supreme, que du Guesclin enleva un si grand nombre de places 
fortes en si peu de temps. Mais aussi ces succ^s, en apparence si faciles, 
firent que Ton modifia le syst^me de defense. On donna beaucoup plus 
de relief aux ouvrages, et principalement aux courtines; on elargit les 
fosses, on couronna les tours et les murs de machicoulis continus de 
pierre qui rendaient les echelades impossibles. On augmenta sensible- 
ment les ouvrages exterieurs^ en leur donnant plus d^etendue et de 
meilleurs flanquements. Puis Tartillerie k feu commenQait k jouer un 
r61e dans les sidges, et sans diminuer la hauteur des commandements^ 
en augmentant mdme leur relief^ on tra^ait autour des places fortes des 
ouvrages de terre pour y placer des bouches a feu‘. En 1378, les Anglais 
assiegeant Saint-Malo avaient quatre cents canons^ dit Froissart \ Tou- 
tefois ces canons (en admettant que Froissart ait entendu designer par 
ce mot des bouches a feu) n^etaient que d^un faible calibre, et ne don- 
naient qu^un tir parabolique, car ils ne purent que lancer des pro- 
jectiles dans la ville, sans mdme tenter de faire brdche. Le commandant 
en chef dc Tarmde anglaise, le due de Lancastre, voyant qu^il n’avangait 
point ses besognes avec cette quantitd d^engins, et que les assauts ne 
poiivaient rdussir, prit le parti de faire miner. « Les mineurs du due de 
« Lancastre ouvrerent soigneusement nuit et jour en leur mine pour 
c( venir par dessouz terre dedans la ville et faire renverser un pan de 
« mur, afin que tout leg^rement gens d^armes et archers pussent entrer 
« dedans. De cette affaire se doutoit grandement Morfonace (le com- 
« mandant Frangais) et les chevaliers qui dedans dtoient, et connois- 


bicii du mouvement tournant, mais il pretend que, pendant la melee, le captal fut enle\e 
par une troupe de Gascons de I’armee frangaise, qui s’etaient conjures a cet effet. Ccla 
est uii pen romanesque, mais Froissart recueille volontiers les renseignements qui peu- 
vent etre favorables aux Anglais. Cette maniere de conspiration, qui decide du gain de la 
journee, laisse d’ailleurs au captal de Buch son role de grand capitaine. II cst d’abord 
eutrainc, au dire dc Froissart, a attaquer les Fi’angais par I’ardeur de ses officiers qui 
n’ecoutent pas ses conseils de prudence, puis il est enleve pendant Taction, ce qui lui ole, 
pour ainsi dire, toute la responsabilite de la defaite de Goclierel. 

^ Des 13A0, des bouches a feu de position etaient montees autour des places fortes, 

* S’en vinrent (les Frangais) devant le Quesnoy, et approcherent la yUIc jusques aux 

« barrieres, et firent semblant de Tassaillir; mais ellc etoitbien pourvue de bonnes gens 
« d’arracs et de grand’ artiUerie qu’ils y eussent perdu leur peine. Toutes voics, ils 
« cscarmoucherent un petit devant les barrieres, mais on les fit retraire ; car ceux du 
« Quesnoy descliquerent canons et bombardes qui jetoient grands carreaux » (Frois- 

sart, liv. I, part. 1^«, chap, cxi,) 

2 Livre II, chap, xxix 



— ^17 — [ SIEGE ] 

« soient assez que par ce point ils pouvoient etre perdus ; et n’avoient 
(( garde de nul assaut fors que de celui-la; car leur ville etoit bien 
« pourvue d'arlillerie et de vivres pour eux tenir deux ans, si il leur 
(( besognoit. Et avoient entre eux grand'cure et grand’entente comment 
c( ils pourroient romprecette mine, et etoit le plus grand soin quails eus- 
a sent de labriser : tanty penserentct travaillerent qu'ils en vinrentaleur 
c( entente, etpar grand' aventure, si comme plusieurs chosesadviennent 
« souvente fois. Lecomte Richard d'Arondel devoit une nuit faire legait 
« atoutune quantite de ses gens. Ge comle ne fut niie biensoigneux de 
« faire ce oii il etoit commis, et tant que ceux de Saint-Malolescurent, ne 
« sais par leurs espies ou autrement. Quand ils sentirent que heure fut 
a et que sur la fiance da gait tout Tost etoit endormi, ils partirent 
« secretement de leur ville, et vinrent a la couverte k Tendroit ou les 
« mineurs ouvroient, qui gueresn'avoient plus aouvrerpour accompiir 
c< leur emprise. Marfonace et sa route, tous appareilles de faire ce 
« pourquoi ils eloient la venus, tout a leur aise et sans defense, rompi- 
« rent la mine, de quoi il y ot aucuns mineurs la dedans eteints qui on- 
ce ques ne s'en partirent, car la mine renversa sur eux^ n 

La mine, avec etais auxquels on mettait le feu, fut longtemps em- 
ployee encore apr^s Temploi de la poudre a canon. Lhdee de se servir 
(le la poudre comme moyen de faire breche ou de faire sauter des 
ouvrages, ne vint que beaucoup plus tard, vers le milieu du xv® sikcle. 
Dans I’oeuvre de Francesco di Giorgio Martini, architecte siennois, ne 
vers 1435 et mort vers 1680, il est question de mines avec emploi de 
poudre k canon. Des plans indiquent les moyens de placer les fourneaux, 
de disposer les galeries et les meches^. Quant aux engins a contre-poids, 
trebuchets, mangonneaux, pierrieres, on les employa simultanement 
avec I’artillerie a feu vers la fin du xiv® siecle et le commencement 
du XV®. Froissart parle souvent, dans les sieges de la fin du xiv® siecle, 
de machines de jet, dont les effets dtaient beaucoup plus desastreux que 
ceux produits par des bouches a feu d'un faible calibre^. On ne cessait 
d’ailleurs de perfectionner ces engins, comme si Tartillerie k feu lie pou- 
vait ^tre bonne qu'k remplacer les grandes arbaletes a tour. 

Pour pouvoir prendre la ville de Bergerac, les Fran^ais, en 1377, 
envoient chercher a la R6ole une grande machine de guerre que Fon 
appelait trine, cc lequel engin etoit de telle ordonnance que il jetoit 
(( pierres de faix ; et se pouvoient bien cent hommes d'armes ordonner 


1 Froissart, liv. II, cliap. xxxv. 

^ V^oyez Tedition dc cc curieux ouvrago, publioe pour la premiere fois aTiirin, en ISll : 

Trattato di archit, civile e militare di Franc, di Giovg. Martini pubh. per cura del 

cavaliere Cesare Saluzzo, etc. 2 vol. de texte^ atlas. 

3 11 faut remarquer que du Guesclin ne parait pas s’etre scr\i de bouches a feu, soil 
pour la defense, soit pour Tattaque des places. Il scmblerait que ces engins Imparfaita 
ne lui inspiraiciit aucune confiance. 

T. VIII. 
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« dedans, et en approchant assaillirla ville‘ ». Get engin etaitdonca la 
fois un beffroi, un chat et une pierriere. Mont6 sur chassis et galets, il 
projetait des pierres centre les remparts ennemis tout en approchant du 
pied des mnrs; il n’avait pas besoin d'etre soutenu par des mangon- 
neaux de position, et arriv6 contre le rempart^ les soldats qui le rem- 
plissaient se jetaient sur le parapet et sapaient en meme temps la base 
de la muraille. « A lendemain la truie que amenee et achari^e ils avoient^ 
« fut levee au plus pr6s qu'ils piirent de Bergerac, qui grandement 
(( ebahit ceux de la ville 2 — » 

En 1369 dej'a, les Anglais trainaient avec eux une artillerie que Ton 
employait dans les siegds, tout en se servant des grands engins. v Si 
« exploiterent tant (les Anglais) qu'ils vinrent devant le chatel de la 
« Roche-sur-Yon qui etoit beau et fort et de bonne garde^ et bien 
« pourveu de bonnes pourvdances et d'artillerie. Si en etoit capitaine, 
« de par leduc d’ Anjou, un chevalier qui s'appeloit messire Jean Blon- 
« deau, et qui tenoit dessous lui au dit chateau moult de bons compa- 
ct gnons aux frais et depens dudit due. Si ordonnerent les dessus nommes 
(( seigneurs (anglais) et barons qui la etoient, leur siege par bonne 
« maniere et grand’ordonnance ; et I'environnerent tout autour, car 
« bien etoieqt gens a ce faire; et firent amener et charrier de la ville de 
« Thouars et de la cit6 de Poitiers grands engins, et les firent dresser 
« devant la forteresse, et encore plusieurs canons et espringalles qu'il& 
« avoient de pourveance en leur ost et pourvus de longtemps et usages 
« de mener » 

Le perfectionnement de ces engins, I'artillerie a feu qui permettait de 
battre les crates des defenses k une distance assez longue^ avaient peu a 
peu amene les constructeurs de places fortes a 6tendre les ouvrages exte- 
rieurs et mGme a les dtablir en terre pour mieux resister aux projectiles. 
Deja Christine de Pisan indique les fausses braies comme necessaires 
a la bonne defense des places^. Au commencement de la guerre, sous 


^ Froissart^ liv. II^ chap. v. 

2 Froissart, liv. If, chap. vir. — Christine dc Pisan, dans le Livre des fats et bonnes 
meurs du sage roy Charles , decrit cette sorte d’engin (chap, xxxv) : « Quant Ten ne 
<c pent prendre le chastel par vigne (chat), ne par raouton (galerie avec belicr), 
« Ten doit considerer la mesure des murs, et doit-on faire chastcaulx ct toui’s de fust, et 
<c pareillement couvrir de cuir cru et mener au plus pres des murs qu’on pent ; et par 
<c tel chastel de fust, on pent assaillir on deux manieres : e’est par pierres lancier il ceulx 
« qui sont au chastel; et aussi par pons leveys, qu’on hiit qui vont jusques aux murs du 
« chastel assigie; Tens fait uns petit edifices de fust, parquoy Ton meine ces chasteaulx 
a ct tours de fust pres des murs; ceulx qui sont au plus hault du chastel doiveiit gccter 
(c pierres a ceulx qui sont sus les murs, et cculx qui sont au moyen estage doivent ava- 
« ler les pons leveys ctenvayrles murs; ct ceulx qui sont on I’estage de desoubz, se ilz 
« peuvent approchier les murs, ils les doivent foyr et miner » 

® Froissart, liv. I, chap, cclxxx. 

* Le Livre des faiSj etc,, chap. xxxv. 
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Charles VI, dans les sieges, il n^est plus question de ces beffrois , 
de ces grosses machines dont remploi etait si chanceux. Les places sont 
investies^ les assiegeants elevent des bastilles a Tentour, tracent des 
fosses de contrevallation; commencent a 6tablir des epaulenients munis 
de canons, et meme encore d'engins 4 contre-poids, d'arbaletes a tour, 
essayent de faire breche, et tentent Lassaut quand ils ont pu parvenir a 
ruiner un pan de mur; ou font des boyaux de tranchee, comblent des 
fosses et emploient la mine. Le siege de Melun, decrit par J. Juvenal 
desUrsinsS indique ces diverses operations. Le roi d’Angleterre et le 
due de Bourgogne viennent assieger la ville de Melun et la font comple- 
tement investir^. Elle est defendue par le sire de Barbazan, de braves 
gentilshommes et une population d6vouee. Les Anglais tracent leurs lignes 
de contrevallation et de circonvallation ; ils munissent de pieux et de 
fosses les bastilles qui sont elevees de distance en distance. « Si furent 
(( d"un coste et d'autre les bombardes, canons et vuglaires assiz et 
« ordonnez, qui commencerent fort a jetter contre les murs et dedans 
c( la ville : les compagnons aussi de dedans d'autre coste tiroient pa- 
(( reillement de grand courage coups de canon, et d'arbaleslres, et 
c( plusieurs en tuoient. » 

Sur divers points les Anglais etaient parvenus a faire breche; des pans 
de murs s’etaient ecroules dans les fossAs. Cependant le roi d'Angleterre 
refusait toujours d'ordonner Fassaut. Quand un seigneur allemand, de 
Baviere, arriva sur ces entrefaites et se mit du c6te des Bourguignons. 
« II s'emerveilloit fort de ce qu^on n’assailloit point la ville, et en park au 
<( due de Bourgongne, lequel luy respondit que aulres fois il en avoit 
u fait mention, mais que le roy d’Angleterre nkn estoit pas d'ofiinion. » 

Le due bavarois obtint cependant du roi que Tassaut serait donnA On 
fait amas d'echelles, de fascines pourconibler les fosses. Barbazan laisse 
les assaillants descendreau fosse et s’amasser sur un point, puis il fait ap- 
parattreurie’grosse compagnie de braves gens qui, sur les remparts ruines, 
couvre les assaillants de projectiles pendant qu''il les fait prendre en flanc 
par une troupe secrelement sortie d’une poterne perceeau niveau du 
fond du fosse. Les Bourguignons et les Allemands firent retraite, non 
sans laisser beaucoup des leurs, car, pendant quails cherchaient h remon- 
ter le long de la contrescarpe, des arbaletriers en grand nombre, parais- 
sant tout a coup sur la cr^te des murailles, leur envoyaient force viretons. 

Les assiegeants firent done miner, puisqu'ilsne pouvaient eniporler la 
place de vive force. « De quoy se doubtoient bien ceux du dedans; pour 
a laquelle cause ils firent diligence d^’escouter es caves, s"ils oirroyent 
« rien, et s'ils n’entendroient point que on frappast sur pierres, ou quel- 

1 En 1420. — Hist, de Charleft VL 

2 Item. « Le roy Henry fist clorre son host, tout autour, dc bons fossez, et n’y aToit 
« que quatre entrees, ou il y a\oit bonnes barrieres que on ^ardoit par unit; par quoy 
« on ne povoit sourprendre Tost du roy Henry. ))(1420.) {JSUmoires de Pierf*e de Fenin.) 
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« que bruit ou son. » En effete dans une des caves voisines des rernparts, 
Louis Juvenal des Ursins entend le travail des mineurs; il s^arme d’une 
hactie et se dirige vers Tendroit oil il suppose que vont deboucher ces 
mineurs. « Louys oiivas-tu?» lui demande Barbazan. wALencontre des 
« mineurs. — Frere^ tu ne s^jais pas encore bien ce que c^est que de 
« mines, et d’y combattre, baille-moy ta hache. Et luy fit la-dessus 
« coupper le manche assez court, car les mines se tournent souvent en 
(c biaisant, etsont estroites, voila pourquoy de courts bastons y sont plus 
ft necessaires; luy-m^me y vint avec autres chevaliers, et escuyers, les- 
(c quels apperceurent que les mines de leurs ennemis estoient prestes, 
(f pour ceon fithastivement faire manieres de barrieres, et autres habil- 
c< lemens et instrumens pour r6sister a Tentree; et pour ce que ledit sei- 
« gneur vid la volonte dudit Louys, il voulut qu’il fut le premier k faire 
(c armes en ladite mine : ceux de dedans mesmes envoym’ent querir ma- 
ce nouvrierspour contreminer, lesquels avoient torches et lanternes, aussi 
(c avoient les autres. Quand ceux du dedans eurent contremine environ 
ce deux toises, il leur sembla quails estoient prAs des autres : si furent 
et faites barrieres bonnes et fortes, et les attacherent : pareillement les 
ce autres apperceurent qu'on contreminoit, et tarit qu'ils se trouverent et 
e( rencontr^rent Tun Tautre, lors les compagnons manouvriers se reti- 
(( r^rent d^un c6te et d autre. » 

Une succession de combats singuliers se livrent au debouche de la 
mine. Une barre est pos6e en travels, et les hommes d^armes se defient 
et combattent a Farme blanche de chaque c6te de la barre. Le roi d’An- 
gleterre et les principaux seigneurs viennent assister k cette sorte de 
joute, donrient des eloges aux vainqueurs eten font plusieurs chevaliers, 
ft Et (le roi d'Angleterre) loiioit la vaillance de ceux de dedans, lesquels 
ft s'ils eussent eu vivres, jamais on ne les eust eu, ny ne se fussent 
ft rendus. » 

Ces joutes au fond d^une galerie de mine ne sont point de la guerre, et 
ce curieux Episode fait comprendre comment, pour la noblesse feodale, 
Taffaire n’etaitpastantded^livrer le royaume de la domination ^trangere 
que d^'acquerir le renom de braves chevaliers et de prendre part a de 
belles ft appertises d'armes ». Assiegeants et assieges se connaissent, 
vivent ensemble apres le combat. Quand fut rendue la ville de Melun, 
plusieurs des defenseurs se sauverent, « k aucuns on faisoit voye, les 

ft autres avoient amis et accointances du coste des Bourguignons Or 

ft combien qu'ils s^attendoient de s'en alter simplement un baston en leur 
ft poing » qui furent jetes dans des culs de basse-fosse k la bastille Saint- 
Antoine etau Ch^telet. Ceux-la n’avaient point d'amis dans le camp des 
assiegeants, mais ils s’etaient bravement battus pour le parti du dauphin 
qui les abandonnait. 

Pendant cette triste periode, la guerre de sieges n’existe pas pour les 
Frangais. Tout se r6sout en joutes et en marches honteux. Des seigneurs 
prennent parti, tantdt pour le due de Bourgogne, tantdt pour le dau- 
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phin^ suivant qu’ils pensent y trouver gloire ou profit. Ou encore a la 
tete de quelques hommes d’armes, ils tiennent la campagne, pillent ie 
pays, se souciant assez peu des Bourguignons ou des Armagnacs. Au con- 
traire, les Anglais et les Bourguignons avaient des armees bien nmnies, 
bien approvisionnees. Ils prenaienl villes et chateaux, soit de ^ivo force, 
soil a la suite de sieges poursuivis avec persistance. Ge n’etait plus le 
temps du bon connetable duGuesclin, quisavait si bien maintenir la dis- 
cipline parmi ses troupes et ne souffrait point de negligences. Qui d'ail- 
leurs pouvait avoir confiance en ces seigneurs faineliqiies, arrogants, 
ne se soumettant plus a la dure existence des camps, preoccupes de leur 
bien-etre et de se menager des accointances dans tous les partis, ruinanl 
les pays quails eussent du protegee, toujours pr^ts a trahir ou tout au 
moins a abandonner une entreprise? 

« Que diray-je doneques de nous? » ecrit maitre Alain Chartier ^ « ne 
« quelle esperance pourray-je prendre en nos entreprinses et armees, sc 
« discipline de chevalerie et droicturiere justice d'armes n'y sont gard(5es? 
(( Autre chose ne se puet dire, fors que en ce cas nous aliens comme la 
« nef sans gouvernail, et comme ie cheval sans frein... car chacun veult 
({ estre maistre du mestier, dont nous avons encores peu de bon appren- 
« tis. Tous peuent a peine souffire k grever par guerre les ennemis, raais 
« chacun veult faire compaignle et chief a par soy. Et tant y a de che- 
(c vetains (capitaines) et de maistres, que k peine trouvent-ils compai- 

c( gnons ne varletz Maintenant s^avoir ceindre Fespee, et vestir le 

a haulbergeon, soufTist a faire un nouveau capitaine. Oradvient que sont 
(( faictes entrepiunses, ou sieges assis, ou le ban du Prince est crie, etle 
c( jour souvent nommd pour les champs tenir. Mais plusieurs y viennent 
((pour maniere, plus que pour doubte de y faillir; et pour paour 
c( d’avoir honte et reproche, plus que pour vouloir de bien faire. Et si est 
c( en leur chois le tost ou le tard venir, le retour ou la demeure, Et de 
c( telz en y a, qui tant ayment les ayses de lours maisons plus que Fhon- 
(( neur de noblesse dont ilz les tiennent, que lors qu'ilz sont contrains de 
« partir, voulentiers les portassent avec eulx ; comme les lymaz qui tou- 

c( jours traiiient la coquille ou ils herbex’gent Ceste ignorance ou 

(( faulte de cueur est cause des durtezet rapines, dont le peupie se com- 
« plaint. Car en deffault de ceulx dont on se devroit aider, a fallu prendre 
(( ceulx qu^on a peu finer et faire la guerre de gens acquis par dons et 
c( par prieres, au lieu de ceulx que leur devoir et leaultd y semonnoit. 
« Si est faicte la guerre par gens sans terre et sans maisons, ou la grei- 
c< gneur part, que necessite a contrains de vivre sur autruy ; et nostre 

<( besoing nous a convaincus a le souffrir Et quand les vaillans entre- 

c( preneurs, dont mercy Dieu encores en a en ce royaulme de bien 
(( esprouvez, mettent peine de tirer sur champs les nobles pour aucun 


* Le Quadrilogiie invectif^ edition d’Andre Duchesne, 1617- Alain Gh artier fut secre- 
taire des rois Charles Y1 et Charles YII. 
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« bienfaire, ilz delaient si longuement a partir bien enuis^ et s'avancent 
(c si tost de retourner voulentiers, que a peine se puet riens bien com- 
(( mencer ; mais a plus grant peine enlretenir ne parfaire. Encore y a pis 
« que cette negligence. Car avec la petite voulente de plusieurs se treuve 
« souvent un si grant arrogance, que ceulx qui ne SQauroient rien con- 
(t duire pas eulx, ne vouldroient armes porter soubz autruy; et tiennent 
« a deshonneur estre subgectz k celuy, soubz qui leur puet venir la 
« renommee d'honneur, que par eulx ilz ne vauldroyent de acquerir... » 

Ge triste tableau n'est point charge, mais ce n'est qu"un c6te de Thistoire 
deces temps demiseres. Derrim^e cette noblesse nonchalante, egoiste, et 
qui ne savaitplus porter les armes que dans les tournois, le people des 
villes commengaitareprendre une preponderance marquee. II nelui man- 
quait qu'un chef, qu"un drapeau autour duquel il put se grouper. Jeanne 
d’Arc fut un instant comme le souffle incarne de ces populations a bout 
de patience et pretendant reprendre en main leurs affaires si tristement 
conduites par la feodalitd. Autour d’elle Tidee de patrie, de nationalite 
s’eleve, et fournit bient6t un appui solide h la royaute. Le siege d'Orldans 
de 1428 marque Te commencement de cette ^re nouvelle, et ce fait mili- 
laire cl6t, pour ainsi dire, la succession des entreprises guerri^res de la 
f6odalite. 

Ce fut le 12 octobre que I’arm^e anglaise se presenia devant Orleans 
par la Sologne. Le sire de Gaucourt etait gouverneur de la ville. Quel- 
ques chevaliers s^y enfermerent k la premiere nouvelle du danger qui la 
menagait : c’etaient le seigneur de Villars, capitaine de Montargis; 
Mathias, Aragonais; les seigneurs de Guitry et de Coarraze, Xaintrailles 
et Poton son Mre; Pierre de la Chapelle, de la Beauce, etc. Le b^tard 
d’Orleans, Dunois, arriva le 25 octobre : avec lui, le seigneur de Sainte- 
Severe, le seigneur de Breuil; messire Jacques de Chabannes, senechal 
du Bourbonnais; le seigneur de Caumont-sur-Loire; un chevalier lom- 
bard, Theaulde de Valpergue; un capitaine gascon, Etienne de Vignole, 
dit la Hire. L^importance de la place eut du appeler un bien plus grand 
nombre de chevaliers, mais beaucoup pr4feraient rester a la cour du 
dauphin, refugie au chateau de Loches, et qui semblait attendre la ce 
que le sort deciderait de sa couronne. 

Les habitants d^Orleans etaient determines a se ddfendre. Les procu- 
reurs de la ville proposerent aux bourgeois une taxe extraordinaire ; 
beaucoup donnerent plus que leur taxe. Le chapitre de la calh^drale con- 
tribua pour 200 ecus d^orL Mais un fait plus remarquable indique 
les tendances des villes de France a cette epoque funeste. Orleans, pas- 
sant pour ^tre la clef des provinces meridionales, beaucoup de munici- 
palites y envoy^rent des secours en argent et en nature : Poitiers, la 
Rochelle, firenfdon de sommes considerables^; Albi, Montpellier, des 

* Syinphorien Guyon, t. II, p. 188. 

2 Comptes de la commune. Poitiers, 900 Hvres tournois ; la Rochelle, 500 ILvres tournois. 
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communes de TAuvergne^ dii Bourbonnais, Bourges, Tours, Angers, 
firenfc parvenir a Orleans du soufre, du salp^tre, de Facier, des arba- 
l^tes du plomb, des vivres, de Thuile, des cuirs, etc. 

Depuis 1610, Orleans se preparait en prevision des eventualites de la 
guerre. A dater de cette epoque (environ), les comptes de la ville sont 
divises en depenses communales et depenses de forleresse. Les procu- 
reurs^, choisis par les habitants, etaient charges de la gestion de ces 
fonds^ et il faut reconnaitre que cette administration municipale proceda 
avec une intelligence rare des interets gendraux du pays, bien qu’alors 
le syst^me de centralisation ne fut point invente. Certes, la ville d*Or- 
leans, en se preparant a une defense energique, entendait garantir ses 
biens propres, mais elle n'ignorait pas que sa soumission pure et simple 
au roi d’Angleterre eut ete moins prejudiciable k ses interets mat^riels 
que les chances d*un long siege. Les villes tombdes au pouvoir de la 
couronne d'Angleterre etaient peut-6tre moins malheureuses que celles 
qui tenaient pour la couronne de France, impuissante a les prot^ger et k 
reprimer les abus des gens dc guerre de son parti. Ce n’^tait done pas 
un sentiment de conservation d^interets locaux qui dirigeait la ville d’Or- 
leans et toutes celles restees fideles a la royaute frangaise, lorsqu'elles 
pretendaient resister aux armes de Henri V, mais un mouvement natio- 
nal, le patriotisme le plus pur et le plus desinteresse. Depuis plus de dix 
ans la France etait ruinee par la guerre civile et la conqu^te. Les cam- 
pagnes devastees, la famine partout, le pillage des gens de guerre, Ar- 
magnacs, Bourguignons, Anglais, organise, semblaient avoir du reduire 
ces contrees k la misere et au decouragement; et cependant des villes, 
des bourgades m^mes, sans esperance de recevoir des secours du pou- 
voir royal, enseveli dans une forleresse, ou de leurs seigneurs, prison- 
niers des Anglais, ne comptant que sur leur patriotisme et leurs bras, 
pretendaient opposer une barriere a la domination etrangere, qui deja etait 
consideree par les trois quarts de la France comme un pouvoir legitime. 
Si en 1816. notre pays n^eut pas 6te enerve par le systeme d^’absorption 
de la vie locale dans le pouvoir central, invente par Louis XIV et perfec- 
tionne depuis, croit-on que les etrangers auraient pu aussi aisement 
faire cantonner leurs troupes sur le territoire? Alors, que pouvait op- 
poser une ville, du moment que les troupes iraperiales Favaient 4va- 
cu^e? presenter les clefs aux ennemis. Sachons done reconnaitre ce qu’il 
y a de grand et de fort dans cet esprit du moyen age, au milieu de 
taut d'abus, car il a fourni le ciment qui nous constitue en corps de 
nation. Quand nous voyons des procureurs d’une ville, pendant dix-huit 


1 Comptes de la commune. La ville de Montpellier envoie en 1427 a Orleans quatre 
graiides arbalMes d’acier pesant chacune 100 livrcs, plus cinq balles de salpetre et dc 
soufre pesant 750 livres. On recoit d’ Auvergne etdu Bourbonuais 198 cloches (carreaux) 
d’acier pour faire des arbaletes. 

2 Plus tard les procureurs ou procurateurs furent designes sous le iiom d’echeyins. 
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ans, employer avec economie toutes les ressources dentils disposenta 
munir leur cite ; quand, au lieu cle sedecourager le jour oil leur seigneur 
legitime est tombe au pouvoir de I’etranger, ils redoublent d'efforts pour 
defendre cette ville; quand^ seuls, abandonnes de leurs chefs naturels 
et du suzerain, comprenant quails sont la clef d"une moitie du royaume, 
ayant sur les braS; non-seulement des troupes etrangeres, mais encore 
des niilices de villes voisines, ils n'ecoutent que la voix du patriotisme, 
et^ sans hesitation aucune, montent sur leurs remparts bien munis par 
leurs soins; quand nousvoyons cela, nous serions parfois tentes de-dire, 
cc Ramenez-nous a ce moyen kge qui savait faire de tels hoinmes et leur 
donnerdepareils sentiments^ et surtout^ avant de le couvrir de dedains, 
faisons aussi bien, a Toccasion. » 

Des 1410, disons-nous, les procureurs dela villed^Orleans font reparer 
les murs et la lour de la porte de Bourgogne ^ ; deja la ville possedait 
des canons. En 1412, des barrieres, au nombre de quinze, sont etablies 
en avant des portes de la ville. Ges barrieres dtaient de bois, disposees 
de maniere k loger des portiers et des guetteurs. 

En 1415, apres la bataille d'Azincourt, la ville est mise en etat de 
defense. Vers cette epoque, la ville etait divisee en huit quartiers. 
« Chaque quartier avoit son chef ou qmrtenier qui commandoit a dix 
« dizainiers, Ces derniers recevoient les rapports des chefs de rue. » 
Les chefs de rue etaient charges de la police, et devaient, au premier 
appel, reunir leurs hommes k Fune des exlremites de la rue. En 1417, 
les murs d'enceinte de la ville furent egalement divises en six parties, 
avec chacune un chef de garde, lequel avail sous ses ordres cinq dizai- 
niers et cinquante habitants. Cette garde se renouvelait tons les jours 
par sixieme. En cette m^me annee on convertit une partie des meur- 
trieres des tours en embrasures pour y placer des canons. « On pensa 
(t des ce moment k faire faire et k mettre en etat les pavas (pavois, 
c< grands boucliers) dela ville. Ils avaienttroispieds et demi de hauteur », 
etaient faits avec des douves barrees par dessous et reconverts de cuirs; 
« des courrois servaient a passer les bras pour s^en couvrir le dos en 
montan t a Fassaut ». 

Des boulevards (boloarts) furent disposes en avant des portes, outre 
les barrieres. Ges boulevards etaient des ouvrages de terre avec pieux 
aigus (fraises) d'une toise de long, poses presque horizontalement au- 
dessus du fosse sur Fescarpe. Ges pieux etaient relies par des planches a 
bataux. On entrait dans les boulevards lateralement, par des ponts- 
levis pos6s sur chevalets. En 1428, les boulevards furent exhausses 
(leur relief etait de onze pieds), garnis de banquettes avec parapet et 
embrasures de fascines ou de pierre. 

^ Voyez Mem. sur les depenses faites par les OrUanais en provision du sUge et pendant 
sa durie, etc,, extrait des comptes de la ville d'Orleans, par Verguaud-Romagnesi. 
Aubry, 1861 
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Des U17, une inspection a domicile faite par dix-huit commissaires 
(quatre procureurs de ville, quatre notaires^ quatre bourgeois; quatre 
sergents et deux personnes non designees) dut constater si chaque habi- 
tant etaifc pourvu du harnois militaire exige par les reglements deville ^ 
Vers la fin de cette annee 1417, le prince des Vertus, frere du due d"Or- 
ieans prisonnier en Angleterre, \int inspecter les ouvrages de terras- 
sement. 

En 1418; de nouvellesbombardes et des canons sont essayes hors de la 
ville, et Ton fait venir des pierres dures pour les tourner en boulets 

En 1419, les chaines sont regulierement tendues chaque nuit dans les 
rues de la villC; au moyen de treuils places dans les rez-de-chaussee des 
maisons. Des cloches de signaux sont posees sur les portes, et les guet- 
teurs regoivent des cornets. On fait Eessai d"une grande pierriere 
(couillard) placee sur le pont en face du ch4telet. Les poternes basses 
(sous les ponts-levis) sont mises ne etat. Jehan Martin, artilliei\ fournit 
huit grandes arbaletes d'acier, 4 manoeuver par quatre hommes cha- 
cune. Des escaliers de bois sont disposes pour monter de la ville sur 
les chemins de ronde des courtines. 

En 1420; du c6te dela Loire, les remparts n^avaient point de parapets; 
des machicoulis y furent poses avec parapets converts. 

En 1422, les habitants, sous peine d^amende, sont tenus de venir 
travailler aux fosses; les amendes produisent 500 livres. 

En 1428, les fosses sont encore approfondis et^largis (ils avaient qua- 
rante pieds de largeur et vingt pieds de profondeur). D’autres parties 
anciennes des remparts qui n’avaient plus de parapet sont munies de 
mantelets de bois avec forts poteaux scellds dans la magonnerie. 

All mois de septembre de la mdme ann6e, le recensement ordonne par 
le commandant de la ville fit connaitre que le nombre des hommes en 
etat de porter les armes s’elevait 4 5000. Les habitants sont invites a 
s'approvisionner de vivres. Les faubourgs sont rases jusqu"4 une distance 
de cent toises des remparts (200 mMres). Les habitants s'imposent vo- 
iontairement, et ils mettent le feu au faubourg des Portereaux situe 
sur la rive gauche de la Loire, en avant delatete du pont. Ils renforcent 
le boulevard des Tourrielles. Le 21 septembre, un grand canon est 
fondupar Jehan Duisy; mis en batterie, ses boulets forcent les Anglais, 
qui commencent 4 se loger en aval sur la rive droite, a se retirer vers 
Saint-Laurent. Une fabrique de poudre est etablie dans la rue des H6tel- 
leries. Jehan Courroyer est nomme chef des canonniers, 

* d^harnois milifcairc se coraposait da: lo-heugue (jaquette), ceiiifcc par une courroie do 
cuir, ou avec des attaches de cuir appelees orties; du bacinet (casque do fer poli sans 
visiere ni gorgerin); d’arcs, d’ arbaletes, d’epees, de guisarmes, de baches d’armes, de 
pics etde maillets de plomb. La ville fit faire a cette epoque quatre-vingt-seize frondes 
a baton, et en 1418, mille fers de traits d’arbaletes fortes. 

2 Les tailleurs de pierre livrent 422 de ces boulets, qui pesaient de 4 a 64 livres. 

54 


T. VIII. 
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Pour ^intelligence de ce qui va suivre, il est necessaire de presenter 
ici un plan de la ville d'Orleans avec son enceinte au xv® siecle et ses 
abords (fig. 9). L’arm^e anglaise se presenta done, comme nous i’avons 
dit, le 12 octobre 1428, devant la tete du pont d^Orldans^ du cdte de la 
Sologne. Les maisons du faubourg des Portereaux et le couvent des Au* 
gustins sis en A avaient ete detruits par les habitants pour que les 
ennemis ne pussent s'y loger. Les Anglais dirigerent leurs attaques 
contre le cMtelet des TournellesB* et le boulevard qui le couvrait. 
Apres trois jours d'attaques, le fort n'etant plus tenable^ les Orleanais 
Tabandonnerent en Lincendiant et en coupant une arche du pont en G. 
Ils se fortifierent dans le chatelet de la Belle-Croix construit sur le pont 
m^me k la hkte et en bois; et dans la bastille Saint- Antoine situee en D2. 
Les Anglais reparent le fort des Tournelles®, oil leur commandant^ le 
comte de Salisbury, fut tue d^un boulet de pierre lance de la tour 
Notre-Dame, en E^, Ne se trouvant pas assez en force pour continuer le 
si^ge, le 8 novembre ils se retirerent vers Jargeau et Beaugency, en se 
contentant de laisser une garnison dans le chktelet des Tournelles. Les 
Orleanais mirent a profit ce repit : on abattit tous les edifices et maisons 
des faubourgs sur la rive droite; eglises, couvents, hdtels, tout fut brfile 
el rase de maniere a ne laisser en dehors des remparts qu"un espace vide 
et d6blaye. Cependant la garnison anglaise du fort des Tournelles avail 
re^udes bombardes, et envoyait dans la ville des projectiles qui pesaient 
jusqu'a 192 livres. Deux grosses pieces mises en batterie k la poterne du 
Chesneau, en F, et une coulevrine montee sur le boulevard de la Belle- 
Croix, causaient des domniages s^rieux aux Anglais, : les deux canons 
de la poterne du Chesneau lan^aient des boulets de pierre de 120 livres. 

Le 30 decembre, les Anglais revinrent en force ^ du c6te de Beaugency, 
s'emparerent des restes de Teglise de Saint-Laurent (voy. en 6] apres 
un combal'tres-vif, et s'y fortifierent. Pendant toute la duree du sidge la 

1 VoyezPoNT. 

2 Voyez, pour tous les details du si%c : le Journal du sUge d*OrUanSj le Proces de 
condamnation de Jeanne d'Arc^ avec notes, etc., publie par J. Quicherat (t. IV, p. 94), et 
VHistoire du siege d’OrUans, par M. Jollois {Paris, 1833). Des le commencement du 
siege, le peuple d’Orleans preiid part a la defense. A I’attaque du boulevard des Tour- 
nelles, le Journal du sUge cite les chevaliers fran^ais qui s’y distinguerent : « Pareillemeut, 
(( ajoute-t-il, y feirent grand secours les femmes d’Orieans; car elles ne cessoieut de 
« porter tres diligemment a ceulx qui deffendoient le boulevert, plusieurs choses neces- 
« saires, comme eaues, liuilles et grosses bouillaiis, chaux, cendres et chaussetrapes. » 

3 <( Ce meisme jour du dimcnche que les Tournelles avoienteste perdues, rompirent 
« les Francois, estans dedans la cite,ung auti’e boulevert tres fort. Etd’autre part rompi- 
« rent les Anglois deux arches du pont devant les Tournelles, aprez qu’ils les eurent 
« prinses, et y firent ung tres gi’os boulevert de terre et de gros fagotz. )) 

* Distance, 520 metres. 

s Leur armee pendant la duree du siege etait delOallOOO hommes. Les forces des 
Orleanais, \ers la fin de janvier 1429, etaienl a peu pres egalcs. 




[ SIEGE ] — 428 — 

assiegeants. Le 6 janvier, ceux-ci avaient eleve la bastille Charlemagne en 
H, dans Tile de ce nom^ et le boulevard de Saint-Prive, enl, de mani^re a 
commander le cours du fleuve en aval et a donner la main a la garnison 
du fort des Tournelles. Les Orleanais toutefois ne laissaient pas investir 
leur ville sans combats. Chaque jour etait signale par des sorties^ des 
entreprises, soit pour combattre des partis anglais^ soit pour disperser 
leurs travailleurs. 

Pendant les mois de fevrier^ mars et avril^ les Anglais etendirent leur 
investissement. Ils elevererit successivement, sur la rive droite, les bas-* 
tilles de la Croix-Boissie, en K; des Douze pierres, ou de Londres^ L; 
.du Pressoir des Ars^ M; d'entre Saint-Ladre et Saint-Pouair, en sur 
la route de Paris. En amont de la Loire, sur la rive droite, a Textremite 
de Pile Saint-Loup SL, et commandant la voie romaine d'Autun a Paris, 
a, ils firent un gros boulevard. Puis en 0^ sur la rive gauche, en amont 
du fort des Tournelles, le 20 avril, ils acheverent une derniere bastille 
dite de Saint-Jean le Blanc. Ainsi, les Orleanais ne pouvaientqu^a grand'- 
peine recevoir des secours par la campagne, entre la route d’Autun et 
cellede Paris, dans la direction P. 

Grace k cet investissement encore incomplete, le29avril, Jeanne d’Arc 
put entrer dans la ville avec un convoi de vivres et de munitions sorti 
de Blois. Ce convoi avait pris par la Sologne, et traversa la Lo-ire en face 
du port de Ghessy, situ6 en amont a 2 kilometres environ d'Orldans. 
De la il poursuivit sa marche par Boigny et Fleury, etentra dans Orleans 
parlaporte de Saint-Aignan, B.. Tout le monde sait comment, huit jours 
apres Parrivee de la Pucelle, les Anglais furent obliges de lever le siege ; 
leurs troupes, demoralisees, n^osaient soriir de leurs bastilles. II ne s"a- 
gissait plus en effet pour eux de combattre des gens de guerre, mais,un 
peuple tout entier, plein de fureuret se precipitant ti^te baissde sur les 
obstacles. Apr^s trois jours de combats, les Anglais sont obliges d'aban- 
donner leurs bastilles de la rive gauche, ils perdent le boulevard et le 
fort des Tournelles, et d’assiegeants deviennent assieges dans les ouvrages 
qu'ils avaient eleves sur la rive droite. Desormais le peuple entre dans 
la lice, et le r61e des armees feodales va s’amoindrissant chaque jour. 

Nous avons vu qu’4 Toulouse, au commencement du xiii® siecle, c"est 
le peuple de la ville qui resisle aux troupes de Simon de Montfort, c"est 
la municipalite qui organise la defense. Jusqu'au siege d'Orleans, sur le 
sol de la France, il ne se presenta plus un fait semblable. On comprend 
facilement que ce reveil des populations urbaines dut exciter Petonne- 
ment et meme les coleres de la feodalit6. Pour les chevaliers frangais 

* Il faut reconnaitre que los Anglais, qui n’eiirciit jamais plus de llOOOhommes 
devant Orleans, lae pouvaienl ferraer completement les abords. D’ailleurs, en presence 
d’assieges qui chaque jour faisaient des sorties. Us etaient obliges de laisser beaiicoup de 
monde dans les bastilles. Les quclques foss6s de contrevallation qu’ils avaient tente de 
creuser avaient ete boulc^erses par les Orleanais. 
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Jeanne etait aumoins un embarras; c’est au peuple qu'elle s'adresse, 
c'est le peuple qu’elle excite h la defense du territoire. Pour les gentils- 
hommes anglais, la Pucelle etait une instigalrice de revoltes, une revo- 
lutionnaire. Ils sentirent toute la gravity de cette influence nouvelle qui 
soulevait des populations au nom de la defense du sol. File fut con- 
damnee au nom de cette raison politique qui croit toujours qu^avec des 
supplices ou des proscriptions on peut etouffer des priiicipes nouveaux K 
Les Anglais ne furent pas les plus coupables dans cette bonteuse proce- 
dure, a laquelle presida I’ev^que de Beauvais, mais bienla noblesse et le 

* « Tres liaTit et Ires puissant prince ct nostre tros rotloubte et bonore seigneur, nous 
« nous recommandons tres humblemcnt a vosire noble liaultecc.Gombien qui autrcffois, 
« nostre tres redouble et bonore seigneur, nous ajoiis par de\ers \ostrc haultecc cscript 
« et suppUc tres humlilement a ce que cello femme dicte h Pucelle estant, la mcrcv 
« Dieu, en vostre subjeccion, fust mise es mains de la justice de I’Eglise pour lui faire 
« son proces deuement sur les ydolatries ct autres matieres touchans nostre saincte fo\, 
« et les escandes reparer a I’occasion d’cllc survenus en ce royaumc; ensemble les doin- 

« mages et inconveniens innumerables qui en soiit ensuis • car en verite au jugc- 

<( ment de tous les bons catholiques cognaissans en ce, si grant lesion en la sainte foy, si 
« enorme peril, inconvenient ct dommaige pour toute lacliose publique de ce rojaume ne 
« sont avenues de memoirc d’ommc, si comnie scroit, so elle (la Pucelle) partoit par 
« telles voycs dampnees, sans convenable reparacion; mais scroit-ce cn verite grande- 
« ment au prejudice de vostre honncur et du Ires chrestien nom de la maison de France, 
« dont voiis et vos tres nobles progeniteurs avez este et estes coiitinuclement loyanv 

« protec tours et tres nobles membres principaulx » {Proces de condamnaiion de 

Jeanne d\irc^ public par J. Quicherat, t. I. — Letire de VuniversiU de Paris au due de 
Bourgogne j p. 8.)— L’universite de Paris, en reclamant la mise cn jugement ct la condam- 
nation de Jeanne d’Arc, agissait au nom des principes conservatcurs. En effel, ou allail- 
on si une pauvre \illageoise pouvait impunement se faire suivre de tout un peuple au 
soul nom de I’independancc natioiialc, ct detruire ainsi toiites les combiiiaisons politi- 
ques des seigneurs francais et anglais pour sc partager le temtoire? Mais a cote de ce 
'ilylo amphigourique ct des interrogations captieusos adrossecs a la Pucelle par 
ses juges, quelle grandeur et quelle noble simplicite dans ses reponses. « Interroguee 
« s’elle dist point quo les pennonceaulx qui estoient cnsemblance des sieiis estoieiit 
« eureiix : respond, ellc Icur disoit bicn a la fois : Entrez hardiment par my les An* 
« glois et die mesme y entroit. » 

Qiiand fiit prise la ville d’Orlcans, « si manderent (les Aiiglois) hastivemeiit ces choses 
« au due Jean.de Betfort, regent, qui de ce fut moult dolent, ct doubtant que aucuiis do 
« ceuk do Paris se cleussent pour ceste descontiture reduirc cn I’obeissance du roy et 

{( faire esmouvoir le commun peuple coutre ics Anglois » Le commuii peuple nc 

tenait plus compte des usages de la guerre; plus de prisonniers, il fallait exterminor les 

elrangcrs: « Si fiireiit illee (a la prise de Jargeau), prins prisonniers Guillaume do 

« la Poule, comte do Suffort, Jean de la Poule son frerc ; ct fut la decoiifiturc des 
« Anglois nombree environ cinq cent coinbattans, dont le plus furent occis, carles gens 
« du commun occioient entre les mains des genlilshommcs tous les prisonniers anglois 
({ qu’ils avoient pris a ran^on. Par quoy il coqyint meiicr a Orleans par nuict, et par la 
« riviere de Loire, le comte dc Suffort, son frere et autres grands seigneurs anglois, pour 
« saulver leurs vies. » {Chroniq. de la Pucelle, Timoign. des chroniq. et hist, du xv^ siecle. 
{Proce<{ de rondnnm. et de ndmhit, de Jeanne d'Arc^ public par J. Qi^ndjerat, i. IV.) 
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clerge de France^ qui virent dans cetle etrange fille comme T^me du 
peuple se soulevant enfin ^ en face des trafics odieux qui ruinaient le 
pays et perdaient le royaume. 

La guerre civile a Tetat permanent avait d'ailleurs mis les armes entre 
les mains de tous. Les paysans pilles^ les manants sans outrage et sans 
pain^ k leur tour endosserent la brigantine^ et coururent la campagne et 
les bourgades, mettant h leur t6te quelque noble ruine comme eux ou 
qiielque capitaine de soudards. Ces compagnies desol^rent tout le nord 
et Lest de la France, sous le nom d'ecorcheiirs, pendant la plus grande 
partie du regne de Charles VIL et formerent le premier noyau des troupes 
a la solde du roi. Lorsqu’en l/i44, le I®** juin, une treve de deux ans fut 
conclue entre le roi frangais et Henri YI, il eut fallu ou licencier ces 
troupes, ce qui eht ^te une nouvelle plaie pour le royaume, ou les payer 
pour ne rien faire, ce que Tetat des finances du roi ne permettait pas. 
Pour les occuper fructueusement, le siege de Metz, ville libre, fut resolu 
sous le pretexte le plus futile. Mais les Messins, qui possedaient une 
organisation toute republicaine, se defendirent si bien, qu'apres six mois 
de blocus, car la ville ne put etre attaquee de vive force, la paix fut 
conclue moyennant finances. C"est tout ce que demandait Charles VIP. 

Voici quelle etait Forganisation a la fois civile et militaire de la ville 
de Metz : 

Un president de la republique messine ou maitre ecbevin, nomme 
le 21 mars de chaque annee par le primicier de la cathedrale, les abbes 
de Gorze, de Saint-Vincent, de Saint-Arnould, de Saint-Clement et de 
Saint-Symphorien. Le maitre echevin avait en mains le pouvoir executif; 
mais, sorte de doge, son pouvoir etait contrdle par le conseil des Treize, 
qui etaient specialement charges desfonctions judiciaires. II y avait aussi 
le tresorier de la cite, elu chaque annee le jour de la Chandeleur. Les 
affaires militaires etaient sous la direction de sept elus. Sept autres habi- 
tants avaient la surveillance des fortifications, des portes el des ponts. 
La perception des impdts, les questions de finances et Tedilite etaient 
sous la main de vingt et un magistrats, sept pour chaque objet. On comp- 
tait vingt amans^ v^ritables notaires. 

Mais cette republique messine n’etait nullement democratique; elle 
avait, comme celle de Venise, son patriciat, qui se composait de six asso- 
ciations de families privilegiees, designees sous le nom de paraiges^^ et 

1 Voycz le BUge de Metz en 1444, par MM. de Saulcy et Hugueuin aine. Metz, 1835. 

2 Nous trou\ons une organisation semblable a Toulouse an xiii*^ siecle {Croisade 
contve les AlMgeois, vers 5733 et suiv.) : 

« si Y 03 cobratz Toloza per so que la tengatz 
« Totz paratges restaura e reman coloratz. 

« 

({ Etotz pretz e paratges pot esser restauralz, 

«i One be la dofentli’inn si vos sol i nnat/. » 
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peu a peti toutes les charges e^lectives furent devolues aux membres de 
ces six associations. 

La ville entretenait un corps permanent de gens de guerre a cheval et 
a pied L Au riK)ment du siege, en 1A44, les homines d’armes soldes 
^taient au nombre de trois cent douze^ les arbaletriers engages beau- 
coup moins nombreux. Tout bourgeois ou manant ne faisant pas partie 
des paraiges etait requis de prendre les armes pour la defense de la 
cite. Cette milice etait organisee par corps de metiers, et chacun de ces 
corps avait une portion de Tenceinte avec une tour k defendre. Les 
hommes des paraiges devaient non-seulement marcher en personne a la 
defense de la cite, mais fournir un nombre d’hommes d^ armes determine. 
Les habitants campagnards du territoire de la cite se trouvaient dans 
les conditions faites aux bourgeois et manants. 

Pendant le siege, les maitres bombardiers etaient au nombre de dix. 
A Tapproche des troupes des rois de France et de Sicile, les magistrals 
firent bruler et raser les riches faubourgs de la cite, et munirent puis- 
samment la place. Pour completer I'inveslissement de la ville^ les armees 
royales durent faire le siege des chateaux, villages et bicoques du terri- 
toire rnessin, ce qui leur prit beaucoup de temps et aguerrit la popu- 
lation. Ge siege n’est-il aussi qu^une suite de combats, d'escarm ouches, 
d'embuscades entre les defenseurs et les assiegeants. Ces derniers pla- 
cent quelques pieces en batterie, envoient des boulefs dans la place, 
mais ne .font point de travaux d^approche et se contentent de res- 
serrer le blocus pour affamer la ville. II est presumable que les rois 
qui n^entreprenaient cette guerre, Pun Rene d’Anjou, que pour ne pas 
rendre aux Messins les grosses sommes par eux pret6es, I'autre, 
Charles YII, que pour faire vivre ses compagnies d’ecorcheurs sans bourse 
delier et pour se faire donner une bonne somme d’argent, n'^taient 
point desireux de livrer la ville de Metz au pillage : c^eut 6te tuer la 
poide aux ceufs d'or. La resistance de la ville de Metz, les details de son 
gouvernemen t pendant le siege, Tordre qui y regne, la bravoure des habi- 
tants, la bonne contenance des milices, n’en sont pas moins un des signes 
de ce temps. 

Ge sont des bourgeois qui, dans toutes ces attaques et defenses de 
villes au xv® si^cle, sont charges de Tartillerie. Bombardiers, coule- 
vriniers ^ ils fabriquent les pieces et les servent. Quelques-uns sont pro- 
prietaires de ces nouveaux engins et se mettent au service de leur ville 
avec leur pi^ce. 

Dans les operations du siege d^Orldans, les Anglais ne font pas d^ap- 
proches : ils elevent des bastilles, ils tenlent de les reunir par un fosse 
de contrevallation; ils sortent de ces forts pour combiner leurs attaques, 
ils s'y rdfugient s^ils sont poursuivis; mais nous ne les voyons pas creuser 


^ Soldoyeurs montes, soldoyeurs a pied. 

Voyez le Journal du siege d* Orleans, Vattuque de Jargeaii^ etc* 
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des boyaux de tranchee pour arriver k couvert aupied desremparts. Ce- 
pendant, ainsi qu^onapule voir dans le cours de cet article, bien avant 
cette epoque, les armees assiegeantes faisaient de veritables approches. 
Un peu plus lard^ les troupes du due de Bourgogne, quand elles assie- 
gent une place, cheminent vers les fosses au moyen de tranchees._ « Le 
« seizieme jour de juillet (1453), le due de Bourgongne se partit de Cour- 
t< tray : et ala devant Gavre : et I’assiegea : et I’environna de toutes pars : 
cc et fit descendre bombardes, mortiers, et engins volans : et furent les 
a aproches faicts, si pres que faire se peut : et 4 la verite la place de 
u Gavre ne fut gueres empiree de bombardes ne d^engins, fors de dessus 

c( des pans, et des tours, qui furent abatus Et (le capitaine de la 

c< place) fit une saillie par le plus obscur de la nuit, et frapa hardiment 
c< sur les premiers qu^il trouva es tranchees et es aproches (qui furent cn 
u petit nombre et,ne se doubtoyent de rien), et finalement mit iceux en 

« fuite et desroy : et fit un grand effray sur Tartillerie * » 

Apres la bataille de Montlhery (1Zi65), quand le comte de Gharo- 
lais se dirige sur Paris , le roi (Louis Xlj cc avoit assemble a Paris 

<( grosse armee, et grans gens d^armes et par une noire nuict en- 

« voya les' francs archei's normans, faire un trancliis sur la riviere : et 
c< etoit iceluy tranchis garni d’artillerie, tellement qu^il batoit du long de 
c< la riviere et du travers : et se pouvoit on tenir h grand peine a Gon- 
c' flans : mais le due de Galabre et le comte de Gharolois visiterent 
cc (reconnurent) en leurs personnes ledict tranchis : et prestement firent 

cc aporter grandes cuves a vendanger et de ce firent gros boulovars, 

cc garnis de bonne artillerie, et tellement battoyent du travers de la 
(( rivifere, que les normans, qui estoient es tranchis, n'osoyent lever la 

cc teste^ ». Ainsi, vers le milieu du xv® si4cle, faisait-on deja des 

approches, des tranchees avec batteries, et Partillcrie etait-elle devenue 
assez maniable pour qu^il fut possible de la monter promptement sur 
des epauleraents, des boulevards de campagne,qui ressemblaient fort 
k nos redoutes. Les Anglais avaient une nombreuse artillerie au siege 
d'Orleans, et ils ne pensaient pas que les assieges pussent y repondre ^ ? 
Gela expliquerait pourquoi ils ne crurent pas devoir tout d'abord faire 
des approches et elablir des batteries. Leurs bombardes ne pouvaient 
qiPenvoyer des boulets de pierre dans la ville par-dessus les remparts, 
mais non faire breche. 11 semble au contraire que les artisans frangais 
qui firent les premieres pieces de metal fondu se soient preoccupes d^ob- 
tenir un tir direct, et par consequent de faire breche. 

Leurs canons, mis en batterie au boulevard de la Belle-Croix et sur les 

^ Mem. d* Olivier de la Marche^ cliap. xxvii. 

2 Ibid. 3 chap. xxxv. 

3 L’artillerie des Orleanais etait en elfet beaucoup moins nombreuse quo celle des 
assiegcants, mais il semble qu’clle lut mieux servie. D’ailleurs I’artillerie anglaisc ne se 
composait guere (]ue de bombardes a tir parabolique, landis quo les OrlcSaiiais possedaieiit 
quelques pieces emoyant de plein fouet des boulets de metal. 
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tours du bord de Teau, a Orleans, endommagent trbs-fort le chatelet des 
Tournelles occupe par les Anglais, et^ au siege de Jargeau^ les canons 
frangais detruisent des ouvrages. 

Pendant le regne de Louis XI^ de gros boulevards circulaires sent ele- 
ves aux saillants de quelques places pour obliger les assaillants a ne 
commencer leurs travaux d'attaque qu’^ une assez grande distance des 
remparts. Vers cette epoque^ beaucoup de tours anciennes sont terras- 
sees pour recevoir des pieces en batterie, et leur base est entouree de 
douves avec escarpe et parapet, afin de les garantir centre les boulets 
ennemis et d’obtenir un tir rasant. A la place des barbacanes dlevees 
pendant les siecles precedents, on etablit de gros boulevards en terre qui 
battent au loin les approches. Ces dispositions devaient apporter dans 
l"art d’attaquer les forteresses des changements considerables. G'est alors 
qu’on commence k former, devant les places assi^gees, des camps relies 
par des fosses et des parapets d'oii partent des boyaux de tranchees qui 
permettent de cheminer a convert jusqu'k la contrescarpe des fosses. 
Par centre, les defenseurs etendent les travaux exterieurs pour battre ces 
tranchees. Peu a peu ces travaux s’eloignent du pied des vieux remparts 
conserves comme commandement. Ce sont d^'abord des boulevards circu- 
laires ou carres reunis par des fronts de terre avec fosses et paiissades. 
Puis ces boulevards changent de forme; ils prennent la figure de grands 
bastions avec dpaules. Entre eux, ce ne sont plus des lignes continues, 
mais des filches egalement en terre qui protegent leurs intervalles. Ces 
fleches sont parfois doubles deja k la fin du xv® si^cle, et ressemblent a de 
vdritables tenailles. 

C’est en France oil Pabandon des methodes de la fortification du moyen 
age est le plus rapide. L^esprit militaire du pays comprend que Petendue 
de la defense est plus efiicace que son accumulation, et pendant qu’en 
Italie, et en Allemagne surtout, on continue a edifier de gros boulevards 
circulaires, k croire k Putilite des obstacles accumules, on trace deja, de 
ce c6te-ci des Alpes et du Rhin, des fronts etendus avec de larges flan- 
quemeiits et des bastillons en fleche destines k gener les travaux d'ap- 
proches. En 1500, PAllemagne persiste encore k elever des defenses 
successives et k maintenir des commandements eleves^; mais nos inge- 
nieurs rasent les vieilles tours, remplissent de terre leur base conservee, 
et, en dehors, se contentent d'ouvrages terrassds has, avec fosses et bou- 
levards tr^s-distanc4s. Ces ingenieurs de la fin duxv® siecle comprenaient 
tres‘bien deja qu'avec Partillerie k feu, il faut eviter que Passaillant 
puisse faire converger son tir sur un point. Au commencement du 
XVI® siecle, cependant, aprfes les guerres du Milanais, des ingenieurs ita- 
liens font de beaux travaux, bien entendus comme detail plut6t que 
comme ensemble. Les boulevards qu'ils elevent k cette 4poque sont 


1 Voyez Architecture militaire, fig, 48 et 49. 

2 Comme a Nuremberg, parexemple (voyez Tour). 

T. VIII. 
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dignes d’admiration, quoique ces ouvrages aient toujours le defaut de 
Taccumulation des moyens defensifs et des courts flanquernents. 

Devant ces perfectionnements de Tart de la fortification^ il s'agissait 
de s’6tablir solidement et de procMer a f aide de moyens tres-puissants. 
Mais tel est f empire de la tradition, que le principe de certains systemes 
d^attaque persiste en d^pit des nouveaux engins adoptes. Si Tassiegeant 
ne fait plus des beffrois roulants, ni m^me des plates-formes atteignant 
ou d^passant le niveau des crenelages de la place attaquee, il continue 
longtemps encore k elever de gros boulevards en terre d'un relief consi- 
derable pour battre a distance les remparts et pour enfiler les courtines. 
L'artillerie ne possedait pas alors de projectiles creux, ou du moins ces 
sortes de projectiles n"etaient-ils employes que rarement et ne produi- 
saient-ils que peu d'effets, k cause de la faible portee des bombardes au 
moyen desquelles on les lan^ait. Le tir a ricochet n'avait point 6t6 me- 
thodiquement pratique; il fallait voir les points k battre, et necessaire- 
ment etablir des batteries de siege ayant un commandement conside- 
rable. Dks 1500 on 61evait, autour des places, des bastions ou boulevards 
avec epaules. Les bouches h feu couvertes par ces epaules ne pouvant 
etre demontees par des batteries de ricochet, force etait, s'il fallait eteindre 
leur feu, de dominer le niveau superieur dii boulevard pour envoyer des 
projectiles plongeants par-dessus les epaules. Aussi, dans les rentrants, 
etablit-on, au commencement du xvi® sikcle, des casemates oil les pieces 
se trouvaient k Tabri ; puis, sur les boulevards ou derrikre les ren- 
trants des epaules, des cavaliers dont les pieces .pouvaient repondre aux 
bouches a feu mises en batterie sur les gros boulevards des assiegeants. 
Ces methodes furent suivies et perfectionnees pendant tout le cours du 
XVI® siecle L L^ Alsace fut une des con trees oh ces travaux furent etudies 
et executes avec un soin remarquable, k dater de la fin du xvi® siecle. Le 
traitedu cel^breingenieur Daniel Speklin, iraprime a Strasbourg en 1582, 
indique une suite d'observations pratiques d’une grande valeur. Speklin 
cherche dejk k soustraire le« batteries etablies derriere les epaules des 
bastions au tir de ricochet^; il donne des moyens ingenieux pour rem- 
parer les breches et arreter les colonnes d'assaut. D'ailleurs il ne rev6t 
que les ouvrages inferieurs, et ses cavaliers, ses traverses sont de terre. Il 
evite Temploi de la magonnerie pour les commandements deves, ce qui, 
k cette epoque, est un progres tres-notable, puisqu’on etablissait et que 
Lon conservait encore, en Allemagne et dans le nord de Tltalie, de grosses 
lours revalues pour commander les ouvrages exterieurs. T1 cherche k 
masquer les rev^tements, et ses traces ont une ampleur qui les distingue 
de la plupart de ceux qui furent suivis jusqu'k Vauban. 

* Voyez le bel oii\rage de Buonaiuto Lorini, le Fortificationi^ Venctia, 1609, et aussi 
Francesco Tcnsiiii, la Fortificatione, guardia, difesa ei expugnatione delle fortezze^Y^ne- 
tia, 1645. — La fortification d^montrie, par Errard de Bar-le-Duc. Paris, 1620. 

2 Voyez, page 33, la figure qui indique qu’ alors le tirde ricochet etaitdeja usite. 
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L'artillerie enfin changea les conditions de Tattaque, et par consequent 
de la defense; et il est interessant d^observer comment celle-ci rnit un 
temps considerable a se rendre un compte exact des effets du canon. 
Pendant toute la premiere moitie du xyi® siecle, la defense, encore sous 
Tempire des traditions du moyen kge, n^adopte que des moyens evidem- 
ment insuffisants, de petits expedients; il semble qu'elle ne peut se 
resoudre a admettre les effets puissants de rartillerie. Mais les guerres de 
la fin du xvi® siecle furent une experience cruelle. C'est pendant ces luttes 
que Part de la defense se transforme reellement et laisse de c6te les vieux 
syst^mes, en cherche de nouveaux; que des ingenieurs, k la fois mili- 
taires et constructeurs, forment un corps special en etat de lutter centre 
Partillerie a feu qui se perfectionnait rapidement. Au commencement du 
XVII® siecle, en effet, Partillerie etait k peu pres arrivee au point oil les 
guerres de la Revolution et de I’Empire Pont trouv^e. En face de cette arme 
ayant atteint si promptement un developpement considerable, Part de la 
fortification se transformait lenlement. Il fallait des hommes de genie 
pour la mettre au niveau des engins de destruction qui modifiaient si 
profondement Part de la guerre, pour trouver un syst^me pratique et 
qui n’entrainat pas les fitats et les villes dans des depenses impossibles, 
Vauban sut resoudre ce probleme. 

Aujourd'hui il est pose de nouveau par une artillerie dont la puissance 
est plus que doublee. Peut-^tre les guerres cesseront-elles le jour oii Pon 
reconnaitra qu^il ne saurait 6tre fabrique une piece de canon k laquelle 
on ne puisse opposer une cuirasse impenetrable, ni elever un obstacle 
qui ne soit aussitdt culbute par un projectile. Ces deux puissances de 
Pattaque et de la resistance etant neutralisees, les gouvernements, faut-il 
Pesperer, n^auront plus pour ultima ratio que le respect de Pequite et 
Pappel aux sentiments moraux et aux interets materiels des peuples. 

SlGNES (des evanoelistes), voyez £vangelistes ; — (du zodiaque), 
voyez ZoDJAQUE. 

SOCLE, s. m. Assise inferieure d’un pilier, d’une colonne (sous la 
base), d’un mur. Le socle se dessine toujours par une saillie, un empa- 
tementplus ou moins prononce. Un profil accuse cette saillie, qui, dans 
les constructions du moyen %e, n’est jamais laissee horizontale. Dans 
Parchitecture romane, le profil qui couronne le socle est habituellement 
un biseau de A5° a 60® (voyez enK, fig. 1). Plus tard, pendant la periode 
dite gothique, le profil du socle est souvent une moulure tracee de 
mani^re a ne pas presenter d^'angles saillants pouvant blesser les 
passants. 

La figure 1 presente en A un profil de socle encore roman, adopts 
sous les piles et les bases des colonnes de certains monuments de la 
Bourgogne, de la Champagne et duNivernais; en B, le profil des socles 
de conlre-forts du xii® siecle (Languedoc et Auvergne); en G, des profils 
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de socles du xiii' si^cle ; en D, du xiv“ et en E du xv“. Gdoeralement^ a 
I’exterieur, I’assise de socle accuse le niveau du sol intdrieur. II n’estpas 



besoin de dire que, pour les socles, les constructeurs du moyen 4ge 
ont choisi les matdriaux les plus durs. (Voy. Base.) 


SOL, s. m. On indique par la locution don sol, le terrain sur lequel on 
peut etablir la fondation d’un ddifice. (V oy. Construction, Fondation.) 


SOLIVE, s. f. Piece de bois reposant sur les poutres maitresses dans 
les planchers du moyen 4ge, supportant I’aire sur laquelle est pos4 le 
c^relage ou les planch4iages, et restant apparente au-dessous de cette 
aire (voy. Plafond). Etant apparentes, les solives, dans les planchers du 
moyen^age, sent souvent moulurees, ornees de sculptures, ou pour le 
moms soigneusement dquarries. L^usage dtait de poser les solives tant 
plem quevide, c est-k-dire qu’on laissait exactement entre chaque solive 
„n d’elles. Leur dquarrissage, suivant les portees, varie 

entie 0 ,22 (8 pouces) et 0“,164 (6 pouces). Qu’elles soient embrevees 
es poutres maitresses, posdes simplement sur ces poutres oasur des 
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lambourdes, leur portee reste toujours franche, et les chanfreins, mou- 
lures et sculptures ne commencent qu^4 une certaine distance de cette 
portee. Voici (fig. 1) plusieurs exemples desolives. 



L^exempleA (xiii® si^cle) provient d"un plancher d’une maisonk An- 
gers. Les deux aretes inferieures sont abattues par un cavet peu pro- 
nonce. Les exemples B proviennent de la tribune des orgues de Teglise 
de Saulieu (C6te*d"Or). Ces dernieres solives, finement profil^es^ datent 
duxiv® sikcle. Des ornements sculpt^s seulement pres de la portee don- 
nent^ pour VceW, de la force a celle-ci. Au xy® siecle^ les solives prennent 
(quand elles sont taillees dans du sapin principalement) peu d^epai,sseur 
et beaucoup de champ, ainsi que le fait voir Texemple figure 2, prove- 
nant d'une maison de Saint- Antonin (Tarn-et-Garonne). Alors elles sont 
assemblees dans les poutres mattresses par un repos et un tenon (voyez 
en A). Ces sortes desolives sont espacees les unes des autres de 0®,60 h 
et regoivent des entretoises qui portent Laire et le plafonnage. 
Dans quelques villes meridionales, telles que Narbonne, Beziers^ Aigues- 
Mortes, Perpignan^ etc.^ on n’employait que le sapin pour les planchers; 
les poutres mattresses sont assez voisines les unes des autres et les so- 




[ SOMMIER ] — Zl38 — 

lives tres-fines Om^ll (4 pouces) et tres-serrees. Par-dessus estpose 


un 





lambrissage de forts madriers de 0“,06, avec couvre-joints, qui porte 
Taire. Les solives sont gen^ralement peintes, ainsi que les entrevous. 

SOMMIER, s. m. Pierre qui regoit un arc ou une reunion d'arcs, qui 
leur sert de naissance, de point de depart. 

Dans Parchitecture du moyen les arcs remplissant un r61e trfes- 
important, les sommiers^ la maniere de les tracer et de les appareiller^ 
leur pose, ont preoccupe les constructeurs. Ceux-ci sont arrives^ vers le 
milieu du xiii® siecle, a une science de combinaisons etk une perfection 
d’execution dans la maniere de construire les votites, qui n’ont point ete 
egalees. Or^ dans le trace d’une votite en arcs d'ogives^ par exemple, 
toutes les difficultes viennentse resoudre dans les sommiers. 

Les articles Construction etVouTEfont ressortir Pimportance des som- 
miers dans Pappareil des arcs de votiles; il n"est done pas necessaire de 
nous etendre sur la maniere dont les traces sont faits en raison de la 
position et de la courbure de cesarcs. Nous nous occuperons seulement 
de la partie decorative de ce membre de la structure des voiites. 

A dater de la fin de la periode romane, les architectes du moyen 4ge 
se sont preoccupes souvent de decorer la naissance des arcs de voAtes 
au-dessus des chapiteaux. II leur semblait evidemment que la transi- 
tion entre la richesse du chapiteau et la froideur des profils des arcs 
devait toe mdnagee. A cette epoque, k la fin du xiP siecle^ les piles 
avaient encore une section assez simple et les arcs se meublaient dej4 de 
moulures. Sur les chapiteaux, des tailloirs robustes servaient d'assiette k 
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ces arcs^ il y avail ainsi interruption brusque entre les supports et I’objet 
supporte. Or, le sentiment de ces mailres leur indiquait qu'une liaison 
etait necessaire entre les piles k section simple et les arcs alleges par des 
moulures^ ou^ tout au moins, qu^il fallait faire comprendre aux yeux 
comment pouvaient naitre ces faisceaux de profils sur une assiette hori- 
zontale; qu"il y avail quelque chose de choquant dans la penetration des 



moulures des arcs dans des tailloirs k sections rcctangulaires. Ainsi^ 
quand (fig. 1) Tarchitecte posait sur le tailloir rectangulaire A d’un 
chapiteau un arc B, k section egalement rectangulaire^ cela s'arran- 
geait naturellement. Mais quand, pour obtenir un aspect plus riche, 
plus elegant, il voulut donner a cet arc B un profil C, par exemple, la 
come D du tailloir paraissait trop saillante et ne plus rien porter. Or^ si 
nous voyons que les Remains faisaient porter les sommiers des arcs des 
voutes, non sur la saillie du chapiteau, mais a Taplomb du nu de la 
colonne, — ce qui rendait le chapiteau inutile, — nous constatons que 
les architectes du moyen 4ge, plus logiques dans leur structure, preten- 
daient utiliser la saillie du chapiteau et porter les arcs en encorbel- 
lement. 
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Done la come restant isolee, choquait leur sens logique d^accord 
avec le sentiment ; ils firent retourner le profil G dans la hauteur du som- 
mier, ainsi qu’on le voit en E, ou bien (fig. 2) ils arr^terent le profil par 
un renfort^ et firent penetrer ses moulures dans une section rectangu- 
laire 



Ces maitres du moyen age avaient de ces delicatesses qui n^ont plus 
prise sur nous^ gens trop affaires^ pour rechercher autre chose que le gros 
succes hanal^ facile et fructueux. Moulurer une archivolte, faire tomber 
cette moulure sur un tailloir ou une imposte^ ne demande que la peine 
dedonner un profil au tailleur de pierrej mais arr^ter cette moulure a 
une certaine hauteur au-dessiis du lit inferieur du sommier, et trouver 
une transition entre les courbures profilees et Fhorizontalite du couron- 
nernent d un pied-droit ou d^une colonne^ c^est se donner un souci que les 
artistes travaillant pour les Remains de Tempire regardaient comme su- 
perflu. Nos architectes de la fin du xii® siecle, chez lesquels une science 

‘ De I’eglise de Montreal (Yonne), fin du xii* siecle. En A, est tracee la section du 
sommier au niveau u, avec la position de lacolonne et la penetration des demi-cylindres 
au-dessus du tailloir. 
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naissante n'avait pas encore etouffe le sentiment vrai de Tart, ne pen- 
saient ])as qu'une moulure ptat naitre de rien, ou tomber brusquement 
sur un autre membre sans une attache^ une racine, une base. Ils ne se 
decident a supprinier cette racine des moulures d'arcs que quand ceux- 
ci ne sont plus^ pour ainsi dire^ qu’une prolongation des faisceaux de co- 
lonnettes composant les piliers, et que les chapiteaux sont reduits k I’^tat 
de bagues ornees separant les membres verticaux des membres courbes. 
Aussi rimportance decorative des sommiers diminue-t-elle quand la 
section des piliers se rapproche de celle des arcs^ pour s'effacer entie- 
rement, si ces piliers se composent d'un nombre de membres dgal 
a celui de ces arcs. 

Dans le cboeur de Teglise de Notre-Dame de la Goulture, au Mans, il 
existe une disposition indiquant bien netteinent le role que les archi- 
tectes du xii® siede assignaient au sommier. Les arcs de la voute^ com- 
prenant un arc ogive et deux formerels, reposent sur trois colonnettes 
dont les tailloirs sont rectangulaires. Dependant Tare ogive est mou- 
lure avec arete saillante (voyez en fig. 3^ le profil de cet arc ogive); 
Tarchitecte a pose entre ce profil d^arc et le tailloir une statue entiere 
avec son dais^ qui sert de base au profil. Des fen^tres refaites et agrandies 
au XIV® siecle sous les formerets ont detruitla belle ordonnance de cette 
abside, niais les arcs ogives sont restes intacts avec leur grand sommier 
pris dans une seule assise.Toutefois dans cette disposition toute primitive, 
il resledes indecisions;, des parties irnparfaites ; les arcs formerets tom- 
bent assez gauchement sur des colonnettes qui paraissent’ trop grosses 
pour les porter. Les tailloirs des chapiteaux ne portent pas bien ces for- 
merets; ceux-ci naissent brusquement sur leur inutile saillie. Peu k peu 
ces tatonnements disparaissent, il n^y a plus de ces membres saillants 
sans raison, et les nervures des arcs s'enracinent sur les chapiteaux avec 
une energie surprenante. Un des plus beaux exemples de ces sommiers 
disposes avec adresse et raison se trouve dans la salle du rez-de-chaussee 
du donjon de Goucy. 

Le plan de cette sailed est un dodecagone avec douze renfoncements 
en forme de niches sur chaqueface. Dans les douze angles renfrants sont 
douze colonnettes isolees, mais dont les bases et les chapiteaux tiennent 
a labMisse. Des douze chapiteaux partent les arcs ogives de la voute et les 
colonnettes quiregoivent les formerets a un niveau relev6^. Voici, fig. 4, 
en A, les sections horizontales de la colonnette, du tailloir duchapiteau, 
de I’arc ogive et des colonnettes portant les formerets. On voit que ces 
colonnettes et leur base debordent la saillie du tailloir du ebapiteau. Il 
s’agissait.en effet, k la hauteur d’homme, de prendre le moins de saillie 
possible pour ne pas g^ner la circulation et pour degager les pieds-droits 
des niches. Sur cette colonnette si gr^le (puisqu'elle n'aque 0“455), il 


* Voyez Donjon, fig. 35. 
2 Voyez Donjon, fig. 39. 
T. VIII. 
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fallait faire retomber cet arc qui nerve une enorme voiate et les colon- 
nettes des formerets. Cela eut ete facile k Taide d’un cul-de-lampe; mais 
pour Foeil ce parti ne prenait pas assez d'importance, il ne reliait pas 
les membres superieurs k la base. 





L^architecte dispose done les sommiers comme le montre en B le 
trac4 perspectif. Pour enraciner Tare ogive sur la come ant^rieure du 
tailloir, une figure est accroupie, et des deux c6tes de cet arc, sur les 
comes laterales du tailloir, sortent deux culs-de-lampe feuillus recevant 
la base des colonnettes des formerets. Le lit inf^rieur du sommier est 
en a, le lit superieur en J. Les lits sont horizontaux jusqu^k la hauteur 
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de moulures ont un aspect robuste qui rassure Toeil ct produit le plus 
beureux effet; la sculpture est d’ailleurs traitee merveilleusement. Le 
geometral G fait voir comment Tassise des sommiers d conserve son lit 
superieur horizontal pour Tare ogive, et comment elle forme coupe 
lateralement pour recevoir les claveaux des befeeaux g. 

Le XIII® siecle^ en ddveloppant son systeme de voutes et en soumettant 
de plus en plus la section des piles a la section des arcs, perd ces compo- 
sitions fermes et hardies. Cependant, jusque vers 1250, les sommiers 
des voutes sont parfois decores pour etablir la transition entre le chapi- 
teau et les arcs. Nous en avons un exemple a la salle synodale de Sens, 
qui date de cette epoque. Au-dessus des chapiteaux, entre les boiidins 
et dans les cavets des arcs, grimpent des feuillages jusqu'au niveau du 
lit superieur du sommier. Les sommiers de la vohte de la chapelle de la 
Vierge, dans la cathMrale d^Auxerre, pos(5s sur les deuxcolonnes isolees 
de Tentr^e, sont richement decor^s de feuillages et de crochets entre les 
nervures et les colonnettes portant les formeretsL Dans le cloitre de 
I’eglise de Semur en Auxois, on voit egalement des sommiers ddeor^^s de 
crochets entre les nerfs saillants des arcs 2 . Cette methode consistant 
a donner de la richesse aux sommiers est particuliere a la Bourgogne, oil 
le goht de rornementation plantureuse se conserve tard. Ainsi, dans 
^architecture du xiii® siecle, Temploi de I’arcature aveugle, pour occuper 
les soubassements ou certaines parties pleines de la construction, est 
frequent^. Les moulures qui composent les petites archivoltes tombant 
sur les chapiteaux forment, a leur naissance, un faisceau maigre (bien 
que ce faisceau deborde le diametre de la colonnette) par ^opposition 
meme de ces membres fins au-dessus d"un fut lisse. La lumidre qui s"at- 
tache sur la colonnette est plus large et prend plus d'importance que 
n^en peuvent avoir tous les filets de lurai^re accroches par les moulures. 
De Ik rdsulte un efifet desagreable en ce que la chose portee ne semble 
pas peser sur la chose qui porte. Done, pour remedier k ce defaut,une 
t^te, ou un paquet de feuilles, ou un crochet jaillit de ce faisceau de 
moulures entre les archivoltes. Autour du collateral du choeur de Saint- 
fitienne d'Auxerre , ce sont des t6tes qui sortent du sommier des 
archivoltes de Tarcature. A la base du clocher — non termine — deTe- 
glise de Saint-Pere sous Vezelay ce sont de beaux crochets, largement 
epanouis, qui donnent de la puissance aux sommiers de la grande arca- 
ture fig. 5. Supposons ce crochet supprimd, la naissance des archivoltes 
trilobees sur les tailloirs des chapiteaux est maigre et porte gauchement 
(voyez la section horizontale A de cette naissance sur le lailloir). La tige 

1 Voyez Construction, fig. La construction de cette chapelle remonte a la fin do 
la premiere moitie duxiii® sikle. 

2 Meme date. 

3 Voyez Arcature. 

^ Partie construite de 1240 a 1250. 
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du crochet Anient remplir le vide et son large feuillage relie les trilobes 
moulures au chapiteau. 



Mais I’arcature a jour qui^ dans Teglise de Semuren AuxoisS com- 
pose le triforiura^ fourriit un des exemples les mieux entendus de ces 
sommiers decor^^s. Lk ce sont des tetes qui se ddtachent au-dessus des 
chapiteaux (fig. 6). Cette saillie sculptee est d^autant plus necessaire, 
qu’a son d6faut, baxe de la colonnette se trouverait sous le vide^ assez 
profond qui resulte de la rencontre des deux cavets des profils d^archi- 
voltes. Ge n^etait pas seulement un sentiment tres-juste de Teffet qui 


* Partie de 1240 a 1245, 
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poussaife les arcliitectes k charger les sommiers d^ornements saillanls^ 
c’etait aussi un calcul judicieux. Les sommiers sont destines natu- 
rellement a recevoir des charges verticales et obliques ; par cela m^me 
les pierres employees pour les tailler sont soumises h des pressions qui 
peuvent les ecraser. II y a done un avantage k laisser k ces morceaux 
d^appareil la plus forte masse possible, m6me en dehors des points oil les 
pressions agissent. Mais, en architecture, des ensembles aux details, ce 



que la raison indique n^'est-il pas toujours d’accord avec le sentiment, avec 
le hesoin des yeux? Nos maitres du moyen ^ge le croyaient certainement, 
ou plutdt ils ne separaient pas ces deux facultes : hune qui conseille, et 
Fautre qui approuve si le conseil est bon. A voir leurs oeuvres dans les 
menus details comme dans les grands partis, on reconnait bientdt quails 
ne dedoublaient pasFesprit de Fartiste en mettant d^un c6te la reflexion, 
Fobservation, le raisonnement, le calcul, de Fautre cette sorte d’inspira- 
tion vague, indescriptible, podtique, si Fon veut, que nous appelons le 
sentiment. Les deux facultes ne pouvaient, chez Farchitecte du moins, 
qu'agir simultanement pour produire une oeuvre. Aussi dans ces oeuvres 
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tout setient^ tout s^enchaine comme au sein d''un organisme^ et il n^est 
pas une partie dent on puisse dive : « Que fait-elle la? » 

Dans les oeuvres inferieures du portail occidental de la cathedrale de 
Reims, on peut signaler plus d^un d^faut. Ges trois ebrasements immenses 
des portes ne se relientpas parfaitement avec ce qui est place au-dessus. 
On sent Ik une reprise, un changemeni dans la composition primitive, et 
un desir de produire un elFet surprenant par Taccumulation surabon- 
dante des details. Gependant, si Ton examine ce portail, — fort alt6r6 
d'ailleurs par de mechantes restaurations, — que d'idees, que de savoir, 
que de hardiesses heureusement abordees et plus heureusement exprimees 
en pierre ! Les sommiers qui forment la naissance de la partie anterieure 
des trois voussures sont, comme composition et comme execution, une 
des plus belles parties de cette oeuvre prodigieuse. L^arcbitecte a su 
donner a ces naissances, relativement etroites, la puissance d"un support 
par ^arrangement des sculptures. Celles-ci se combinent avec la con- 
struction, en font apercevoir la resistance. Tout cela est raisonn^, vrai, 
facile a comprendre, logique, et tout penetre d’un sentiment d^art star 
de Feffet qu’il veut produire. 

II s^agissait, entre deux archivoltes immenses et qui se touchent pres- 
que, de trouver un point d^appui, un point resistant a Foeil, sans tomber 
dans la secheresse d^un pilastre, d’une colonne, d^un support rigide et 
vertical. II fallait d'ailleurs, conformement au principe excellent des 
constructeurs de cette epoque, consistant k ne jamais couper la sculp- 
ture oules membres complets d^architecture par des joints ou des lits, 
se conformer k Tappareil qui convenait a une colossale superposition de 
sommiers. II fallait faire nattre ce support ou cet ensemble de supports, 
de rien; developper peua peu la resistance, non-seulement en apparence, 
mais de fait ; gagner par consequent de la saillie ; obtenir de la fermete 
a mesure qu^on accumulait les sommiers, car, a la reunion des deux ga- 
bles qui couronnent les archivoltes, il fallait rejeter les eaux par une 
gargouille enorme. Terminer brusquement cette superposition de som- 
miers en encorbellement par une gargouille et par la reunion des deux 
gables, c^etait produire pour Toeil un efFet de bascule desagrdable, pres- 
que inquietant. Que fait Tarchitecte? En retraite de la saillie de Fen- 
corbellement et comme pour d^truire Feffet de bascule, il pose une 
statue ; non une statue debout et gr^le relativement a sa base, mais une 
statue assise, largement drapee et dans une pose tranquille. Puis der- 
riere le dos de la statue, au nu de la jonction des rampants des gkbles, 
un haut pinacle a jour, au milieu duquel se loge encore une statue 
debout. 

La figure 7 ne peut donner qu^une idee incomplete de cette belle com- 
position qui, sur le monument, produit un ejffet saisissant. A la base est 
un veTssau^ figure moiti6 nue, finement rendue, au-dessus de laquelle 
s'epanouit un large bouquet de feuillage avec son tailloir. Une cariatide 
large, trapue, drapee, debout sur ce tailloir, porte sur ses epaules un 
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abaque epais^a angles droits^ qui sert d'assiette h la gargouille, composee 
de trois assises en encorbellement les unes sur les autres. G'est Ik qu"a- 
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boutissent les deux rampants des gables. Puis en retraite, sur un socle 
perfore, afm de laisser passer les eaux, s^assied un harpiste couronne; 
derriere lui se dresse le pinacle. Le verseau, une assise ; le bouquet de 
feuillage, une assise; la cariatide, une assise; Tabaque, une assise; la gar- 
gouille^ trois assises; le socle du harpiste^ une assise, prise sous les ram- 
pants : en tout^ huit assises de pierres enormes et entrant profondement 
derriere Textrados des arcs, comme pour former las de charge. La 
statuaire, admirablement mise a T^chelle de Tarchitecture, est belle^ 
grande, simple. Rien n"est plus gracieux que cet epanouissement de plus 
en plus puissant, comme pour porter Panimal colossal qui le surmonte, 
termine par ce joueur de harpe, et ce pinacle delicat prot(§geant une 
statue. Le contraste entre la partie inferieure ou la pierre projette des 
ombres vigoureuses et larges, et le couronnement elegant, tout brillant 
de lumiere, est des plus heureux L 

II y a loin de cette alliance complete entre Larchiteclure et la sculp- 
ture, de cette exacte application d*une echelle admise, a ces superfe- 
tations d’ornements, de profils, de frontons, de tympans charges de 
sculptures disparates, sans rapports d'echelles, que nous voyons accu- 
muler sur la plupart de nos facades monumentales. Mais pourquoi nous 
plaindrions-nous decesabus? Ne ram^neront-ils pas, k cause meme de 
leurs exces, le goM du public vers les perceptions bien congues, bien 
ordonnees et savamment executees? 

II est fort difficile de reunir deux archivoltes sur un point d’appui, et 
de les couronner par deux pignons ou gables, surtout si les archivoltes 
n’ont pas la mtoe courbure et si les gables ti'ont pas des ouvertures 
egales, car alors les lignes sontboiteuses. Les maitres du moyen kge se 
sont toujours adroitement tires de cette difficulty, soit dans des concep« 
tions grandioses, comme celle que nous venons de signaler, soit lorsqu^il 
s^agissait d^archivoltes d’edicules, de petits portails, de tombeaux. La 
sculpture vient alors en aide k Larchitecte pour nourrir les sommiers 
trop maigres, pour detruire le mauvais effet des courbes boiteuses, pour 
masquer des penytrations compliquyes de profils. Soeur de Farchitec- 
ture, non point son tyran ou son esclave, elle prend sa place dans le 
concert. 

On salt que le systeme de structure de la voiite dite en arc d’ogive 
permet d^obtenir des ouvertures d^arcs de dimensions differentes et por- 
tant sur un myme point d^appui ; que ces arcs peuvent avoir leurs nais- 
sances k des niveaux diffyrents 2 . Alors le sommier de ces arcs semble 
parfois faire gauchir la colonne et son chapiteau. Soit, par exemple, 
fig, 8, en A, une colonne isolee portant deux arcs-doubleaux B d^ouver- 

1 La partie anterieure de la gargouille de pierre, brisee, a 4te remplac4e au xyeslecle 
par une grosse tete de plomb assez grotesque. Les autres parties de ce sommier magistral 
(celui de gauche) ont peu souffert. 

2 Voyez Construction, fig. 49 et 49 bis. 

T. VIII. 
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tures egaies, et deux autres arcs-doubleaux C, d’ouvertures inegales^ 
dont lesunissances sent k des niveaux differents, ainsi que quatre arcs 
ogives: la colonne, parfailement verticale, paraitras’incliner de «en by ou 



bien il faudra donner au chapiteau une importance exag^ree, Mais si 
(voyez en G) entre les arcs, dans le sommier, nous avons sculpte des orne- 
ments qui distraient Toeil et prolongent, pour ainsi dire, I'ornementation 
du chapiteau, cette illusion produite par des lignes coiirbes se reliant 
inegalement avec des droites disparaitra, surtout si en c?, au-dessous de 
la naissance de Tare le plus eleve, nous avons eu soin de conserver une 
saillie qui permeltra de sculpter une tete, un paquet de feuillages, un 
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objet quelconque, dont la protuberancesur leprofil formera comme une 
butee a l^arc D dont la naissance est la plus basse. Mais nous revenons 
sur les dispositions de ponderation des sommiers, k I'article Voute, et il 



n^est pas necessaire ici de nous etendre plus longtemps sup cet objet^ 
examine seulement au point de vue de Tapparence decorative. 

Les appareilleurs des xiv® et xv® sifecles, tr^s-habiles traceurs, eta- 
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blissenl les sommiers des arcs et voMes avec une profonde connaissance 
de la geometric et des penetrations des corps, mais ces sommiers sont 
depourvus d’ornementation. Ils ne sont d^ailleurs que la prolongation 
recourbee des faisceaux de moulures^ de colonnettes et de prismes qui 
composent les piliers. 

Nous ne devons pas omettre ici les sommiers des manteaux de chc- 
minee^ lesquels prennent parfois une grande importance, a cause de la 
charge quails ont 4 porter et de la poussee des claveaux quails doivent main- 
tenir dans leur plan b Ces sommiers, fortement engages dans les murs, 
se projettent en saillie prononcee sur les pieds-droits, forrnent coupe, 
quelquefois avec crossette, pour recevoir le premier claveau. Au com- 
mencement du XV® siecle, on a taille de ces sommiers remarquables par 
la bonne entente de leur trace. Entre autres, nous signalerons ceux des 
cheminees du chateau de Polignac, aupr^s du Puy en Velay. Ces som- 
miers sont composes de deux assises dont les queues sont engagees dans 
la muraille. 

Void, fig. 9, en A, la section horizontale des pieds-droits de ces chemi- 
nees. Leurs profits se retournent egalement sur le manteau. Le trace 
perspectif B fait comprendre comment ces profils composent et le pied- 
droit et le manteau; comment ils se pen^trent pour etablir une butee en 
C capable de resister a la poussee de la plate-bande appareillee; com- 
ment les deux assises en retraite Tune sur Pautre ferment une crossette D 
destinee h. emp^cher le glissement des claveaux. La prolongation con- 
tournee du profit du manteau trac6e en G sur la section horizontale 
n’est done pas un simple ornement; cette prolongation sert de butee aux 
sommiers et maintieiit leur 6cartement. 

Les cheminees des chateaux de la Ferte-Milon, de Pierrefonds, de 
Ph6tel de Jacques-Coeur a Bourges, et de beaucoup d’habitations qui 
datentduxv® siecle, presentent d^heureuses combinaisons de sommiers 
h la fois tr^s-solides et decoratifs. 

On donne aussi, dans certaines provinces, le nom de sommiers a des 
poutres ou poitraux qui, poses sur des piliers, sont destines k porter des 
pans de bois de facades de maisons (voy. Boutique, Maison, Pan de boxs). 
Dans Plle-de-France, les grosses pierres, sortes de chapiteaux poses sur 
les piles d^angles ou sur la tete desjambes elrieres recevant les bouts 
des poitraux et les poteaux corniers des pans de bois, etaient egalement 
appeles sommiers. 

SOUBASSEMENT, s. m. Ordonnance inferieure d^un edifice ou d"une 
portion d’edifice. Le soubassement differe du socle eii ce qu’il se com- 
pose de plusieurs assises, qu’il prend une certaine importance en hau- 
teur, en saillie, en richesse, tandis que le socle n"est qu'une simple 


* Voyez a 1’ article Gheminee, fig. 2, 3, 6 et 7, quelques-ims de ces sommiers les plus 
simples. 
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assise formant un empatemenfc peu prononce. Un pilier, une colonne, 
peuvent reposer sur un socle^ qui alors est isol6 comme ce pilier ou 
cette colonne. Le caraclere clu soubassement^ outre son importance, est 
d'etre continu. Le bahut qui revolt les piliers d'un cloitre, par exemple, 
est un veritable soubassement. Un b4timent dont le rez-de-chaussee est 
elevc de" 2 ou 3 metres au-dessus du sol exterieur, repose sur un sou- 
bassement. Ce soubassement peut alors ^tre perce de baies donnant du 
jour dans une crypte ou cave. 

La plupart des eglises romanes possedent des cryptes en partie prises 
aux depens du sol, partie au-dessus du pave exterieur ; ces demi-sous- 
solsforment un soubassement sur lequel s'el^ve le monument. Lesarcbi- 
tectes du moyen 4ge ayant pour habitude, des Tepoque la plus ancienne, 
de soumeltre la proportion de Tordonnance exterieure a celle de Tor- 
donnance interieure, il en resultait que si une abside, par exemple, 
devait s'dlever sur une crypte a demi enterree, I'ordonnance architecto- 
nique de cette abside ne commengait qu'au-dessus de cette crypte; d^s 
lors il fallait que la partie de celle-ci, vue exterieurement, format un 
soubassement distinct de Tordonnance architectonique, qui ne com- 
mengait qu'au niveau du sol du choeur. Ce principe, adopte dans les plus 
beaux monuments de Lantiquite, fournissait des motifs dont les maitres 
du moyen 4ge ont su tirer parti. C/est dans I’Est, le long des bords du 
Rhin, que I'on trouve encore aujourd’hui les dispositions les plus gran- 
dioses de soubassements d’absides. L’ecole rhenane, en s'inspirant jns- 
qu'au XII® siecle du style byzantin, en avait adopte, plus qu'aucune 
autre, les grands partis, la largeur et I'aspect monumental, 

En faitde soubassements du commencement du xn® siecle, nous n'en 
connaissons pas qui aient un plus beau caractere que celui de Tabside 
orientale de lacathedrale de Spire. 

Nous en donnons, fig. 1, le profil, et fig. 2, la vue perspective L On 
voit, dans ces deux figures, comment sont percdes les fen toes de la 
crypte qui r^gne sous cette abside; comment les colonnes engagees 
qui servent de contre-forts au mur circulaire s'empalenl sur cette cein- 
ture de profils successifs. Il y a 14 evidemment une reminiscence des 
meilleures constructions romano-byzantines. 

Plus tard quelques-unes de nos cathddrales du xin® siecle, bien qu'elles 
ne possedent pas de cryptes, reposent toutes les saillies formees par les 
contre-forts des chapelles absidales sur un grand soubassement circulaire 
compose d’une succession d’assises en retraite les unes sur les autres. 
Telles sont plantees les absides des cathedrales d'Amiens et de Beauvais, 
et le soubassement massif de cette derni^re s'elevait de plus de 2 m toes 
au-dessus de Tancien pave exterieur. A Amiens, ce m^me soubassement 
circulaire n'a guere qu’un metre au-dessus de Pancien sol du cloitre. A 
Chartres, le choeur de la cathedrale du xiit® siecle ayant ete b4ti sur une 


1 Ce soubassement est bdti de gres rouge. 
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crypte romane, un beau soubassement rev^t celle-ci ; c'est sur ses 
assises de couronnement en retraite que sent plant6es les chapelles 
absidales. 

Les soubassements des portails d^eglise 'sent souvent ornes de bancs 
inoulur^s^ d^arcatares, de tapisseries en plat relief^ de sujets dans des 
rnedaillons, etc. Les architectes des xii® et xiii® siecles particulierement 



se plaisaient k decorer avec grand soin ces parties de Tarchitecture pla- 
cees pres de Loeil. Pour s’en convaincre^ il sutfit d'examiner les soubasse- 
ments des portails des cathedrales de Chartres, de Rouen, de Sens 
(xii® siecle); ceux des cathedrales de Paris^ d’Amiens^ de Noyon, de 
Reims, d'Auxerre (xXiii® siecle); de Rouen (de la Calende et des Librai- 
res), de Lyon (xiv® siecle). Quelle que soit d'ailleurs la richesse des de- 
corations adoptees, celles-ci sont toujours soumises k un beau parti 
general, franc, largement profile, admirablement mis en proportion, dis- 
pose pour faire valoir les parties superieures et les porter. La richesse de 
ces soubassements n.est jamais obtenueau ddtriment de la force, et leurs 
profils ont une ampleur, souvent une dnergie que Ton trouve rarement 
dans Tarchitecture antique romaine, mais qui se rapprochent singulidre- 
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merit des traces grecs. C"est a dater du commencement du xiii« siecle 
que se distinguent les compositions des soubassemenls de portails. Au 
XII® siecle^ les exemples que nous citions tout a Theure ont plut6t le ca- 
ractere de grands socles ornes que de vdritables soubassemenls formant 



une ordonnance speciale: comme, par exemple, la belle arcature desebra- 
sements de la porte de la Vierge sur la face occidentale de la cathedrale 
de Paris ^ ; ou encore la tapisserie inferieure de la porte centrale de 
Notre-Dame de Noyon (fig. 3); celle des trois portails de la cathedrale 
d" Amiens, si amplement composde. 


Voyez Arcature, 22 ; Porte, llg. C8. 
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II est des exemples de soubassements du commencement du xiii® sie- 
clC;, ornes d’arcatures, qui sont encore d"un tres-beau caractere. Outre 
celui provenant de la porte de la Vierge a Notre-Dame de Paris (fagade 
occidentale), nous citerons le soubassement de Pebrasement de la porte 
principale de la cathedrale de Sees le soubassement du portail nord 
de la cathedrale de Troyes^ dont la composition et Texecution sont du 
meilleur style 


3 



Les portails de Notre-Dame de Reims et le portail nord de la cathe- 
drale de Metz presentent des soubassements d"une composition peu 
ordinaire. Ges soubassements sont decores de draperies en bas-relief. 
Ceux de Notre-Dame de Reims sont bien connus ; il n^est pas necessaire 
de les presenter ici, d’autant qu’ils ont ete fort alteres par des restaura- 
tions successives. Mais le soubassement du portail nord de la cathedrale 
de Metz est bien conserve, un peuposterieur, il est vrai, k ceux de Reims, 
et mieux entendu (fig. 4). 

Sur un parement compost d’un socle et de trois assises nues, une ten- 

‘ Voyez Arcature, iig. 19. 

^ Ge soubassement a ete malheureusement fort maltraite a la fin du dernier siecle. 
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ture semble attachee a une tringle, et au-dessus d'elle se developpe une 
brillante litre k quadrille perle, avec animaux fanlastiques dans les inter- 





valles des galons. Ce soubassement se termine par un beau profd ornd 
d’un rang de feuilles dans la gorge. 

T. VIII. 
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Lavariete des decorations adoptees pourles soubassements estinfmie^ 
jusqu'au moment ou les lignes verticaies des piliers superieurs viennent 
les penetrer et les relier aux ordonnances quails supportent, De fait;, alors 
ils disparaisseiit comme disparaissent d'ailleurs les membres horizontaux 
de Farchitecture^ les arasements, pour laisser dominer les lignes verti- 
caies. 11 y avait 14 une recherche d'unite absolue que nous expliquons 
dans Tarticle Trace. 

Naturellement^ quand le niveau des voutes des caves, dans les edifices 
civils, 6tait place au-dessus du sol exterieur^ les hotels ou maisons pos- 
sedaient un soubassements c’est-a-dire une ordonnance inferieure qui 
portait Fordonnance du rez-de-chaussee. Ces soubassements etaient sou- 
vent riches en profils, en soupiraux bien perc6s et bien appareilles, en 
semis de pieces d'armoiries, fleurs de lis, coquilleSs roses, croisetteSs 
chifires ou devises K 

Ces soubassements sent toujours bien profiles et d’une heureuse pro- 
portion. Ils nepresentent pas de moulures saillantes, qui sont facilement 
brisees et dont les angles risquent de blesser les allants et venants. Les 
ornements qui les ddcorent sont plats^ et n'enlevent pas k ces membres 
inferieurs Fapparence de force qu’ils doivent conserver. 

STALLE, s. f. (chaire,fourme, forme). Nous n'avons anousoccuperici que 
des stalles de choeur ou de salles capitulaires, c"est-4-dire de ces rang^es 
de sieges qui, places dans le choeur des eglises ou dans les salles d’as- 
semblees, sont destines aux membres du clerge^ aux religieux d'un mo- 
nast^re, k un chapitre, ou mOme k des lai’ques reunis en conseil. 

Dans les plus anciennes eglises occidentales, dans les cathedrales et 
les grandes abbayes, FevSque, Fabbe^ etaient assis au fond du choeur^ 
derriere Fautel. Autour d^eux prenaient place^ sur des bancs disposes 
enhdmicycle; les membres du chapitre ou dela congregation. Lhcathe- 
dra, le siege episcopal^ dominait les bancs de pierre, de marbre ou de 
bois qui garnissaient le fond de Fabside. Cette disposition, encore con- 
servee dans quelques-unes des eglises dltalie les plus anciennes, a com- 
pletement disparu en France, oh Fon ne trouve plus trace, dans nos 
edifices religieux, de la cathedra et des sieges qui Faccompagnaient. 
Depuis le xiii® siecle, dans les cathedrales, les sieges du clerge ont ete 
places en avant du sanctuaire, des deux c6tes de Fespace qu"on designe 
aujourd’hui sous le nom de choeur, et qui occupe habituellement lapartie 
deFeglise comprise entre le transsept etles marches du sanctuaire mon- 
tant a Fautel. 

Le choeur, ainsi garni de stalles sur les c6tes et le devant, a ete envc- 
loppe de cldtures plus ou moins riches et ferme sur le transsept par un 
jube perce d’une ou de trois portes^. 

J Voyez Tancicn hotel de Yille d’Orleans (milieu du xv® siecle), dans I’ouvrage de 
MM. Verdier et Cattois, Architecture civile et domestique^ tome II. 

2 Voyez Choeur, Jub^. 
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Dans les eglises abbatiales, le clioeur etait^ le plus souvent, a dater de 
la mfime epoquc, place k rexlremite de la nef et dans le transsept; toute 
la portion orientale etant reservee au sancluaire etabli sur les cryptes 
renferniant les corps-saints. 

II y a tout lieu de croire que les stalles de bois remontent, en France, 
k une epoque reculee. La rigueur du climat ne permettait gu^re Teta- 
blissement de bancs ou de stalles de pierre ou de marbre, ainsi que cela 
etait pratique dans les eglises latines dltalie et de Sicile, D'ailleurs Tha- 
bitude de travailler le bois dans les Gaules^ et Faboiidance de cette 
matiere sur le sol frangais, ont dCi faire admettre de tr6s-bonne heure les 
stalles de bois. Cependant nous n^enpossedons pas qui soient antdrieures 
au XIII® siecle; celles qui nous restent de cette epoque accusent toute- 
fois des formes arr6t6es qui ne peuvent 6tre que la consequence d'une 
longue tradition. Depuis lors la disposition des stalles n"a pas change. On 
n^a rien su trouver de mieux ou d^un usage plus commode. 

Les stalles de bois se composent d^'un dossier ou dorsal assez eleve et 
termine a sa partie superieure par une saillie en forme de dais; d'accou- 
doirs; d^une tablette servant de si6ge, tournant sur charni^res ou pivots- 
et sous laquelle est fixee une console appelee misericorde ou patience^ qui 
permet a I’assistant aux offices de s’asseoir, tout en paraissant etre de- 
bout. Devant cbaque static est un prie-Dieu qui sert de dossier au rang 
des stalles basses depourvues de dais. En effet, dans les cboeurs des cathe- 
drales et des abbayes, les stalles ou formes sont habituellement sur deux 
rangs : stalles hautes pour les chanoines ou les religieux^ stalles basses 
pour les membres inferieurs du clerge ou de la congregation * . Le sol des 
stalles superieures est eleve de deux ou trois marches au-dessus du pav6 
du chcBur, tandis que les stalles basses portent sur le sol ou sur une 
seule marche. Les personnes assises dans les stalles hautes depassent 
done de beaucoup celles placdesdans les stalles basses, et peuvent ainsi 
voir le sanctuaire. Des coupures menagees entre les stalles basses, appe- 
lees entrees, permettent d’arriver facilement aux stalles superieures. Les 
artistes du moyen ^ge ont d4ploye un grand luxe d’ornementation dans 
la composition des stalles. Habiles k fa^onner le bois, ils nous ont laisse 
quelques specimens tres-remarquables de ces oeuvres de menuiserie, 
nialgre les destructions systematiquesquelles eurent a subir pendant les 
deux derniers siecles. Dependant les eglises les plus riches furent celles, 
malheureusement, qui virent disparaitre leur ancien mobilier. Ceux qui 
nous sont restes sont des debris sauvds par hasard, ou appartenaient ades 
eglises pauvres, Le clerge d’outre-Rbin, plus conservateur que le n6tre, 
a laisse subsister un grand nombre de ces belles boiseries, mais qui no 
sont pas anterieures a la fin du xiii® siecle, sauf detr6s-rares exceptions^. 

1 Cependant il existe des stalles de chceur sur un seul rang, avec prie-Dieu, notam- 
ment dans les provinces de I’Est et en Allemagne. 

^ Entre autres, les stalles dc l)ois des eglises de Hatzburg, donnecs par M. J. GaiUia- 
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Parmi les plus anciennes stalles francaises, il faut citer celles de la 
chapelle de Notre-Dame de la Roche (Seine-et-Oise), de beaux fragments 
dans la cathedrale de Poitiers et dans Teglise de Saulieu. Ces boiseries 
datent du milieu du xiii® si&cle, et elles nous donnent une idee, celles 
de Notre-Dame de la Roche notamment, qui sont enti^res, de ce que 
devaient Otre les stalles de nos cathddrales de Chartres, de Bourges, de 
Paris, de Reims, des 6glises abbatiales de Saint-Denis, de Saint-Remi 
de Reims. 

Examinons done d'abord ces stalles de la chapelle de Notre-Dame de 
la Roche, fort bien gravdes par M. Sauvageot*. Ces stalles sont h deux 



rangs, stalles hautes et stalles basses. Les stalles hautes ne poss^dent 
qu’un dorsal, sans dais, maisavecjoueesau-dessusdechaqueaccoudoir, 
comme pour s6parer entiferement les religieux. D’axe en axe, les accou- 
doirs ont 0“,64. Cette mesure varie peu et ne ddpasse pas 0“,70. ■ 

baud, I Arehitedure du y“ au ivn® siide, et les arts qui en dipendent, t. IVJ. Ces stalles 
para^sent dater du miUeu du xa« siecle. Elies sont fort grossieres et A I’dtat de fragments. 
Chapelle de Notre-Dame de la Roche, par MM. Sauvageot fr^res. Paris, Morel, 1 86S. 
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La figure 1 donne en A le plan d"une portion de ces deux rangs de 
stalles. Les stalles basses posent directement sur le sol du chcBur; les 
stalles hautes, sur un parquet/), releve de deux marches. Les stalles etant 
peunombreuses,il n'y a tVentrees, pour les hautes formes, qu'aux extre- 
mites en e. Lk des jouees plus importantes etdecorees terminent les rangs 
de sieges. La coupe G explique la disposition des sieges avec leurs ta- 
blettes a charnieres et leurs patiences. On remarquera que les accoudoirs 
sont Idgerement inclines pour offrir une assiette moins glissante aux 
bras des religieux, lorsqu’ils sont debout et appuyes seulement sur les 
patiences et sur ces accoudoirs. Les madriers a servent de prie-Dieu 
aux personnes qui occupent les stalles superieures, lorsqu'elles s^age- 
nouillent sur le parquet. Les assistants moins dignes^, qui occupaient les 
stalles basses, s^agenouillaient sur les dalles duchoeur. Ces boiseries sont 
bien profil^es, et la decoration, treS'Simple, est d’un gout charmant. 
Pour plus de details, on pent recourir a la monographie de la chapelle 
de Notre-Dame de la Roche ^ qui presente une etude complete de ces 
stalles. 

Quoique tres-mutilees, les stalles de Teglise de Saint-Andoche de 
Saulieu nous laissent voir encore des fragments interessants. Elies sont 
de cinquante ans environ posterieures k celles de Notre-Dame de la 
Roche ; elles datent par consequent de la fin du xin® siecle. On voit en 
A (fig. 2) Pune des joules terininales des stalles hautes, et en B, des 
stalles basses. Undais compost d"un simple plafond rampant couvrait le 
dorsal D des stalles hautes, lequel pr^sente de larges panneaux au-dessus 
de chaque siege, encadres entre des montants avec arcature et ornements 
sculptes dans les ecoincons, Quelques parties de ces sculptures sur bois 
sont tres-bien traitees. En C, est tracee une variante de retroussis c. Les 
montants, jouees et bktis sont pris dans du bois de chene de trois pouces et 
demi (0“,095). En E (fig. 3), nous donnons Tune des separations des 
* stalles, avec le profil e de la moulure du quart de cercle et le joli arran- 
gement des pieds /. La tablette du siege est figuree abaissee. En G, est 
donnee une des patiences, et en H, une variante des amortissements qui, 
du quart de cercle, conduisent aux supports des accoudoirs. Ces amor- 
tissements servent de pomme pour appuyer les mains lorsqu’on veut se 
relever ; il en existe aussi bien aux stalles basses qu'aux stalles hautes. 

C’est a dater de la fin du xiii® sikcle que les dais des stalles hautes 
prennent de Pimportance. Composes d'abord d’un madrier formant sof- 
fite inclinee, comme dans Pexemple precedent, peu a peu ce plafond 
devient plus saillant, est porte sur des corbeaux, s%arrondit en voussure, 
puis se dispose, a la fin du xv® siecle, en autant de petites voutes qu il y 
a de sieges. Ces dais sont alors enrichis d’armoiries, de clefs, de nervures. 
Des arcatures susperidues se projettent au droit de la plus forte saillie 
dessidges. Les joudes se couvrent de sculptures ajourees. Nousn^avons 


1 Par MM. Sauvageot freres. 
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que de transition entre les xm® et xv® siecles, il nous faut recourir a celles 
qui existent encore sur le Rhin et en Allemagne. Les belles stalles de 
Saint-Gereon, a Cologne, datent du commencement du xiv® siecle et 
presentent d4jk des jouees tres-richement decorees de figures ronde 



bosse. Les stalles d'Anellau^^ qui appartiennent egalement au xiv® siecle, 
sont tres-corapletesj et possedent un dais saillant, ou soffite rampante, 
porte sur les jouees et sur des consoles placdes de deux en deux sieges. 
Voici^ fig. 4, une perspective de ces stalles, qui ne comprennent qu^'un 
seulrang avec dossier et prie-Bieu. Cette boiserie, d"un travail grossier 
dans ses d^tails^ est d'ailleurs bien compos6e, et presente un type assez 
pur des dernieres stalles k dais en plafond avant les voussures ou les 
voMains K 

^ Ces stalles, ou du niohis ce qui eii rcstc a dte ^rave eii partie dans I’ouvrage de 
M, Gailhabaud (deja cite). 

^ D'apres des dessins communiques par M. Boeswilwald. 

3 Nous citerons les stalles de la cathcMrale de Dol, parrai cclles qui appartiennent ail 
XIV® siecle. 
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core en France. Nous citerons celles de T^glise de Flavigny (C6te-d’Or), 
dont les dais sont en forme de voussure; de Tancienne abbaye de Saint- 
Claude (Jura), aujourd’hui cathedrale^ qui remontent au siecle. Ges 
dernieres sont datees et signees; elles onf ete faites par Jehan de Yiery, 
en 1455. Executees grossierement, elles sont cependant assez bien com- 
posees. Mutilees k plusieurs reprises, des statuettes, certaines parties 
manquent aux jouees. 

Voici^ fig. 5, la face etle profit des formes hautes. Les grands panneaux 
du dorsal sont d^cores de figures bas-reliefs repr^sentant des prophetes, 
des sibylles. Des figurines ronde bosse surmontent les colonnettes a 
section octogone qui separent ces panneaux. D'autres statuettes sont 
posdes sur les fleurons espaces de la petite galerie ajouree superieure. 
Les dais se composent d'une succession de petits voutains en berceau 
perpendiculaires au dorsal. 

La figure 6 rnontre Fune desjoudes des formes hautes et basses, avec 
I’entree entre elles deux L Les bas-reliefs se detachent sur des fonds 
pleins ou ajoures; des statuettes decorent richement, trop richement 
mi^me, ces jouees. En B, est trace le profil des stalles basses. Malgre la 
profusion des details, dans cette figure comme dans la precedente, le 
principe de^la structure de bois est toujours apparent. Mais dans leurs 
compositions les plus riches, jamais les artistes du moyen^ge n^ont failli 
kce principe, qu’il s’agisse de la magonnerie, de la charpente, dela ser- 
rurerie ou de la menuiserie. On ne saurait trop etudier les assemblages 
de ces grands ouvrages de menuiserie du xv® siecle et du commen- 
cement du XVI®, alors que les traditions gothiques n’etaient pas encore 
perdues. Sous une apparence tres-compliquee, la structure est toujours 
simple et congue en raison de la qualite de lamatiere. Les stalles du 
choeur de la catbedrale d" Amiens, par exemple, qui sont chargees d’une 
quantite prodigieuse de details, presentent une structure de bois tres- 
bien combinee et tres- simple. Ges stalles sont aujourd^hui aunombre de 
cent seize elles furent commencees en et acheveesen 1522 par 
deux maitres menuisiers, Alexandre Huet et Arnoult Boullin, sous la 
direction de Jean Turpin, et par le tmlhur d'ymages Antoine Avernier. 
La depense totale s^’elevak 11 230 livres 5 sols 

Le bois de ch^ne employe est d^une excellente qualite, etne laisse voir 
sur aucun point la trace de piqures de vers. Les formes hautes des extre- 
mites sont couronnees de clochetons tres-elev6s, ajoures, couverts de 
details delicats, de figurines, tallies avec une prkcision et une souplesse 
de ciseau remarquables. Tons les details qui couvrent les montants, les 

1 Sur iiotre figure, le couronncraent A est dessiae a cote de sa place et se rapporte 
eu A4 

2 Trente-deux en haut et vingt-six’en has de chaque cote. II en existait quatre de 
plus avant la destruction du jube en 1755. 

5 Ges stalles couteraient aujourd’hiii pliisdc 500 000 francs. 
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traverses, les echarpes^ les dais, les accoudoirs^ les entrees et les jouees 
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breux sur les v^tements et le mobilier de cette 6poque. Les dais^ tr^s- 
saillants, sont en forme de petites voutes d'ar^tes et revalues de gables 
d^une excessive richesse. Les grands panneaux du dorsal des stalles hali- 
tes 6taient autrefois couverts de fleurs delis en relief qui ont 6ie grattees 
a deux reprises, en 1792 et en 1831;, si bien qu^onn^en distingue plus 
que quelques traces. 

Nous donnons, fig. 1, en A, une portion du plan de ces stalles, et en 
B une coupe^ qui font assez voir lalargeur de cet ensemble de menui- 
serie L La figure 8 est le trace des stalles hautes de face. En C, est la sec- 
tion des montants separatifs des panneaux, et en D, T^levation d'un de 
ces montants avec Famorce des deux echarpes formant accolade au- 
dessous des voutains en arcs d^ogive. Ind6pendamment de Texecution 
merveilleuse des details, on trouve dans cet ouvrage de menuiserie une 
qualite rare, c^est une observation tres-delicate de rechelle. La grosseur 
des bois qui forment la membrure est Judicieusement calculee, si bien 
que Tensemble est cl air etharmonieux et se dessine facilement au milieu 
de ce fouillis d'ornements. Geux-ci ne derangent pas les lignes princi- 
pales, et se combinent sans efforts avec la structure, qui d'ailleurs est 
parfaitement solide et n"a fait aucun moiivement. Les branches d^arcs 
ogives des vofitains ne sont point des portions de cercle, mais donnent 
deux courbes raccord^es, ainsi que le montre la coupe fig. 7, en B. II 
faut citer encore les stalles de la cathedrale d' Alby, qui datent de la m^me 
epoque et qui sont completes. Adossees k une cl6ture de choeur et a un 
jube de pierre du commencement du xvi® sikcle, c’est la cldture de 
pierre qui forme dais au-dessus des sieges hauts. La menuiserie ne com- 
prend, a Alby, que les formes seules; les montants separatifs des dorsals 
sont de pierre, avec parement d'etoffepeinte entreeux. D'ailleurs, comme 
menuiserie, ces stalles sont simples et ne sont guere ornementees qu'au 
droit des entrees. 

La s6rie la plus complete des stalles du commencement du xvi® siecle 
que nous poss^dions garnit enti^rement le choeur de la cathedrale d'Auch. 
Ces stalles sont de beaucoup les mieux conservees. Taillees dans un bois 
de chene d'une quality tout exceptionnelle, et qui a pris par le frottement 
Taspect de la cornaline, elles fournissent une serie d'ornements de la 
renaissance du plus charmant caractere. De grandes figures bas-reliefs 
ddcorent les dorsals, et des arabesques delicatement coupees couvrent les 
accoudoirs, les entrees, les montants. Les dais sont merveilleux de deli- 
catesse et de combinaisons. Les stalles de la cathedrale d'Auch ont ete 
commenc^es vers 1520 et termindes vers 1546 

Des stalles du xvi® siecle presentent encore quelque inter^t, entre 
autres celles des <§glises de Saint-Bertrand de Gomminges (Haute-Ga- 
ronne), de Montreal (Yonne); les beaux fragments deposes dansl’eglise 

* Les museaxix des accoudoirs donnent, on projection horizontale, la figure D. 

2 Voycz la Monogra'phie de Sainte-Mane d'Auch^ parl’abbe Ganeto, 1857, in-fol. 
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imperiale de Saint-Denis, et qui proviennent de la chapelle du chAteau 
deGaillon. Les dorsals de ces stalles sontrevetus d'ouvrages de marque- 
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terie, et les accoudoirs, les patiences, les montants^ appartiennent k la 
plus jolie sculpture du commencement de la renaissance. 
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Quoique l^on doive regretter la destruction des anciennes formes du 
choeur de Notre-Dame de Paris, qui dataient du commencement du 
XIV® siecle et qui etaient fort belles, au dire des auteurs qui les ont vues, 
les stalles refaites k la fin du r^gne de Louis XIV, qui garnissent aujour- 
d"hui ce choeur, sont de tres-belles boiseries sculptees avec un art infini 
sur du ch^ne bien choisi et passablement assemble. Cependant, comme 
oeuvre de menuiserie, il y a loin de la aux stalles d^Amiens, dont les 
assemblages sont traces et executes avec une precision absolue, ne laissent 
voir ni un clou, ni une eqiierre, ni m^me une cbeville. Si Ton demonte 
ces stalles du xv* siecle (et celles d^’Amiens appartiennent a Tart de cette 
epoque), on ne peutqu'admirer le soin, la simplicite des moyens, la pre- 
cision de ces maitres menuisiers, le choix judicieux des pieces mises en 
oeuvre et Texcellent trace des moulures, pour ne rien enlever de la force 
du bois. On n"en peut dire autant des stalles de la cathedrale de Paris, 
et la bonne apparence exterieure cache bien des vices de construction, 
des expMients et des negligences, 

STATION, s. f. C"est ainsi qu^on designait, pendant le moyen age, les 
points d"un chemin ou s^dtaient arrAtes les p^lerins ou les corteges qui 
transferaient des reliques de corps-saints. Les translations de reliques 
donnaient lieu, de la part des populations, k des manifestations reli- 
gieuses dont aujourd^huinous ne pouvons nousfaire une idee. Tous ceux 
quiavaient quelque grAce k demander auciel, se transportaient sur le 
passage des reliques, et esperaient obtenir Paccomplissement de leurs 
voeux par Pintercession du saint dont ils pouvaient approcher les restes. 
L^empressement redoublait autour des chasses, si ceux qui les transpor- 
taient faisaient une halte ; alors c^etaient des guerisons subites de ma- 
ladesayantla foi, oudes punitions terribles des incredules et profana- 
teurs. On consacrait ordinairement le souvenir de ces haltes dans la cam- 
pagne par un petit monument, unepierre, une croix, unreposoir (voyez 
Reposoik). 

Quand Philippe le Hardi fit transporter les restes du roi son pere h 
Pabbaye de Saint-Denis, il accompagna et voulut m^me porter la chasse 
qui contenaitles ossements rapportes de Tunis k Paris. Le funebre cor- 
tege fit le Irajet a pied, et s'arrAta plusieurs fois sur le chemin, Et, dit 
Corrozet S « furent edifices des stations et reposois, en faqon de pyra- 
» mides, a chacune desquelles sont les effigies de trois roys et I’image 
» du crucifix k la poincte, ainsi qu’on les voit encores de present. Aucuns 
» les appellent mont-joyes. » Il ne reste plus aujourd’hui qu^un fragment 
de ces stations sur le bord de la Seine, a Saint-Denis m6me. 

STUC, s. m. Enduit compose de chaux, de sable tres-fin, de poussi^re 
de calcaire dur ou de marbre, dont on revetait les magonneries et 

^ Les Ajitiquitez de -Paris j par G. Corrozet Paribien, 1586. 
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meme parfois les appareils depierre de taille, pour obtenir exterieure- 
ment ou interieurement des parements polis, sans apparence de joints, 
et que Ton decorait de sculptures delicates et de peintures. Les stucs 
furent employes des la plus haute antiquite. Les pyramides de Memphis 
^taient recouvertes cl’un enduit stuque dont on voit les restes. Les figyp- 
tieas recouvraient leurs edifices d^une tres-legere couche de stuc pour 
masquer les sutures de la pierre etpour recevoir lapeinture. Les Grecs, 
quand ils employaient la pierre de taille vulgaire^ passaient sur les pare^ 
ments un stuc leger, poli, qu'ils decoraient de peintures. On retrouve la 
trace de ces stucages dans les monuments doriens de Sicile, a Pes- 
tum, etc. Les Remains employerent le stuc tres-frdquemment, soit pour 
les monuments publics^ soit pour les habitations. II n^est pas necessaire 
ici de citer les nombreux examples de Temploi du stuc enitalie pendant 
Fantiquite. Cette habitude passa dans les Gaules, et il n^est pas de con- 
struction gallo-romaine dans laquelle on ne trouve des restes d’enduits 
stuquds, c"est-k-dire polis et peints. Les precedes de construction eurent 
la m^me fortune que les arts; ils perirent avec eux en Occident a la fin de 
Fempire remain, et les rares debris des monuments des premiers sikcles 
ne nous laissent plus voir que des enduits grossiers faits de mauvais ma- 
teriaux, mal dresses etrecouverts de peintures sauvages. On n'avait pas 
cependant abandonne dans les Gaules Fhabitude de recouvrir les pare- 
ments de moellon, et m^me les grossiers appareils^ d^un enduit de chaux 
et sable aussi mince que possible^ pour dissimuler les ddfauts et les joints 
de la pierre etpour recevoir des colorations. Mais ces enduits n^ontplus 
le beau poli des stucs de Fantiquite grecque et de la bonne epoque 
romaine, ni leur solidite ; aussi se sont-ils rarement conserves, et leur 
absence nous fait croire trop facilement que les monuments carlovin- 
giens, par exemple, laissaient voir a Finterieur comme a Fexterieur 
leurs petits appareils grossierement dresses. Loin de la^ ces edifices, bien 
qtf ils fussent bruts, barbares, etaient reconverts d’ehduits et de pein- 
tures k Finterieur comme a Fexterieur, et ces enduits, parfois decores de 
gravureS;, d^ornements d"un faible relief, sont de veritables stucs. Un 
des exemples de stucages authentiques appartenant a la periode carlovin- 
gienne se voit encore dans la petite eglise de Germigny des Pres (Loiret), 
dont la construction remonte au commencement du ix® siecle L Une 
mosaique dans le caractkre grec-byzantin decore la vofite de Fabside^. 
Autrefois des stucs graves et peints garnissaient les parois de Feglise. 
Ces enduits^ enleves dans les parties inferieures, ne se voient plus qu"a Fin- 
terieur de la tour du clocher central^ et notamment aux bales de ce clo- 
cher, lesquelles se composent d"une archivolte reposant sur deux colon- 
nettes engagees. Or, ces archivoltes et les colonnettes sont entikrement 

' Voyez sur cette eglise la notice de M. Merimee, dans le tome VIII de la Revue gMrale 
cV architecture de M. G. Daly, p. 113. 

* G’est la seule mosaique de ce gem'e que nous possedions en France. 
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obtenues a l^aide d\m stue blanc, fin, ires-dur, recoupe au ciseau pen- 
dant qu'il etait encore frais. Voici (fig. 1) la moitie d’une de ces bales; en 
A et en B, sa coupe. 



Les arts, kBetat barbare, n'excluent point la profusion des ornements ; 
c’est plus souvent le contraire qui a lieu. On ne saurait douter que Tar- 
chitecture carlovingienne, d^une si grossiere structure, elevde habituel- 
lement a I’aide de materiaux sans valeur, mal choisis et plus mal em- 
play^s, ne fut rev^tue d’une ornemenlalion tr^s-riche, mais obtenue par 
des inoyens rapides et peu couteux. Le stuc se pretait k ce genre de 
decoration courante^ et de toutes les traditions d"art des Remains, celle-la 
avait du persister h cause des facilites que fournit Temploi de sem- 
blablcs precedes, filever des murs en moellon^ et, quand la bktisse est 
achevee lant bien que mal, en dissimuler les irregularites, les taton- 
nements, par un enduit sur lequel des graveurs, sculpteurs, viennent 
intailler des ornements pris sur des etoffes, des meubles et des usten- 
siles tiri^s de I’Orient, e'etait Ik evidemment le precede qu^’employaient 
volontiers les naifs architectes de la premiere p6riode du moyen kge. 
Ce precede ne demandait ni beaucoup de calculs, ni les previsions sa- 
vantes de nos maitres des xii® et xin® slides. Quelques Edifices car- 
T. VIII. 60 
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lovingiens laissent apercevoir des traces de stucages sur des voutes et 
m^me sur des chapiteaux K 

Plus tard les stucs ne furent plus que de tres-delicates applications 
d’ornements, de treillis, de quadrilles fleuronnes, sur des surfaces unies^ 
afin d"en rechauffer la nudite. (Voy. Application.) 

STYLE, s. m. II y a Ze style; il y a les styles. Les styles sont les carac- 
teres qui font distinguer entre elles les ecoles^ les epoques. Les styles 
d'architecture grecque, romaine, byzantine, romane, gothique, diffe- 
rent entre eux de telle sorle, qu^’il est ais6 de classer les monuments 
produits de ces arts divers. II eut etd plus vrai de dire : la forme grecque, 
la forme romane, la forme gothique, et de ne pas appliquera ces carac- 
teres particuliers de Part le mot style; mais Pusage s^etant prononc6, on 
admet ; le style grec^ le style remain^ etc. 

Ce n"est pas de cela qu'il s'agit ici ; nous avons fait ressortir dans 
plusieurs articles du Dictionnaire les differences de style qui permet- 
tent de classer par epoques et par dcoles les oeuvres de Parchitecture du 
moyen ^ge. 

Nous ne parlerons done que du style qui appartient k Part pris comme 
conception de Pesprit. De m^me qu"il n*y a que Varty il n’y a que le style. 
Qu'est-ce done que le style? C^est, dans une oeuvre d'art, la manifestation 
d’un iddal dtabli sur un principe. 

Style peut s’entendre aussi comme mode; e’est-a-dire appropriation 
d'une forme de Part a Pobjet. Il y a done le style absolu, dans Part, et le 
style relatif. Le premier domine toute conception, etle second se modifie 
suivant la destination de Pobjet. Le style qui convient a une eglise ne 
saurait convenir k une habitation privee : e'est le style relatif; mais une 
maison peut laisser voir Pempreinte d"une expression d'art (tout comme 
un temple ou une caserne) inddpendante de Pobjet et appartenant k Par- 
tiste ou plutdt au principe qu^il a pris pour generateur : c^est le style. 

Dans les arts, et dans Parchitecture en particulier^ les definitions va- 
gues ont cause bien des erreurs, ont laisse germer bien des prejuges, 
enraciner bien des idees fausses. On met un mot en avant^ chacun y 
attache un sens different. Des raisonnements qui ne peuvent jamais se 
croiser s’elevent sur ces bases mal assises, n^avancent pas les questions 
d^un degre^ embarrassent les indecis et nourrissent les esprits paresseux^. 

1 Les gros chapiteaxix de I’ancien narthex de Saint-Remi de Reims, ceux de la 
crypte de Saint-Laurent de Grenoble^ et meme des chapiteaux de I’abside de I’eglise 
d’Issoire, sont de simples corbeillcs de pierre couvertes de figures et d’orneraents de slue. 

^ On pourrait citer comme exemple, un de ces mots aimes des amateurs d’art et sur 
lequel on n’a jamais pu s’entendre, par une bonne raison, e’est qu’il n’a pas de sens. 
Il n’est pas de critique d’art qui, en parlant de la peinture, ne trouve a placer le mot 
clair^obscur. Qu’est-ce qu’un clair-obscur *? S’il s’agit de la repartition de la lumiere et 
des ombres sur un tableau, pourquoi nc pas dire tout siraplement le modeU, mot qui 
exprime energiquement les transitions de la lumiere aux ombres. S’il s’agit, comme 
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Toute oeuvre sortie du cerveau humain, dansle domaine des lettres 
aussi bien que dans celui des arts, ne pent vivre que si elle possede ce 
qu’on appelle : le style. 

Le style appartient k rhomme et est independant de I’objeL En 
poesie, par exemple, il y a la pensee ou Timpression, et la maniere de 
Texprimer^ de la faire penetrer dans Ttoe de Tauditeur: c"est le style. 
Sur cent temoins oculaires d’un fait, im seul, en le racontant^ produira 
sur son auditoire une impression profonde. Pourquoi? Parce qu"il a mis 
le style dans sa narration. Ge style lui appartient^ et cependant^ pour 
emouvoir^ il faut qu"il-soit le c^est-k-dire qu'il agisse sur tous. 
Dix peintres font le portrait d"une m^me personne, dans des conditions 
identiques. Tous ces portraits sont ressemblants. Un seul rappelle aux 
personnes qui connaissent Foriginal, non-seulemeni ses traits materiels, 
mais sa physionomie^ ses fagons d’etre^ son esprit^ son caractere enjoue 
ou melancolique. Ge peintre possMe le style. 

Nous revenons k notre premiere definition, savoir : Le style est la ma- 
nifestation d^un ideal etabli sur un principe, En eifet, dans Texemple que 
nous venons de donner, si la pbysionomie, le caractere, les allures ap- 
partiennent bien k Toriginal du portrait, Toperalion qui consiste k se 
penetrer de ces qualites et de ces attributs, de telle sorte que, sur un 
panneau, Tapparence de ces qualites et attributs soit inexprirnee; cette 
operation appartient k Eartiste et est la consequence d'un principe au- 
quel il se soumet. Nous appelons cette operation un ideal, parce quTl a 
fallu que Eartiste fit de ces qualites et attributs un tout, un ensemble 
dans lequel certains traits ont ete attenuds, tandis que d'autres ont du 
toe mis en relief. On nous pardonnera de prendre ici un c6te vulgaire 
de cette faculty pour en faire comprendre la valeur. Une charge, si elle 
est bonne, a toujours du style, parce que Eartiste qui Texecute a pris 
les c6tes les plus saillants d^une physionomie pour les exagerer au delk 
de toute vraisemblance. Tous les peuples vraiment artistes ont fait des 
charges, cedes- ci ne sont que le dereglement d^une faculte qui appar- 
tient aux poetes, aux artistes seuls. On sentira facilement combien la voie 
est etroite entre le r6alisme absolu qui consisterait a photographier Tob- 
jet, Fid^alisme pousse jusqu^a la charge, et la platitude qui se met k la 
remorque d’un pretendu classicisme et s’abrite derriere son autorite. 
L’impression que produit un objet sur les artistes ,varie en raison des fa- 
culles de chacun d^eux ; done, Texpression diffkre : mais ceux-lk seuls 

quelques-uns semblent Tadmettre, du ton local, e’est-a-dire de Tharmonie adoptee par 
le peintre, sinon comme couleur, au moins comme repartition de la lumiere, pourquoi 
ne pas dire : harmonie de lumiere, ou barmonie de couleurs, ceque tout le monde com- 
prendrait? On prefere un mot vague, un non-sens, qui passe pour technique, mais que 
Ton se garde d*expliquer. Gela n’auraitpas de bien grounds inconvenients, si ces non-sens 
ne jetaient pas souvent dans Tesprit des jeunes artistes un vague, une incertitude funes- 
tes. Nous avons connu des peintres qui cherchaient le clair-obscur, un indelinissdblo, un 
inappreciable, un nous ne savons quoi; ils y perdaient et leur temps et leur jugeraent. 
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possederont le style qui feront penetrer chez le spectateur rimpression 
qirils ont ressentie. Le poete, le peintre, le sculpteur, eprouvent des 
sensations vives, promptes et claires; mais ces sensations, procedant de 
I’exterieur, ne sont qu'une ernpreinte; cette erapreinte^ avant de prendre 
une forme d"arL subit une sorte de gestation dans le cerveau de Tartiste, 
qui peu kpeu se Tassimile, en fait une creation du second ordre qu'il 
met au jour a Taide du style. Si cette faculte d'assimilation fait defaufc 
au poete^ au peintre, au sculpteur, leurs ceuvres ne sont que le reflet 
d’une sensation emoussee^ et ne produisent aucune impression. 

Pourrarchitecte^ comme pourle musicien, le phenomene psychologique 
est different. Ces artistes ne regoiventpas directement d"une scene, d’un 
objet ou de la nature, une sensation propre k se transformer en ceuvre 
d"art. G’est de leur cerveau que doit sortir cette oeuvre, c’est leur faculte de 
raisonner qui la fait naitre a I’etat embryonnaire, qui la developpe en la 
nourrissant d’une s6rie d’observations empruntees a la nature, k la science 
et a des creations antdrieures. Si Tarchitecte est un artiste, il s'assimile 
cette nourriture qu"il va chercher de tous cotes pour developper sa con- 
ception; s’il ne Pest pas, son oeuvre n’est qu’un amas d’emprunts dont il 
est aise de reconnaitre Torigine : elle manque de style. 

Le style est, pour Poeuvre d^art, ce que le sang est pour le corps hu- 
main; il le developpe, le nourrit, lui donnela force, la sante, la duree; 
et comme on dit : le sang humain, bien que chaque individu ait des 
qualites physiques et morales differentes, on doit dire : le style, quand 
il Skagit de cette puissance qui donne un corps et la vie aux oeuvres d’art, 
bien que chacune de ces oeuvres ait un caractere propre. 

Nous n’avons pas ici a apprdcier jusqu'k quel point la peinture, la 
sculpture et la poesie sont des arts d^imitation inspires directement par 
des effets en dehors de nous et dont nous sommes les tdmoins. Il suffit 
de dire — ce que personne ne contestera, pensons-nous — que Parchi- 
tecture n^est point un art d'imitation ; les effets exterieurs ne peuvent 
avoir sur son developpement qu^une influence secondaire. L'art de Par- 
chitecturc est une creation humaine; mais telle est notre inferiorite, que, 
pour obtenir cette creation, nous sommes obliges de proceder comme 
la nature dans ses oeuvres, en employant les m^mes elements, la m6me 
methode logique; en observant la m^me soumission a certaines lois, les 
m^mes transitions. Le jour ou le premier homme a trace sur le sable 
un cercle a Paide d’une baguette pivotant sur un axe, il n’a pas invente 
le cercle, il a trouvd une figure eternellement existante. Toutes ses de- 
couvertes en geometric sont des observations, non des creations; carles 
angles opposes au sommet n’ont pas attendu que Phomme eiit constate 
leur propriete pour ^tre egaux entre eux. 

L^architecture, cette creation humaine^ n’est done, de fait, qu’une ap- 
plication de principes qui sont nds en dehors de nous et que nous nous 
approprions par Pobservation. La force d’attraction terrestre existait , 
nous en avons deduit la statique. La geometric tout entikre existait 
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dans Tordre universel, nous en avons observe les lois et nous les appli- 
quons. II en est de meme pour toutes les parties de cet art; les propor- 
tions^ la decoration meme, doivent decouler de ce grand ordre universel 
dont nous nous approprions les principes, autant que nos sens incom- 
plets nous le permettent. Ce n'^dtait done pas sans raison que Vitruve 
disait que Tarchitecte devait posseder a peu pres toutes les connais- 
sances de son temps^ et qu’il pla^ait en tdte de ces connaissances la phi- 
losophie. Oi% chez les anciens^ la Philosophie comprenait toutes les 
sciences d^ observation^ dans Tordre moral aussi bien que dans Tordre 
physique. 

Si done nous pdndtrons quelque peu dans la connaissance des grands 
principes de Tordre universel, nous reconnaissons bien vite que toute 
creation se developpe suivantunemarche logique, et que, pour etre, elle 
se soumet a des lois anterieures a Pidee creatrice. Si bien qu’on pourrait 
dire : « A Torigine, les nombres et la geomdtrie existaient. )•) Les figyp- 
tiens, et apres eux lesGrecs, Pavaient bien compris ainsi; pour eux, les 
nombres et les figures geomdtriques etaient sacres. Nous pensons que le 
style, (jui ne manque jamais a leurs productions d^art, est du a ce respect 
religieux pour ces principes auxquels la creation universelle se soumet 
la premidre, elle qui est le style par excellence. 

Mais dans des questions de cet ordre, il faut apporter la demonstra- 
tion la plus sensible. D’ailleurs, nous ne nous occupons pas ici de phi- 
losophie; il ne s'agit d’autre chose que de faire saisir les grands prin- 
cipes, les principes les plus simples h Paide desquels le style penetre les 
oeuvres d’architecture. 

On voudrait bien parfois se persuader que Tartiste possede en nais- 
sant la faculte de produire des oeuvres de style, et qu’il lui suflfit pour 
cela de se laisser aller k une sorte dinspiration dont il n’est pas le maitre. 
Cette idde, un peu trop generale, et caressee des esprits vagues, ne 
semble pas avoir ete admise dans les temps qui ont su produire les oeu- 
vres les plus remarquables par le style. Alors on croyait au contraire que 
la production d’art la plus parfaite — les facultes de Tartiste admises, 
bien entendu — etait la consequence d"une profonde observation des 
principes sur lesquels Tart pent et doit lout d^abord s’appuyer. 

Nous laissons aux poetes et aux peintresa decider si ce qu^on appelle 
rinspiration peut ou non se passer d’une profonde et longue observation; 
mais pour I’architecture, elle est condamnde, par le c6te scientifique, 
par les lois imperieuses qui la dominent, k chercher tout d’abord Fdle- 
ment, le principe qui devra lui servir d’appui, et a en deduire avec une 
rigoureuse logique toutes les consequences. Nous ne pouvons, en vdrite, 
avoir la pretention de proceder en vertu d’une puissance plus forte que 
celle de la creation, nous qui n^agissons qu^en observant les lois qu’elle 
a posee. Or, quand on reconnait que la nature, tout inspirde qu’on la 
suppose, n’a pas reuni deux atomes sans se soumettre absolument a une 
regie logique, qu’elle a precede avec un ordre mathematique du simple 
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au compose etsaas abandonner uri instant le principe admis tout d'abord 
on nous permettra bien de sourire si nous voyons un architecte attendre 
Vmsjjirationy sans faire intervenir sa raison^ qui seule^ cependant, pent lui 
permettre d'imiter de bien loin cette marche logique suivie dans la 
creation de notre globe, sans aller plus loin. 

GerteSj c’est un pauvre petit grain de poussiere que notre globe, mais 
enfin nous y vivons, nous pouvons le voir, ^observer; et si infime que 
soit Fobjet dans Fimniensite^ nous reconnaissons que pour le former, 
la nature iFa pas mal raison ne. On voudra bien nous pardonner cette di- 
gression, qui d^aiileurs n"est qu^apparente, car ce que nous allons dire 
se rattache intimement a notre art, et surtout 4 notre art pendant la pe- 
riode du moyen age. 

Le probleme a r^soudre etait celui-ci : (cEtant donnee une masse 
spherique, ou a peu pres, k I’etat de liquefaction briilante, la solidifier 
a la surface par voie de refroidissement, c'^est-a-dire de retrait, de con- 
densation, peu 4 peu, de maniei’e k former autour du spheroide en fusion 
une crofite hornogene et suffisamrnent resistante.j) 

G'est bien ici le cas de dire qu'avant le probleme pose, la geometrie 
existe, car le probleme est resolu suivant ses lois. Notons d^abord que 
la nature n’a pas trouve Fintrouvable, Fabsurde, la quadrature du cercle. 
Elle a entrc les mains les moyens que nous lui avons derobes par 
Fobservation de ses propres lois. Pour elle comme pour nous, un cercle 
est un cercle, et sil faut rev^tir un spheroide d’une crotte, d’une sorte 
de pavage solide, elle a precede comme nous procederions, par juxtapo- 
sition de corps se pr^tant a cette fonction. La question dtait de trouver 
ce corps, ce corps unique, d^un seui echantillon, poss^dant les propri^tes 
absolues de resistance. La nature est k Foeuvre, ses deductions s’enchai- 
nent suivant un ordre d^une inflexible logique. Elle trace un cercle, 
(fig. 1); une seule figure ne pouvant se deformer, dont les c6tes et les 

angles soient egaux entre eux, par conse- 
quent dont la resistance est egale sur 
quelque c6te qu’on la place, Sanscrit dans 
ce cercle: c^est le triangle equilateral. Elle 
prend une sphere, et dans cette sphere, 
par induction, elle inscrit une pyramide 
dont les quatre faces sont des triangles 
equilateraux , c’est-a-dire un solide ne 
pouvant se deformer et dont les proprietds 
sont les m6mes, quelle que soit celle de 
ses quatre faces sur laquelle vous le po- 
siez, Voilk le solide trouve : c6tes egaux, 
angles dgaux, resistances egales. Avec cet echantillon, elle va former la 
croute solide de la sphere incandescente. Et en effet ce solide pent se 
prater k cette fonction. 

Deuxtrianglesequilateraux ayant une base commune (voyez enA, fig. 2) 
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donnent un losange : c6tes egaux, les angles a obtus (120°)^ les angles b 
aigus (60°). A Taide de six de ces losanges developpes en B, le rhom- 
boedre G',C, est obtenu ; c’est-a-dire un corps compose de deux pyra- 
mides e dont les quatre faces sont des triangles equilateraux^ et dont la 
partie moyenne g possede une base commune f sur laquelle s^elevent 
deux pyramides oppos6es dont les faces sont des triangles equilateraux. 



:b 


Void done qu^avec une seule figure, le triangle equilateral est obtenu 
un corps dont les propriety sont d’nne prodigieuse dendue. D'abord, 
que Ton veuille bien considerer ce corps C : ne presente-t-il pas a Toeil 
une reunion de six mailles semblables, pouvant se rattacher k trois re- 
seaux se coupant, se penetrant, et se pr^tantainsi acouvrir des surfaces 
courbes ? 

Quatre rhomboedres se penetrant constituent deux pyramides com- 
posees de triangles equilateraux se penetrant, e’est-a-dire un solide en 
forme d’etoile k huit pointes semblables, et dont chacune des pointes 
estelle-m^me une pyramide composee de triangles equilateraux (voyez 
fig. 3). Ge solide, dont la partie milieu a est celle du rhomboMre, 
inscrit la projection des six points des bases des deux pyramides se p^~ 
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netrant dans un hexagone b\ il inscrit ses huit pointes dans une sphere 
et dans un cube (voyez fig. 4). Nous n'avons pas besoin d’insister sur 
ces Elements. Ce corps compose a Taide d"une seule figure^, le triangle 



equilateral, jouit done de proprietes tres-etendues. Si nous prenons la 
peine d^examiner la formation de la premiere couche terrestre cristal- 


4 




lis^e, le granit, nous voyons qu'elle est uniquement composee de rliom- 
boMres juxtaposes (voyez en fig. 5), Ousi nous considerons les erup- 
tions basaltiques solidifiees par retrait, nous voyons qu’elles donnent des 
prismes k section hexagonale by lesquels ne sont qu’un d^.rive de la 
forme rhomboedrique. 

Les faces reticulees du rhomboMre se pr^taient a un rev^tissement 
d^un spheroide beaucoup mieux que les cubes neTeussent pufaire. Les 
plans de reunion de ces rhomboedres ne sont pas normaux a la courbe 
terrestre comme Lauraient ete les plans de reunion des cubes, lesquels 
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eussent form6 une juxtaposition de pyramides tronquees 6 base carree. 
N^etant pas normaux a la courbe terrestre^ ces plans rhomboedriques 
resistaient mieux a une pression du dedans au dehors; car (voyez fig. 5) 
il est clair que des corps disposes comme ceux indiques en G ne sau- 
raient maintenir un noyau X tendant a s"4chapper, comme le peuvent 
faire des corps disposes ainsi que le fait voir le trac6 D : or, cette dispo- 



sition est precisdment celle des rhombo^dres granitiques. II est inutile 
de nous etendre davantage sur ces formations geologiques ; il s^agissait- 
seulement de faire comprendre comment la premiere dormee creatrice 
du globe que nous habitons, et tres-certainement de tons les autres 
repandus dans hespace, car le triangle equilateral dans Saturne ne pent 
6tre different de celui que nous designons ainsi, — precede suivant 
^application rigoureuse dhin principe, du seul possible a admettre. 
Si nous suivons toutes les phases de la creation inorganique et orga- 
nique terrestre, nous reconnaissons bientdt, dans toutes ses oeuvres les 
plus variees et m^me les plus diSerentes en apparence, cet ordre lo- 
gique qui part d'un principe, d’une loi etablie a priori, et qui ne s en 
6carte jamais. G"est k cetle mdthode que toutes ces oeuvres doivent le 
T. vm. 
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style dont elles sont comme penetrees. Depuis la montagiie jusqu'au 
cristal le plus menu^ depuis le lichen jusqu'au ch6ne de nos forets, de- 
puis le polype jusqu^a Fhomme^ tout^ dans la creation terrestre^ pos- 
sede le style , c'est-k-dire Tharmonie parfaite entre le resultat et les 
moyens employes pour Tobtenir. 

Voila Texemple qui nous est donne^ que nous devons suivre, quand, 
k I’aide de notre intelligence;, nous pr^tendons creer. 

Ce que nous appelons imagination n’est qu’un c6te de notre esprit. 
C"en est la partie, pourrait-on dire, qui vit encore quand le corps som- 
nieille^ et qui nous fait assister en r^ve a des scenes si bizarres, nous 
d^roulant des faits impossibles et sans liaison entre eux. Cette partie de 
nous-m6mes ne dort pointy a son tour, quand nous sommes eveilles, 
mais elle est r6glee par ce que nous appelons la raison. Nous ne sommes 
done pas les maitres de notre imagination, puisque sans cesse elle nous 
distrait, nous detourne de Toccupalion presente, et puisqu^elle semble 
s’^ebapper et vaguer a son aise pendant le sommeil ; mais nous sommes 
les maitres de notre raison ; la raison nous appartient, nous la nourris- 
sons, nous Televons, et, aprks un exercice constant, nous parvenons a 
en faire un chef attentif qui regie la machine et donne k ses produits les 
conditions de vie et de duree. 

Done, lout en reconnaissant qu'une oeuvre d^art pent 6tre k Tetat em- 
bryonnaire dans Timagination, elle ne saurait se d^velopper et arriver k 
I’etat viable sans I’intervention de la raison. G’est la raison qui munit 
cet embryon de ses organes necessaires, qui etablit les rapports entre les 
parties, qui lui donne ce qu’en architecture on appelle les proportions. 
Le style est la marque apparente de cet accord, de cette unite entre les 
parties d’une oeuvre; il derive done de ^intervention de la raison. 

L^architecture des Egyptiens, celle des Grecs, poss^dent le style, parce 
qu'elles sont deduites avec une inflexible logique du principe de stabi- 
lite sur lequel elles se sont etablies. On n'en peut dire autant de tons les 
monuments remains de Fempire. L^architecture du rnoyen kge, au mo- 
ment ok elle abandonne les traditions abktardies de Fantiquite, e’est-k- 
dire du xii® au xv® siecle, possede le style, parce que, plus qu^une autre 
peut*^tre, elle prockde avec cet ordre logique que nous entrevoyons dans 
les oeuvres de la nature. Aussi, de m^me qu'en voyant la feuille d’une 
plante, on endeduit la plante entikre; Fos d"un animal, Fanimal entier: 
en voyant un profil, on en deduit les membres d'architecture le rnem- 
bre d'architecture, le monument. 

Si, a Feeuvre, la force creatrice naturelle n’a pu obtenir des formations 
d’ensemble qu^k Faide de parties; si (sans parler des toes organises), 
pour faire lacrohte primitive de notre globe, elle a precede par juxtapo- 
sition de corps cristallises suivant une forme unique ; et si les masses 

* On recoimaitraj en parcourant Particle Trait, que ce que nous disons ici n’est point 
tine exagerotion. 
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obtenues ne sont que la consequence rigoureuse de la partie, a plus forte 
raison, nous, qul ne faisons qu’exploiter la mati^re premiere pour Tem- 
ployer a nos usages, devons-nous ne Temployer que suivant sa forme et 
ses qualites. Jusqu^k un certain point nous pouvons violenter les ma- 
tieres premieres, les metaux, par exemple: nous pouvons les soumettre 
k des formes arbitraires. Maisla pierre, mais le bois, nous sommes bien 
forces de les prendre tels que la nature nous les fournit, de les poser 
suivant certaines lois qui ont commands la formation de ces substances, 
et par suite de concevoir une structure qui s’accorde avec leurs qua- 
litds. Le style ne s^obtient qu"a ces conditions, savoir : que la matiere 
etant donnee, la forme d"art qu’elle rev^t ne soit que la consequence 
harmonieuse de ses proprietes adaptees k la destination ; que Lemploi 
de la matikre soit proportionnel a Tobjet. En etfet, les proportions sont 
relatives et nonabsolues ; non point relatives comme nombre, mais rela- 
tives en raison de la matiere, de Fobjet et de sa destination. Dans Tart 
de ^architecture, on ne saurait dtablir cette formule : 2 est k k comme 
200 est a kOO; car si vous pouvez, sur des piliers de 2 metres de hau- 
teur, poser un linteau de k metres de long, vous ne sauriez poser sur 
deux piles de 200 mktres de hauteur une plate-bande de kOO metres. 
Changeant d’echelle, Farchitecte doit changer de mode, et le ‘style 
consiste precis^ment a choisir le mode qui convient k Fechelle, en pre- 
nant ce mot dans la plus large acception. Les Grecs n’ont pas admis ce 
que nous appelons Vechelle S ils ont admis la relation des nombres \ 
Mais ils n^ont eleve que de petits monuments. 

Si les maitres du moyen kge ont admis un module unique qui se rap- 
porte a la dimension de Thomme, ils ont modifie F6chelle de proportion 
en raison des dimensions de Tedifice. Ils ont, en raison de ces dimensions, 
admis divers genres de contexture, des organismes differents ; par suite, 
des apparences diverses qui ont le style, parce que toutes ne sont que 
la consequence d"une application d"un principe vrai. 

Un rapprochement fera connaitre les differences profondes qui sepa- 
rentFarchitecturedu moyen kge de celle de Fantiquitd grecqueau mo- 
ment de son developpement. La colonnegrecque, point d^appui vertical, 
destin^e seulement k porter la plate-bande horizontale, appartient a 
Vordre, c"est-k-dire qu’elle se trouve toujours dans des rapports^propor- 
tionnels a peu pres identiques avec les niembres qiFelle supporte; si la 
plate-bande ou plutdtFentablementaugmentede volume, il est juste que 
la colonne qui supporte ce membre. augmente de puissance dans la m^me 
proportion ^ d^autant que la plate-bande ne saurait d^passer une certaine 
dimension. Mais Fare etant admis et par suite les voutes, la colonne ne 
fait plus partie d"un ordre, elle n"est que la consequence de ce nouvel 
organisms* L'adoption de la plate-bande ne permettant pas de depasser 

• ‘ Voyez Echelle. 

2 Voyez, a ce sujet, les reniarquablestravaux de M. Aiires. 
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une certaine largeur d'entre-colonnement, — car on ne pouvait poser des 
plates-bandes de 10 metres de portee, — il etait logique de conserver a 
la colonne une ^paisseur qui fut dans un rapport de. ... avec cet entre- 
colonnement^ et par suite avec sa hauteur ; rnais la portee de Tare 6tant 
presque indefinie^ il eht ete illogique de definir Tepaisseur de la colonne 
par rapport a sa hauteur ou k rentre-colonnement. Aussi^ dans rarchitec- 
ture du moyen age, ce qui donne les proportions relatives de la colonne, 
c"est le poids et Taction de ce qu'elle supporte ; et si ces rapports sont 
exacts, la colonne a du style. 

Rien n^est plus satisfaisant, plus parfait que cet ordre dorique du 
Parthenon , et certes les artistes qui ont obtenu des rapports propor- 
tionnels si vrais ont tiltonne longtemps. Mais cet organisme a une limite 
tres-bornee comme etendue et comme emploi. Franchissant cette limite, 
il faut trouverun autre organisme. yautre, e'est Tadoptionde Tare et de 
la voute; par suite, de nouveaux rapports entre les pleins et les vides: 
done, un syst^me harmonique different. Croire que le beau, que le style 
sont irrevocablement attaches a une forme, qu'ils Tont pour ainsi dire 
epousee, et que toutes les autres formes ne peuvent plus ^tre que dans 
des rapports illegitimes avec le beau, avec le style, ce sont Ik des idees 
d^ecoles qu'il est peut-toe bon de ddvelopper entre quatre murailles, 
mais qui s*effacent en presence de la nature. La nature ne se fixe ni ne 
s’arr^te jamais, et la limite que certains esprits pr6tendent assignor au 
beau, au st^le, nous rappelle toujours, — qu’on nous passe la comparai- 
son, — ce point des cadrans de baromklres au-dessus dnqael beau fixe 
est inscrit, probablement parce que^Taiguille ne s^y arr^te pas plus que 
sur les autres. Le ciel temp^tueux, le vent dans les bois, sur la mer, les 
nuees dechirees par Torage, les brumes, ont leur beaute et leur style 
tout comme Tazur profoad d^ine chaude journee d'ete. Au point oil nous 
devons nous placer, ne considerant que la question d’art, le beau, le 
style, ne resident pas dans une seule forme, mais dans Tharmonie de la 
forme en vue d’un objet, d"un resultat. Si la forme indique nettement 
Tobjet et fait comprendre a quelle fin cet objet est produit, cette forme 
est belle, ete'estpourquoi les creations de la nature sont toujours belles 
pour Tobservateur. La juste application de la forme k Tobjet et a son 
emploi ou safonction, Tharmonie qui preside toujours k cette applica- 
tion, nous saisissent d^admiration devant un ch6ne comme devant le plus 
petit insecte si bien pourvu. Nous trouverons du style dans le mecanisme 
des ailes de Toiseau de proie, comme nous en trouverons dans les cour ' 
bures du corps du poisson, parce qu’il ressort clairement de ce meca- 
nisme et de ces courbes si bien tracees que Tun vole et Tautre nage. Il 
ne nousimporte gukre, apres cela, que Tonvienne nous dire que Toiseau 
a des ailes pour voler, ou qu’il vole parce qu'il a des ailes. Il vole, et ses 
ailes sont une machine parfaite lui permettant de voler. La machine est 
Texpression exacte de la fonction qu’elle remplitj nous autres artistes, 
nous n^avons pas besoin dialler plus loin. 
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Si done, par aventure, nous trouvons sur notre chemin des oeuvres 
d’architecture qui remplissent ces conditions d^harmonie entre la forme, 
les moyens et I’objet, nous disons : « Ces oeuvres ont du style et nous 
sommes autorises a parler ainsi. Que serait done le style, s'il n'etait pas 
comme une emanation sensible de ces qualites? Residerait-il, par hasard, 
dans une certaine forme admise, quel que fut Tobjet, ou les moyens, ou 
le but? Serai t-il Fame de cette forme, ne la quittantplus? Comment ! un 
6tre organise, un animal vivant dont vous changez les habitudes, le mi- 
lieu, perd cette qualite harmonique du style ! L’oiseau de proie que vous 
enfermez dans une cage n^est plus qu"un etre gauche, triste et difforme, 
bien qu^il porte avec lui son instinct, ses appdtits et ses qualites ; et la 
colonne d'un monument, quin^estpar elle-m^me qu^une forme brute, 
vous penseriez qu"en la depla^ant, qu"en la posant n'importe oil, en 
dehors des causes qui ont motive ses proportions, sa raison d’etre, elle 
conservera son style et le charme qui la faisait admirer la oii elle etait 
erigee? Mais ce charme, ce style, tenaient precisement a la place qu’elle 
occupait, a ce qui Fentourait, a Fensemble dont elle etait une partie 
harmonique ! 

Que Fon reconstruise le Parthenon sur la butte Montmartre, nous le 

voulons bien le Parlhdnon avec ses proportions, sa silhouette, sa 

gr4ce here, moins FAcropole, moins le ciel, Fhorizon et la mer de 

FAttique, moins la population athenienne ; mais enfin ce seratoujours 

le Parthenon. Ce sera le lion place dans un jardin d’acclimatation. Mais 
arracher au Parthenon son ordre dorique, et plaquer cette depouille le 
long d^un mur perce de fenfires , quel nom donner k cette fantaisie bar- 
bare ? que devient alors le style du monument grec? Et, ce que nous 
disons pour le Parthenon, ne peut-on le dire egalement de tous ces em- 
prunts faits a peu pres au hasard? Groit-on que le style d’un edifice 
s’emiette avec ses membres ? que chacun d’eux conserve une parcelle du 
style que Fensemble possddait? Non:en edifiant des monuments avec 
des bribes recueillies de tous c6tes, en Grece, en Ttalie, dans des arts 
eloign^s de notre temps et de notre civilisation, nous n’accumulons que 
des membres de cadavres; en arrachant ces membres au corps qui les 
possedait, nous leur Otons la vie, et nous ne pouvons en recomposer une 

oeuvre vivante. ^ ^ . 

Dans Fordre cree qui nous entoure, et qui est mis, pour ainsi dire, a 
notre disposition, tout ce que Fhomme touche, arrange, modifie, perd 
le style, k moins que lui-m^me ne puisse manifester un style en intrp- 
duisantun ordre sorti de son cerveau au milieu du desordre quil a 
produit. Quand Fhomme fait un jardin, de ceux qu^on appelle anglais^ 
il enlkve k la nature son allure, son sens toujours logique, pour meUre 
a sa place sa fantaisie; le style disparait. Mais si, en trapant un jardin, 
Fhomme fait intervenir son genie propre, s’il se sert des produits naturels 
comme de materiaux, et qu^il invente un ordre qui n^existe pas dans la 
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nature^ des avenues rectilignes^ par exemple, des quinconces, des cascades 
symdtriques entrem^lees de formes achitectoniques, il a fait perdre a la 
nature le style, mais il apu y substituer (en s'appuyant sur des principes 
qu'il a etablis) celui que son genie sait parfois ^voquer. A plus forte 
raison, si Thomme touche h Toeuvre de Thomme, s’il veut en prendre 
des parties, comnie on prend des materiaux a la carriere ou des arbres 
dans la for^t, enleve-t-il a cette oeuvre le style. Pour que le style repa- 
raisse, il faut qu’un nouveau principe, comme un souffle, vienne animer 
ces matdriaux. 

Les mattres du moyen %e Tontbien entendu ainsi. Ils avaient a leur 
disposition Part roman, descendance deParchitecture de Pempire, epuree 
par un apport grec-byzantin. Get art ne manquait ni de grandeur, ni 
m^me d’originalite. Les Occidentaux avaient su en faire un produit 
presque indigene. Cependant, apres le grand essor qu'il avait pris des les 
premieres croisades, cet art, arrive bien vile a une certaine perfection 
relative, dtait a bout de souffle. 11 tournait dans un cercle peu etendu, 
parce qu^il ne reposait pas sur un principe neuf, entier, absolu, et qu^il 
s’etait borne k etudier la forme sans trop se preoccuper du fond. On 
construisait mieux, on arrivait m^me k construire d'apres des metliodes 
nouvelles; mais le principe de structure ne se modifiait pas. L'ornemen- 
tation etait plus elegante, les profils delicatement traces, mais cette orne- 
mentation ne reposait sur aucune observation neuve, ces profils n^indi- 
quaient pas nettement leur destination. Les architectes romans epuraient 
leur gout, ils recherchaient le mieux, le delicat, ils raffinaient sur la 
forme, mais ils ne pouvaient trouver le style, qui est la marque de Tidde 
cramponnee a un principe generateur, en vue d’un resultat clairement 
defini. Ge principe gdnerateur, c'est Lemploi de la matiere en raison de 
ses qualites, et en laissant apparaitre toujours le moyen, comme dans le 
corps humain on distingue la charpente du squelette, Tattacbe des mus- 
cles etle siege des organes , la forme n^etant que la consequence de 

cet emploi. Le resultat , c^’est que Tensemble du monument, aussi 

bien que chacune de ses parties, rdpond exactement, et sans conces- 
sion aucune, a la destination. 

Aussi cetart de Lecole frangaise quise constitua verslafin duxii®siecle, 
fut-il, au milieu de la civilisation ebauchee du moyen kge, de la confu- 
sion des idees anciennes avec les aspirations nouvelles, comme une fan- 
fare de trompettes au milieu des bourdonnements d’une foule. Chacun se 
serra autour de ce noyau d^artistes et d'artisans qui avaient la puissance 
d'afflrmer le genie longtemps comprime d'une nation. Noblesse, clerge, 
bourgeoisie, prodigukrent leurs tresors pour elever des eglises, des pa- 
lais, des chkteaux, des hdtels, des etablissements publics, des maisons, 
d'aprks le nouveau principe adopte, et s’empresserent de jeter bas leurs 
constructions anterieures. Et il neparait pas qu’alors personne songekt k 
gkner ces artistes dans les dkveloppements de leurs principes. C*est qu’en 
effet, on ne gkne que les artistes qui n^en possedent pas. 
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Un principe est une foi^ et quand un principe s’appuie sur la raison, 
on n'a mfime pas centre lui les armes dont on pent user centre la foi 
irraisonnee. Essayez done de troubler la foi d'un geom^re en la geo- 
metric ! 

Le phenomene qui produisit notre architecture du moyen age, si for- 
tement empreinte de style, est d’autantplus remarquable, que^ suivant 
Tordre des choses, le style s’imprime vigoureusement dans les arts pri- 
rnitifs, pour s affaiblir successivement k mesure que ces arts perfec- 
tionnent I’execution. Or, il semblerait que notre architecture laique du 
XTi® si^cle ne peut presenter les caracteres d^un art primitif, puisque son 
point de depart est un art de decadence, Tart roman. Mais c^est Ik qu’il 
faut se garder de confondre la forme avecle principe. Si, du roman a ce 
qu^on appelle Tart gothique, il y a des transitions dans la forme, il n^y en 
a pas dans le principe de structure. 

Inaugurant un principe de structure nouveau, le style en decoulait 
suivant une loi qui ne souffre pas d’ exceptions. L^art^ en cela, precede 
comme la nature elle-m^me, le style chez elle etant le corollaire du prin- 
cipe K II est tout simple que chezles civilisations primitives, tout ce qui 
emane de Fhomme ait le style : religion, coutumes, moeurs, arts, v4te- 
ments, s'impregnent de cette saveur erapruntee aux observations les plus 
naives et les plus directes. La mythologie des Vedas, celle des figyptiens, 
decoulant de Tobservation des phenomknes naturels, sont penetrees du 
style par excellence. Les arts, qui sont une expression de cette mytholo- 
gie, possedent le style. Mais, qu"un etat de civilisation complexe, melange 
de debris anterieurs et coufus, puisse faire renaitre dans ses expressions 
d"art le style eteint pendant des siecles, cela est un phenomene peu 
ordinaire, qui, pour se produire, exige un puissant effort, un grand mou- 
vement des esprits. Il est Evident pour nous que ce mouvement ne se'fit 
que dans une classe de la societe, qu'il ne fut signale ni apprecie par 
les autres classes, et c^est ce qui explique pourquoi, encore aujourd^hui, 
il reste ignore du plus grand nombre. L^art du k Fecole laique futalors 
une sorte d’initiation a des v6rit6s qui etaient k peine soup^onnees, un 
retour vers un etat primitif, pour ainsi dire, au milieu du croulement et 
du desordre de traditions 'confuses, une semence nouvelle jetee au sein 
d^une terre encombree de produits’de toutes series, inutiles, pourrissant 
les uns sur les autres. La jeune plante, a peine entrevue d^abord, mais 
cultivee avec persistence, s^eleva bientdt au-dessus de toutes les autres, 
eut son allure, son port, sesfleurs et ses fruits. Elle etouffa pour long- 
temps les tristes debris qui gisaient sous son ombre. ^ 

On trouvera peut-^tre etrarige Topinion que nous emettons ici sur la 

1 Nous faisons assez ressortir ailleurs la nouveaute du principe de structure etabli par 
recole laique fran^aise du xn« sieele pour qu’il ne soit pas necessaire do nous etendre ici 
sur son essence. D’ailleurs ce principe se resume en un seulmot: eqmhbre, (Voyei Ar- 
chitecture, Construction.) 
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formation d’un art au sein d’une classe de la societe^ sans la participation 
des autres^ d’un art cultive par une sorte de franc-ma^onnerie^ se deve- 
loppant sans obstacles^ d^ailleurs, et conservant la vigueur de ses prin- 
cipes, au milieu des etablissements monastiques, qui jusqu'alors avaient 
ete les maitres de Tenseignement; d"un clerge sdculier qui tendait a 
Tomnipotence^ d"une noblesse fdodale ombrageuse, etd'une plebe igno- 
rante et grossiere. 

Mais c'est a Tantagonisme de ces divers 61dments que les hommes de 
principes devaient depouvoirles developper. La France feodale se trou- 
vait, au xii® siecle, dans une situation qui n'ayait point sa pareille en 
Europe. Dans les autres contrees, la balance entre les pouvoirs et les Ele- 
ments sociaux etait moins egale; Tantagonisme ne naissait pas de 
forces contraires, a FEtat de lutte permanente. Ici les traditions muni- 
cipales s^etaient conservees, \k c'^etait la fEodalitd pure, ailleurs la theo- 
cratie, ou bien une sorte de monarchie ternperEe par des libertes 
civiles. Dans ces fitats divers. Tart Etait un langage bien mieux compris 
qu’il ne pouvait FEtre en France. Au milieu des institutions quasi rEpu- 
blicaines des municipalitEs italiennes, Fart etait une chose publique 
comme dans les villes de Fantique Grece. On etait artiste ou artisan, et 
Foil remplissait des fonctions publiques. L^art Etait compris de tous, 
honore, enviE, prdne ou persecute. Sous un regime feodal absolu. Par- 
tiste n'etait autre chose qu’un corveable,vilain, colon ou serf, exEcutant 
machinalement les fantaisies ou les ordres du maitre. Sous une thEo- 
cratie rivEe a PhiEratisrne, il ne pouvait ni se dEvelopper, ni se modifier, 
mais, par cela mEme, il Etait compris aujourd’hui comme hier. Dans un 
pays jouissant d'institutions plus libErales, comme en Angleterre, par 
example, il existait entre les diverses classes de la sociEte des rapports 
d'intErEts frEquents, qui faisaient qu^on se comprenait k peu pres d"une 
classe kPautre. Mais en France, d^un c6te la noblesse feodale conservant 
ses prejuges de caste, s^appuyant sur le droit de conquEte ;* de Fautre 
une suzerainetE contestEe, cherchant son centre de force tantEt dans 
cette noblesse, tantEt dans les communes, tantEt au sein du haut clergE. 
Puis une population nombreuse n'ayant pas oublie complEtement ses 
libertes municipales, toujours prEte a se soulever, hardie, industrielle et 
guerriere ; a ses cEtEs, un clergE sEculier jaloux de la prEpondErance des 
Etablissements monastiques, non moins jaloux de la noblesse fEodale, 
cherchant un point d^appui au milieu des villes etrEvant une sorte d*oli- 
garchie clEricale avec un souverain sans force, mais entourE d^un grand 
prestige, sorte de doge avec un sEnat d’EvEques. Qui done, dans une 
societE ainsi divisEe, pouvait s’occuper d’art? Les Etablissements monas- 
tiques? Ce n’Etait pas leur moindre moyen d'action. Mais au sein des 
communes, le vieil esprit gaulois reprenait son empire. Sans cesse .en 
insurrection, industrieuses et riches, malgrE leurs luttes contre les pou- 
voirs fEodaux, ces communes se groupaient en corps de mEtiers, for- 
maient des conciliabules secrets, puisqu^on jetait, has leurs salles anx 
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hourgeoisy et qu’on leur interdisait les reunions sur la place publique. 
C'est dans ces foyers des libertes municipales que se formerent les ecoles 
laiques d'artistes^ et le jour oil ellesfurent assez fortes pour travailler sans 
recourir k Tenseignement monastique^ les ev^ques^ croyant trouver la le 
pivot de leurs projets centre la puissance des abbayes et de la feodalite 
la’ique^ s^adresserent a ces ecoles pour b^tir le monument de la cite, la 
cathWrale ^ Qui done alors aurait pu apprecier le travail intellectuel, le 
developpement d"art qui s'etait fait dans ces conciliabules de bourgeois, 
artistes et artisans ? Ils s'etaient instruits dans Tombre ; quand ils edb 
fierent au grand jour^ leurs monuments etaient des mysteres pour tous, 
excepte pour eux : et de mdme que dans Tceuvre individuelle le style ne 
se moritre que si Tartiste vit en dehors du monde, dans une expression 
generale d’art le style est comme le parfum d"un etat primitif des esprits 
ou d'une concentration d'iddes^ de tendances appartenant k une classe 
de citoyens qui ont su se erder un mpnde k part ^ 

L’ecole qui^ prenant un parti absolu^ etablit tout d'abord les fonde- 
ments de son art sur des lois d'equilibre jusqu'alors inappliqudes a I’ar- 
chitecturcj sur la geometric, sur Tobservalion des phenomenes naturels ; 
qui precede par voie de cristallisation, pour ainsi dire ; qui ne s’ecarte pas 
un instant de la logique; qui, voulant substituer des principes a des tra- 
ditions, va etudier la flore des champs avec un soin minutieux, pour en 
tirer une ornementation qui lui appartienne ; qui, de la flore et mdme de 
la faune, arrive, par l^application de son precede logique, k former un 
organisme de pierre possedant ses lois tout comme Forganisme nature!^ 
cette dcole n^avait pas k se preoccuper du style, puisque les methodes 
etaient, alors comme toujours, celles qui, developpees, sont I'essence 
meme du style, En effet, le jour oii Tartiste cherche le style, e’est que le 
style n’est plus dans Fart. II est mieux de se prendre k un art qui, ^ par 
lui-mdme, par sa constitution, est impregne du style; ettoutes fois qu une 
architecture est logique, vraie, soumise a un principe dont elle ne s’ecarte 
pas un instant, qu’elle est la consequence absolue, rigoureuse de ce prim 
cipe, si mddiocre que soit Fartiste, Feeuvre a toujours du style, et cette 
architecture demeure, dans les siecles futurs, unsujet d'admiration pour 
les uns, mais de comparaison importune pour les autres. Est-ce bien aussi 
a ce dernier sentiment qu^l faut rapporler la reprobation sous laquelle 


1 Voyez, a I’article Gath^drale, I’historique de la construction de. ces edifices pendant 

les XU® et xni* siecles. , 

2 n n’y a point d'exemple qu’un artiste ait mis dans ses (Euvres ce qn on appelle le 
style, et ait en m^me temps vecu de la vie du monde dans I’etat social compUque et diffiis 
de nos societes modernes. II y a dans le style quelque chose d'ipre qm est bientot adouci 
et daaje 'an contact du monde, tel qne les temps nous I’ont fait. Aussi la quaUte qni 
manque anx oeuvres d’cid, souveul Ires-remarquables, de noti e Cpoquc, c Ml ® ® 
G’est la memUre qui Ic remplace; ct I’on prend souvent, memo parmi les artistes, la Wa^ 

nicre pour le style. • ‘ 

T* VIII. 
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on pretendit longtemps accabler Tarchitecture du moyen ^ge ? Son unite 
de style, son but logique, son dedain pour les traditions antiques, sa 
Jiberte d'allure, les mystoes desa contexture, etaientautant de reproches 
h Tadresse des artistes qui ne voulaient plus consid^rer Tarchitecture 
que comme une sorte dejeude formes empruntees^ sans les comprendre^ 
a la Rome imperiale ou k Tltalie de la renaissance. Plut6t que de re- 
chercher les principes de Parcbitecture du moyen4ge et d’en saisir les 
applications qui peuvent toujours ^tre nouvelles, on trouvaitplus simple 
d’affecter le dedain pour cet art. L'apret6 du style etait de la barbarie, la 
science de ses combinaisons n^etait que de la confusion. Mais la nature 
de ces reproches m^mes indique les qualites qui distinguent cet art ; et 
Ton ne saurait demander k des artistes pour lesquels ^architecture n"est 
plus qu'une enveloppe sans rapports avec Pobjet^ sans signification^ sans 
idees, sans cohesion logique^ de comprendre et d’estimer les oeuvres de 
maitres qui ne posaient pas une pierre ou une piece de bois, qui ne tra- 
^aient pas un profile sans pouvoir donner la raison de ce quails faisaient. 

Trouver un systeme de structure libre, etendu^ et applicable a tous les 
programmes^ permettant d’employer tous les maleriaux, se pr^tant k 
toutes les combinaisons les plus vastes comme les plus simples; rev^tir 
cette structure d^une forme quin^est que Texpression m6me du systkme; 
decorer cette forme sans la contrarier jamais, mais au contraire en la 
faisant ressortir, en l^expliquant par des combinaisons de profils traces 
d^apres une methode geometrique, qui n"est qu"un corollaire de celle ap- 
pliquee aux conceptions d^ensemble; donner k Tarchitecture, c'est-a-dire 
a la structure rev^tue d^une forme d^art, des proportions etablies sur des 
principes de stabilite les plus simples et les plus comprehensibles pour 
Foeil; enrichir les masses par une ornementation methodiquement em~ 
pruntee a la nature, d'aprks une observation tres-delicate de Torganisme 
vegetal et animal ; appliquer enfin a cette architecture complete la sta- 
luaire, mais en souraettant celle- ci k des donnees monumentales qui 
Tobligent a tenir au monument, k en faire partie : c’est Ik, en resume, ce 
qu’a fait notre ^cole la'ique de la fin du xii® si^cle. Le style est inherent a 
Tart de Tarchitecture, quand cet art prockde suivant un ordre logique 
et harmonique, par consequent, de Lensemble aux details, du principe 
a la forme; quand il ne remet rien au hasard ou a la fantaisie. Or, c^est la 
fantaisie, par exemple, qui seule guide Tartiste, s’il pose un ordre devant 
un mur qui n"en a pas besoin, ou qui donne a des contre-forts faits pour 
buter la figure d'une colonne faite pour porter; c^est la fantaisie qui perce 
dans un m^me edifice des baies cintrees et des baies termin^es carre- 
ment en plates-bandes ; qui intercale des corniches saillantes entre des 
etages> Ik ou il n^y a point d’egout de combles; qui dresse des frontons 
sur des baies ouvertes en plein mur; qui fait couper un etage pour percer 
une porle d^une hauteur inutile, si Ton a dgard aux personnes ou aux 
vehicules qui passent sous son arc, etc. Si ce n^est la fantaisie, c^est ce 
que Ton veut bien appeler vulgairement le qui conduit a ces choses 
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contraires k la raison; mais est-ce faire preuve de godt en architecture 
que de ne se point appuyer sur la raison, puisque cet art est destine k 
satisfaire, avant tout, a des besoins materiels parfaitement definis, et 
qu’il ne peut mettre en oeuvre que des mat^riaux dont les qualites resul- 
tent de lois qu'il nous faut bien subir ? 

Croire qu’il peut y avoir du style en architecture dans des oeuvres oh 
tout demeure inexplique et inexplicable, ou la forme n’est que le produit de 
la memoire chargde d"une quantity de motifs choisis a droite et a gauche, 
c'est une illusion. Autant vaudrait dire qu"il peut y avoir du style dans 
une oeuvre litteraire dont les chapitres et m^me les phrases ne seraient 
qu^un ramassis decousu emprunte a dix auteurs ayant ecrit sur des ma- 
ti^res differentes. 

Mais sans recourir k ces tristes et dispendieux abus, si nous comparons 
a notre architecture des xii® et xiii® siecles une autre architecture pene- 
tree du style, quand elle agit librement en raison de son genie, Tarchi- 
tecture romaine de Tempire, nous verrons que cette qualite est plus 
vivement imprimee dans les oeuvres du moyen ^ge. L’harmonie est plus 
parfaite dans ces derni^res, la liaison plus intime entre la structure et 
la forme, entre la forme et ce quila decore. 

Prenons un exemple. Void, figured, en A, une retombee de vohtes 
d'ar^tes romaines sur le chapiteau d’une colonne, sur un point rigide 
vertical. Quellessont, dans ce membre d'architecture, Vutilite et laraison 
de Tentablement B? C’est affaire de goht, repondra-t-on. Mais ma raison et 
par suite mon goht sont cheques de trouver entre le membre qui porle, C, 
le chapiteau de la colonne, couronnement et evasement suftisant, toute 
une ordonnance d^architrave, de frise et de corniche dont je ne sau- 
rais comprendre Putilite ou ragr6ment, puisque cette ordonnance est 
superflue. A quo! bon cette saillie a de corniche? Est-ce que le sommier 4 
de la voute ne porterait pas aussi bien sur le chapiteau? Si ces saillies 
sont destinees k porter les cintres en charpente qui servant k raa^onner 
la votite, c’est bien de Pimportance donnee k un objet accessoire, el qui 
ne devrait avoir qu^un caract^re provisoire. Des boutisses lancees dans 
la vofite en <i, et que Pon couperait apr^s la construction achevee, au- 
raient rempli aussi bien cet ofiice. 

D’ailleurs, pourquoi tant d'efforts apparents, auxquels la decoration 
pr^te une si grande valeur, pour porter ces sommiers de voute dont la 
pression n’est point verticale, mais oblique, etpenMredans le massif de 
la b^tisse? si bien que la voute, parPeffet mtoe de ses courbes, ne pa- 
rait point, aux yeux, porter sur ces membres saillanis? Si, au conlraire, 
nous examinons une retombee de vofite d^apres le systeme adopte k la 
fin du XII® siecle (voyez en G), la chose portee ne repose-t-elle pas de la 
fagon la plus claire sur le faisceau de colonnettes et sur le chapiteau 
commun ? Y a-t-il Ifi un seul membre inutile, dont on ne puisse immd- 
diatement saisir la function et la raison d’dtre ? Dans les deux cas, le pro- 
bleme k resoudre est identique, Lequel, de Parchitecte remain ou du 
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maitre frangais, Ta r^solu de la maniere la plus satisfaisante? Si le style 
resulte en grande partie de la concordance parfaite entre la forme et sa 
destination, dans ces deux exemples, oh se trouve-t-il? 

Dans Y arrangement remain que nous donnons icij le style fait defaut. 
Le Remain trouvait le style, comme il arrive toujours, quand il ne le 



cherebait pas: dans les grands travaux d^utilite publique; dans un am- 
phithetoe, par exemple, ou tout etait sacrifie k ^execution d’un pro- 
gramme bien ecrit; dans les salles de thermes les plus simples et abs- 
traction faite des ornements d'emprunt ; dans ces portiques larges, eleves 
pour abriter la foule. Mais quand le Remain pretendait se faire artiste k 
la fagon du Grec, quand il derobait au Grec un ordre sans en comprendre 
la signification premiere, pour ^adapter sans raison sous une retombee 
de votjte, ou en guise de contre-forts le long d’un mur^ son architecture 
manquait de la premiere qualite du style, qui est la clartd^ la juste 
application de la forme k I’objet. Les mines des monuments vraiment 
remains, e'est-k-dire edifies suivant la donnee romaine, ont du style. 
Restaurez la plupart de ces ruines^ remettez en place les ordres, les en- 
cadrements, les bandeaux, les ornements enlevds par les barbares ou par 
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le temps, vous verrez le style propre a ces grandioses constructions 
s'effacer^ a mesure que vous y replacerez ces applications emprunti^es k 
un autre art, a un autre ordre d'id6es, a un autre principe de structure. 

Le style est la consequence d^un principe suivi methodiquement; alors 
il n^est qu'une sorte d’emanation non cherchee de la forme. Tout style 
cherche s'appelle maniere. La maniere vieillit, le style jamais. 

Quand une population d'artistes et d'artisans est fortement penetree 
de ces principes logiques par lesquels toute forme est la consequence de 
la destination de Lobjet^ le style se montre dans les oeuvres sorties de la 
main de rhomme^ depuis le vase le plus vulgaire jusqu’au monument, 
depuis Lustensile de manage jusqu’au meuble le plus riche. Nous admi- 
rons cette unite dans la bonne antiquite grecque, nous la retrouvons aux 
beaux temps du moyen 4ge dans une autre voie, parce que les deux civi- 
lisations different. Nous ne pouvons nous emparer du style des Grecs, 
parce que nous ne sommes point des Atheniens. Nous ne saurions res- 
saisir le style de nos devanciers du moyen 4ge, parce que les temps ont 
marche; nous ne pourrions qu'affecter la maniere des Grecs ou celle des 
artistes du moyen age, en un mot, faire des pastiches. Mais nous devons 
sinon faire cequ'ils ont fait, du moins proceder comme ils ont procMe, 
c"est-a-dire nous pen^trer des principes vrais, naturels, dont ils etaient 
eux-m^mes pen^tres, et alors nos oeuvres auront le style sans que nous 
le cherchions. 

Gequi distingue particulierement Farcbitecture du moyen 4ge decelles 
qui, dans Lantiquite, sont dignes d^6tre considerees comme des arts 
types, c"est la liberte dans Femploi de la forme. Les principes admis, 
quoique ditferents de ceux des Grecs et m^me des Remains, sont suivis 
peut-etre avec plus de rigueur; mais la forme prend une liberte, une 
elasticiteinconnuesjusqu^alors; ou, pour etre plus vrai, la forme semeut 
dans un champ beaucoup plus etendu, soit comme systeme de propor- 
tions, soit comme moyens de structure, soit comme emploi de details 
empruntes a la geometric, k la tlore et a la faune. L’organisme de Lar- 
chitecture s^est pour ainsi dire d^veloppe, il embrasse un plus grand 
nombre d^observations pratiques, il est plus savant, plus compliqu6, 
partant plus delicat. Get organisme entre done dans la voie moderne, et 
Ton avouera qu’il esl assez etrange qu’onle repousse comme vieilli, pour 
reprendre ceux qui sont encore plus eloignes de Tesprit moderne. Mais, 
dans ^application de Larchitecture, aujourd’hui tout est contradiction, 
et, k prendre les choses par le vrai c6le, ce que Ton cherche le plus 
souvent, e’est le courant facile qui nous porte doucement a cOle des 
principes etablis par la raison, sans s'j heurter jamais. 

Pour beaucoup de personnes, le style, en architecture, ne consiste que 
dans une envelo-ppe decorative, et, m6me parmi les artistes, il en est 
plusieurs qui croient sincerement faire une oeuvre de style, parce quils 
auront plaque quelques profils ou ornements etrusques, ou grecs, ou 
gothiques, ou de la renaissance italienne, a une structure qui n’aaucune 
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affinite avec les arts de ces temps, k uq edifice eleve d'apr^s une donnee 
toute moderne. Certes, la connaissance, Fetude et m^me Femploi de 
partis decoratifs d'une epoque anterieure a la ndtre, peuvent ^tre recom- 
mandes, mais ce n’est point 14 dedans que le style se manifesto. Le style 
reside bien plus dans les lignes principales, et dans un ensemble harmo- 
nique de proportions, que dans le v^tement dont on couvre une oeuvre 
architectonique. De merae, dans Foeuvre du peintre, le style se manifesto 
dans le choix des lignes^ dans Fensemble de la composition, dans la 
verite du geste, bien plus que dans la recherche archaique de certaines 
draperies, dans I’exactitude des v^tements et des accessoires, II est sin- 
gulier que cette verite, incontest6e s'il s’agit de la peinture ou de la 
sculpture, soit k peine entrevue s*il s^agit de Farchitecture, Cela nous 
prouve combien on ignore generalement les lois les plus el6mentaires de 
cet art, et combien on en afauss6 les principes les plus naturels. 

Le moyen kge fut en progres sur Fantiquite par certains c6tes ; c’est 
par ces cOtes qu"il faut lui ressembler. II mit Fidee par-dessus toute doc- 
trine ou tradition ; il poursuivit Fidde avec fanatisme, aveuglement sou- 
vent. Mais poursuivre une idee m^mefolle, m^me impossible a realiser, 
ce n'est point tourner le dos au progres. Les alchimistes, qui cherchaient 
la pierrc philosophale, ouvrirent la voie a lachimie. Les nobles et vilains 
qui se precipitaient en Orient a la suite de Pierre FErmite firent faire 
un pas immense k la civilisation, et aux arts notamment. La chevalerie 
elle-m^rae, si fort raillee, jeta les semences de ce que nous avons con- 
serve de meilleur dans notre societe. Saint Frangois d^ Assise dtait un 
amant passionne de la nature, de la creation, passait des heures en con- 
templation devant une fleur ou un oiseau ; il se regardait comme une 
partie d'^un Tout, et ne separait pas Fhomme du reste de Funivers, L"an- 
tiquit^ ne nous montre rien de pared : chez les figyptiens et les Grecs, 
encore moins chez les Remains, n^y a-t-il d'alchimistes, de batailleurs se 
niettanl en campagne a la suite d"une id^e, de chevaliers ou de saint 
Francois d^Assise. L"6troit egoisme de Fhomme antique se peint dans 
les arts de Ffigypte, de la Grece. G"est parfait, c’est complet, c^est exact, 
c’est clair, mais c’est fini. Ces arts n’ont pas de par deld, et s’ils nous 
emeuvent, c^est parce que notre imagination d’hommes modernes nous 
reporte aux choses et aux dveneraents dont ces monuments ont ete les 
ternoins. Il faut ctre instruit pour jouir reellement de la vue d’un monu- 
ment antique, pour ressentir une emotion devant ces oeuvres qui ne pro- 
mettent rien au delk de ce qu’elles montrent; leplus pauvre monument 
du moyen kge fait r4ver, m^me un ignorant. Que Fon nes’y trompe pas, 
nous ne pr6 tendons nullement etablir ici de comparaisons en faveur de 
Fun ou de Fautre de ces arts; nous ne plaidons pas, nous cherchons a 
faire ressortir les qualites qui distinguent ces arts, et de quels elements 
les uns et les autres ont tire le style dont ils sont penetres. Le jour oil 
chacun sera convaincu que le style n^est que le parfum naturel, non cher- 
che,d’un principe, d’uneidee suivie conforrndment a Fordre logique des 
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choses de ce monde; que le style se developpe avec la plante qui croit 
suivant certaines lois, et que ce n^est point une sorte d’epice que I’on tire 
d'un sac pour la repandre sur des oeuvres qui, par elles-m6mes , n’ont 
nulle saveur; ce jour-lk nous pourrons ^tre assures que la post6rite nous 
accordera le style. 

De tout ce qui precede il ressort que nous n^etablirons point les rkgles 
d'aprks lesquelles les artistes du moyen kge ont mis le style dans ieurs 
ouvrages. Le style s^y trouve, parce que la forme donnee a Tarchitecture 
n^est que la consequence rigoureuse des principes de structure, lesquels 
precedent : V des matieres a employer; T de la maniere de les mettre 
en oeuvre; 3° des programmes auxquels il faut satisfaire ; 4° d'une deduc- 
tion logique de Lensemble aux details, assez semblable a celle que Ton 
observe dans Tordre des choses creees, oil la partie est complete comme 
le tout, se compose comme lui. La plupart des articles du Dictionmire 
font assez ressortir Fesprit logique, i’unite de principe qui dirigeaient les 
maitres du moyen 4ge. Ce n’estpas leur faute si nous avons mis Tunite 
dans I’uniformite, et si nos architectes en sont encore k ne voir que con- 
fusion et desordre dans un organisme dont ils n^ont pas 6tuciie les phe- 
nomenes et Fenchatnement methodique. Nous disons organisme, car il 
est difficile de donner un autre nom kcette architecture du moyen kge, 
qui se developpe et progresse comme la nature dans la formation des 
dtres; partant d^un principe trks-simple qu’elle moditie, qu'elle perfec- 
tionne, qu’elle complique, mais sans jamais en detruire Fessence pre- 
miere. Il n’est pas jusqu^kla loi d^dquilibre appliquee k cette architecture 
pour la premiere fois, qui ne procure comme une sorte de vie a ces 
monuments, en opposant, dans leur structure, des actions inverses, des 
pressions k des pressions, des contre-poids k des porte-a-faux, en d4com- 
posant des pesanteurs pour les rejeter loin du point oii elles tendraient 
verticalement ; en donnant k chaque profit une destination en rapport 
avec la place qu’il occupe, a chaque pier re une function telle qu^on ne 
saurait supprimer aucune deciles sans compromettre Fensemble. N est-ce 
pas Ik la vie autant qu’il est permis k Fhomme de la communiquer a 
Foeuvre de ses mains? Science, ingeniosite que tout cela, objectera-t-on; 
mais art, point. Soit; mais alors qu^est-ce done que Fart de Farchitecture? 
Ce n’est done qu'une forme traditionnelle ou arbitraire, Fune ou Fautre? 
Si traditionnelle, pourquoi une tradition plutdt qu’une autre? Si arbi- 
traire, il n^y a plus ni principes, ni lois; ce n’est plus un art, mais la 
plus chere de toutes les fantaisies et la moins justifiee. 

Dans un edifice, de ce que chaque pierre remplit une fonction utile, ne- 
cessaire; de ce que chaque profil a une destination precise, et que son 
trace indique cette destination ; de ce quele mode de proportions admis 
derive d’une harmonic geomdtrique; de ce que Fornementation precede 
d^une application de la flore, suivant une observation aussi vraie qum- 
gdnieuse; de ce que rien n’est livre au hasard ; de ce que les matenaux 
sont employes en raison de Ieurs qualites et indiquent ces quahtds par 
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la forme qui leur est donnee , s'ensuit-il que Tart soit absent et que la 
science seule se laisse voir? Admettons, si Ton veut, que tous ces faits 
materiels ne puissent constituer un art. Est-ce Ik tout? N"y a-t-il point 
dans ces constructions uneidee? Et cette idee est-elle un mystere im- 
penetrable pour nous qui en sommes les enfants ? Les maitres laiques ont 
les premiers tente ce que nous faisons, sinon en architecture, si fort 
attardee par le gouvernement acad4mique, du moins dans Tindiistrie, 
dans les constructions navales, dans nos grands travaux d^utilite publi- 
que; ils voulaient soumettre la matiere, Tasscmplir de telle fagon que 
tout devint possible. Sur des points d'appui gr^les, ils vohtent de larges 
espaces. Dans ces grands vaisseaux, ils font penetrer partout la lumikre, 
et cette luniiere c^est la decoration, c’est la peinture; plus de murs, 
mais des tapisseries translucides. Gontraints par les moeurs deleurtemps 
a construire des habitations seigneuriales qui soient en m^me temps des 
forteresses, en soumettant la forme k ces deux necessites distinctes, ils 
ont su trouver un art assez souple pour composer un tout homogkne de 
ces elements disparates* Leurs chkteaux sont des forteresses et des habi- 
tations; le programme est ecrit sur leur front. 

Une des marques du style, c’est d’abord Fadoption de la forme conve- 
nable a chaque objet.Quand une oeuvre d'architectureindiqueclairement 
Fusage auquel on la destine, elle est bien pres de posseder le style; mais 
quand, de plus, cette oeuvre forme, avec celles qui Fenvironnent, un 
tout harmonieux, k coup shr le style s’y trouve. Or, il est Evident, pour 
ceux qui ont regards des monuments appartenant a une mtoe periode 
du moyen age, qu’ilexiste entre ces diverses expressions un accord, une 
harmonie. L'eglise ne ressemble pas a Fhotel de ville; celui-ci ne peut 
se confondre avec un hospice, ni FTiospice avec im -chkteau, ni le cha- 
teau avec un palais, ni le palais avec la maison du bourgeois; et cepen- 
dant, entre ces oeuvres diverses dont la destination est dcrite clairement, 
un lien subsiste. Ce sont bien les produits divers d^un dtat social maitre 
de son expression d'art, et qui n^hesite jamais dans le choix de son lan- 
gage. Dans cette harmonie, quelle varidte cependant ! L^artiste conserve 
sa personnalite. Tous parlent la meme langue, mais quelle fecondite dans 
le tour ! Cest que leurs lois ne sont pas etablies sur des formes admises, 
mais sur des principes. Pour eux, une colonne n^est point un style qui, 
de par la tradition, doit avoir en hauteur un certain nombre de fois son 
diamktre, mais un cylindre dont la forme doit etre calculee en raison de 
ce quTl porte. Un chapiteau n’est pas un ornement qui termine le fut 
d"une colonne, mais une assise en encorbellement posde pour recevoir 
les divers membres que la colonne doit soutenir* Une porte n"est pas une 
bale dont la hauteur est proportionnelle a la largeur, mais une ouverture 
faite pour le nombre de personnes qui k la fpis passent sous son lin- 

teau Mais pourquoi insister sur Fapplication de principes tant de 

fois developp^s dans le Z>^c^^o?^na^Ve? Ces principes ne sont autre chose 
que la sincerit6 dans Femploi de la forme. Le style se d6veloppe d’autant 
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plus dansles oeuvres d^art^ que celles-ci s’ecartent moins de I’expression 
juste^ vraie, claire. Trouver Texpression juste, ^tre clair, ce sent des 
qualit^s frauQaises que nous possedions dans les arts plastiques coninie 
dans le discours. Notre architecture de la renaissance, entre les mains de 
maitres habiles, et en depit des elements boards oil clle allait puiser 
(affaire de cour et de mode], conservait encore ces qualites qui nous sont 
naturelles. Les oeuvres de Philibert de TOrme en sont la preuve. Voila 
un maitre qui, dans son poriique des Tuileries, prend un ordre antique 
accole a des arcades en maniere de contre-forts. Mais^ d'abord, il ne fait 
point des colonnes engagdes, ilpose des pilastres ou des colonnes entieres^ 
et cellcs-ci, saillantes sur Tarcature du portique, portaient des balcons, 
les avancdes d’une terrasse sur le jardin, sortes d'echauguettes. II moti- 
vait done ces colonnes^ elles servaient a quelque chose, et n'etaient pas 
\k une decoration banale. Get ordre n'elait point alors destine a porter 
le malheureux etage superpose depuis, et dont le moindre defaut est 
de rendre incomprehensible la disposition du rez-de-chaussee. L'ordre 
admis, examinons avec quel art notre maitre le construit^ lui donne un 
style, le style, celui qui ressort d\ine juste application de principes 
vrais. Philibert de TOrme ne pouvait ou ne jugeait pas a propos de 
dresser des colonnes ioniques monolithes. G'etait par une superposition 
de tambours qu^il les construisait. II accuse franchement sa structure, il 
separe les tambours tallies dans des assises hautes de pierre de Saint-Leu 
par de basses assises de marbre formant comme des bagues, des anneaux 
cerclant le fut, Sur ces tambours de marbre il sculpte des attributs de- 
licats, a peine saillants, comme pour mieux faire ressortir le precieux 
de la mati^re. Sur les tambours de pierre, ce sont des cannelures, ct sous 
le chapiteau, pour manager une transition entre la froideur des f6ts et 
larichesse du couronnement, il fait courir deyarit les cannelures des 
branches de laurier. 

Que Ton applique lesordres antiques avec cette sagacite, en lessubor- 
donnant un mode de structure impose par la matiere, nousTadmettons; 
cela d'ailleurs n’empeche point Part, Pinvention d'intervenir, et certes 
personne ne contestera Pelegance de ce fragment d’architecture, surtout 
si par la pensee on le degage de toutes les superfdtations barbares qui 
Pecrasent. Mais que Pon reprenne aujourd’hui ce charmant motif, sans 
tenir compte des raisons qui Pont fait adopter, alors le style disparaif, Il 
ne reste qu’un pastiche sans Pintelligence de Poriginal, une traduction 
vague et confuse d'un langage simple, logique et clair. Pour posseder 
le style, Poeuvre de Parchitecte ne peut se passer d'idees pendant sa 
conception, et de Pintervention do la raison pendant son developpement. 
Toutes les splendours de la sculpture, la richesse et la profusion des 
details, ne sauraient suppleer au manque d^idees et a Pabsence du rai- 
sonnement. 

SYMBOLE, s. m. Image idealisant les qualites d^un personnage, les 
T. VIII. 
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ph6nom6nes naturels, ou cachant une idee metaphysique c’est la forme 
poelique qui se grave dans Tesprit d"un peuple^ mieux que ne peut le 
faire une definition seche. Jesus se compare au pasteur, les peintres des 
premiers temps du christianisme le representent entour6 de brebis. Cette 
image symbolique en dit plus que tous les raisonnemenls tendant a de- 
montrer que Dieu consid^re les homnies avec la sollicitude du berger 
veillant sur son troupeau. 

Le symbolismeappartient aux races superieures, il est le premier etle 
plus puissant vehicule de Tart et de la poesie. La mythologie du VMa est 
toute symbolique, comme celle des Grecs, et elle est plus claire, plus 
large, plus pr^s de la nature. L^homme de race superieure, leblanc^ est 
plus qu'aucun autre observateur et metliodique. L^observation des phe- 
nomenes naturels^ un classement parmi ces phenom6nes, le conduisent 
bientdt k donner une forme, une personnalite a ces phenom^nes, et h 
assignor un rang ou une fonction a ces personnalites. De la tout un ordre 
de symbolismes qui constituent une religion, du moment que les idees 
metaphysiques coordonnent et dominent cet ensemble. Pour la foule, le 
symbolisme suffit, il est toute la religion ; pour les esprits dclaires, le 
symbolisme n’est qu’une expression des forces de la nature. Pour nous, 
descendants de ces races de Tlndus, il nous est encore aujourd'hui bien 
difficile de concevoir une religion entikrement ddpouill^e de symbolisme ; 
il n’est done passurprenant qu"a Porigine du christianisme le symbolisme 
fht partout. 11 fallait trouver une transition entre le pantheisme et le 
monotheisme; la transition fut si longue, qu'elle s'etablit definitivement 
chez les Grecs et les Latins. C^est qu’en effet le Semite seul est apte k 
concevoir le monotheisme ; aussi n’a-t-il ni art, ni po6sie, ni methode, 
ni philosophie. Les phenomenes de la nature ne Finspirent pas, il n’y 
voit que Peftetd^uneloiimmuableduDieu unique, dont les finsrfexcitent 
chez lui ni curiosite, ni besoin de savoir. Pour FArya, au contraire, tout 
dans la nature vit, agit, lutte, se renouvelle, et la mort n’estqu’un chan- 
gement de forme de la matikre; tout, pour lui, est un sujet de medita- 
tion. Il veut classer, il veut se souvenir, il veut faire comprendre le resultat 
de ses observations : pour cela il compose une mythologie, et celle-ci 
devient si puissante, qu'il peut a peine s'en defaire lorsqu’il se rallie au 
monotheisme du Semite. 

G'est ainsi que le christianisme, k son debut dans le vieux monde pan- 
theiste des Grecs et des Remains, est oblige de menager ce sentiment inne 
chez les peuples de race aryenhe. Il cache une idee metaphysique sous un 
symbole mythologique, pour faire pdnetrer le christianisme dans Fesprit 
de la foule. 

Les peintures des catacombes de Rome conservent encore des traces 
de ces compromis entre Fancienne mythologie et le christianisme. Orphee 


^ Dans le ciilte catholique, par exemple, la nappe de Tautel, le tabernacle, le feu, 
I’encens, le calice, sent des symboles sous lesquels se cache une idee nietapbysiqiie. 
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attirant les aniinaux sauvages au son de sa lyre (fig. 1) symbolise 
le Christy dont la parole va reunir les hommes sous une m^me loi de 
charite K 

Plus loin c^est une figure symbolique nouvelle, le pasteur portant la 
brebis egaree sur ses epaules; maisc/est encore une maniere de person- 



iiifier le Christ, c'est une personnification de Jesus enipruntee k Tune de 
ses paraboles. 

Le besoin d^analyse^ de classement, de methode, en un mot, porte la 
race aryenne a diviser la puissance superieure et k adraettre Pantago- 
nisiiie au sein m^me de Tordre divin. D^un autre c6te, 1 esprit logique 
de TArya, son sens* pratique, le portent k concevoir Punite, le moteur 
unique. Pour contenter ces deux sentiments n6s avec lui, mais quine 
se developpent que successive ment, PArya symbolise toutes les divisions 
de la puissance superieure, qui deviennent ainsi comme des attribuls 
d’un ordre divin unique etabli plus tard. Geci explique les difficultes 
qu'avait a vaincre le christianisme pour imposer le dogme de Punite 

^ Yoyez Roma sotterranea^ Bosio, p. 239, et les Catacombes de HomOy Ferret. 
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de Dieu au sein de races panth^istes par la nature m^me de leur esprit. 
Les difficultes furent telles, qu^on les 61uda, qu^on les tourna souvent 
pour faire admettre la nouvelle religion^ soit au sein des civilisations 
grecque et romaine, soit parmi les barbares^ qui^ etant de la m^me famille 
que les Grecs, les Italiens et les Gaulois, avaient les monies dispositions 
au pantheisme. De la une quantite prodigieuse de symboles a Torigine 
du christianisme et pendant le moyen ^ge. Longtemps encore^ a dater 
de la reconnaissance ofFicielle du culte chretien dans Tempire romain, 
des traditions du paganisme mOme se m^lent aux dogmes nouveaux; et 
parmi ces traditions, les ceremonies sacreesdont le feu etait Tobjetchez 
tous les peuples aryens ne purent jamais 6tre efFac(5es. On ne rendit plus 
un hommage direct au feu mais le feu devint symbolique et entra 
dans le culte chretien. 

L'avidite pour le symbole etait telle cbez les chretiens^ k defaut du 
pantheisme, que I’Ancien Testament ne fut plus qu’une succession de 
symboles du nouveau. L^antagonisme des puissances divines admis par 
les Aryas de ITndus et par toutesles branches de cette grande famille 
humaine, fut soumis a Torthodoxie, mais subsista neanmoins. L'esprit 
du mal, immortel, puissant, independant, possedant un empire, se re- 
trouve chez les Chretiens et est personnifie. Cette soif de symboles donnait 
aux arts et ala poesie un vaste champ k parcourir. Aussi peut-on dire que 
nos edifices religieux du moyen age sont une accumulation de symboles 
revetus de la forme chretienne, mais dont Torigine, bien souvent, ap- 
paftient au pantheisme antique, soit a celui des Grecs et des Latins, que 
nous connaissons, soit au panthdisme local des peuples gaulois, sur 
lequel nous n^avons que des donnees peu etendues. Et au milieu des tra- 
ditions empruntees au christianisme mdme, les sujets preferes par les 
imagiers sont ceux qui ont un caractdre symbojique. Les propbelies de 
TAncien Testament, les paraboles des fivangiles, TApocalypse de saint 
Jean; parmi les Idgendes, cedes qui touchent au symbolisme, fournissent 
k la statuaire et k la peinture le plus grand nombre de sujets. Ainsi, par 
exemple, sur les facades d’un assez grand nombre d'dglises du Poitou 
et de la Saintonge, datant du xii® siecle, a Notre-Dame de Poitiers, a 
Saint-Nicolas de Civray, a Saint-Hilaire de Melle, k la cathddrale d^An- 
gouleme, k Peglise de Surgdres, figure une statue equestre de grande 
dimension. Le cavalier est arme ; il porte la courohne et tient une epee 
nue k la main. Sous les pieds de devant du cheval est habituellement 
representee une petite figure d^homme terrasse, semblant demander mi- 
sericorde. Plusieurs opinions ont etd emises sur la qualite de ce cavalier. 

^ II faut dire que chez les Aryas de Tlndus, le feu n’etait considere que comme un 
horaraage rendu aux puissances surnaturclles, un sacrifice en un mot. Mais la flammc 
consumant la liqueur du sdtna etait la veritable acceptation du sacrifice par le dieu, dont 
la presence sur Tautcl etait alors reelle. (Voyez, Essai sur le Veda, par Emile Buriiouf, 
1863 .) 
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On voulut longtemps voir dans cette representation, occupant une place 
honorable, Constantin, Pepin ou Charlemagne. D'aulres opinions, plus 
plausibles, ont remplac6 celle-ci : M. de Cherg6 voit dans ces statues les 
fondateiirs la'iques des eglises. M. Didron pretend qu'elles representent 
saint Martin comme chef des confesseurs dans les Gaules. Une critique 
judicieuse ne pent toutefois faire admettre ces opinions K MM. Jourdain 
et Duval proposent de voir dans ces statues equestres, soit Tun des ca- 
valiers mystiques de TApocalypse, soit, ce qui parait mieux fonde, Tange 
envoye de Dieu pour terrasser Heliodore, profanateur du temple. En 
effet, le texte dulivre des Macchabees dit : « Apparuit enim illis quidam 
« equus terribilem habens sessoj^em^ optimis operimentis odornatus : isque 
{( cum impetu Heliodoro priores calces elisit ; qui autemei sedebat^ videbatur 
a arma habere aurea » 

Cette representation d'un fait historique ou legendaire sur la fagade 
d"une eglise est le symbole des chatimenls reserves aux violateurs du 
sanctuaire. A cette epoque, la plupart des eglises avaient droit d’asile, et 
renfermaient des trdsors qui pouvaient tenter la cupidite des seigneurs 
laiques. II paraissait utile de rappeler k ceux-ci la mission du guerrier 
celeste envoyd contre Hdliodore, spoliateur du temple de Jerusalem. 

On pent parfaitement constater qu’k la tin du xn® siecle, il y a une 
recrudescence dans le symbolisme. Cela s^explique : les ordres religieux 
etaient surtout preoccupds, dans les edifices quails elevaient, de montrer 
aux fidMes les merites attaches k la vie monastique. Ge sont les legendes 
de saint Benoit, de sainte Madeleine, de saint Antoine, puis la represen- 
tation des vertus et des vices, les avantages de la charite,'les luttes contre 
les tentations du demon, qui fournissent les sujets principaux aux iina- 
giers. Mais quand ces imagiers sont des laiques, quand s’el^vent les 
grandes cathMrales, asile sacre des cites, sous Tinspiration de Tepi- 
scopat, Tidee metaphysique se fait jour et les sujets symboliques appa- 
raissent en foule. D’une part, c'etait un mdyen de protester contre le re- 
gime feodal; d'autre part, une vie nouvelle rendue h de vieilles tradi- 
tions locales restees dans le coeur du peuple, mais ecartees par Tesprit 
monastique et surtout par les cisterciens. 

Alors apparaissent les representations des derniers jours du monde, 
Injustice divine etant symbolisee paries plateaux d"une balance sur Tun 
desquels appuie Tesprit des tenebres ; les damnes sont pris dans tons les 
rangsde la societe, depuis les rois etles papes jusqu^aux vilains. Le 
Christ, pendant le jugement, assis sur un trdne, montrant ses plaies, 
n’est plus assiste des apotres, mais pres de lui intercede sa m^re, sym- 
bole de misericorde pour les mortals; des anges tiennent les instruments 


* Voyez, a ce sujet, les Notes d'tm voyage arcMologique dans le sud-ouest de la 
France, par M. J. Marion, tome III, 2° serie du recueil dc I’Ecole des chartes, p. 190 
et suiv. 

2 Macchab, lib. H, cap. iii, 25. 
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de la passion, symboles de la redemption et reproche palpable pour les 
hommes qui n’ont pas suivi la voie ouverte par la mort du Fils de Dieu. 
Autour de cette scene, la presence des legislateurs, des patriarches, des 
prophetes, des martyrs, symbolise lesmerites et les travau'x qui elevent 
rhomme jusqu’a la beatitude celeste. 

Les apotres accompagnent, non plus le Christ dans sa gloire, mais le 
Christ homme, et, au-dessous de cette assemblee, sont symbolisees les 
passions qui entrainent rhomme au mal, les vertus qui le rendent digne 
d^approcher la Divinite. Ces pages, qu’on trouve reproduites aux portails 
de Notre-Dame de Paris, de Chartres, d'Amiens, peuvent ^Lre consi- 
derees comme les plus belles conceptions du symbolisme chretmn ap- 
plique k Part plastique. Les arts liberaux places sous les pieds du Christ 
sont un symbole des travaux k Paide desquels Phomme 61eve son intel- 
ligence et parvient a la d^gager des liens terrestres. Et, en elfet, dans 
Pimagerie de nos cathedrales, on ne voit plus, comme dans les sculp- 
tures des eglisesmonastiques, la premiere place donnee aux Idgendesdes 
saints fondateurs des ordres religieux, aux personnages ayant vecu dans 
Pausterite et la contemplation c4nobitique. G'est le trayail, la vie mili- 
tante, la lutte, qui partout sont glorifies. Ge sont les personnages qui dans 
le diocese ont vou6 leur vie k secourir, k instruire les hommes, quipren- 
nent les premiers rangs. Get hommage rendu a la vie active, laborieuse, 
est un fait qui merite Pattention, en ce qu’il se ddveloppe avec une 
energie remarquable au commencement du xiii® siecle, sous Pinfluence 
des ecoles laiques d^artistes du Nord. En effet, le symbolisme de nos 
grandes cathedrales frangaises possede son caractere propre ; les monu- 
ments le demontrent de la maniere la plus evidente, mais aussi un 
livre tres-curieux, acheve en 1284, le Rationale divinorum officiorum de 
Guillaume Durand, ev^que de Mende. Ce prelat ne vecut que peu d^annees 
k Paris, pour se livrer aux etudes du droit canonique et du droit civil ; 
c’etait vers 1255. Le reste de sa vie se passa en Italie et dans le midi de 
la France, oil il occupa le siege de Mende. Or, Guillaume Durand, qui, 
dans son ouvrage, commence par ecrire sur Peglise et ses parties, parle 
des fondements, des murs, des piliers,voutes, toits, fenetres, de Porien- 
tation, des tours, des portes, etc. A toutes ces parties du monument il 
attache un sens symbolique ; mais lorsquMl traite des sculptures et pein- 
tures, il s'etend peu, donne des interpretations vagues, et parait avoir en 
vue les ouvrages des grecs byzantins. C’est qu’alors, vers la fin du 
XIII® siecle, en Italie et dans les provinces meridionales de la France, 
Pimagerie etait encore toute byzantine, ou sous Pempire des traditions 
gallo-romaines i, et les grandes conceptions sculpturales des ecoles de 
PIle-de-France, de la Picardie, de la Bourgogne et de la Champagne 
avaient a peine p^netre au dela de la Loire. On commengait a elever les 
cathedrales de Limoges, de Clermont, de Narbonne, a limitation (comme 


^ Voyez Sculpture, Statuaire. ^ 
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architecture) des eglises d’Amiens et de Beauvais, mais ou rabsence do 
la statuaire se fait reniarquer, et oil la sculpture d’ornement nienie est 
d Line secheresse et d une sterilite d invention peu communes a cette 
epoque. Uiniagerie et la symbolique de nos monuments duNord sont 
done bien rdellement locales, et pretendre faire deriver ces ecoles des 
Italiens, Lombards ou autres, c^est commettre un singulier anachro- 
nisme. 

Au point de vue de la pratique de Fart, nos ecoles laiques du Nord 
n'ont pu s'inspirer des ecoles lombardes, puisqu'elles sont en avance de 
pres d'un siecle sur celles-ci, comme perfection d’execution ; ellesnese 
sont m^me que bien peu appuyees sur notre art roman, ainsi que le fait 
ressortir, pensons-nous, notre article sur la Statuaire. Quant k la sym- 
bolique de ces ecoles, elle leur appartient bien en propre. Le silence de 
Guillaume Durand, plus Italien que Frangais, prouve qu'k la fm du 
XIII® siecle, cette symbolique etait ignoree en Italie, et qu"on s'en tenait 
encore k celle des Byzaiitins, sans beaucoup la connaitre, puisque I’eveque 
de Mende pretend que les Grecs, par des raisons de convenance, ne 
peignaient les figures des saints ou des personnages divins que de la tete 
au nombril, e’est-k-dire en buste. On reconnait facilement, en lisant le 
ebapitre III du Rationale^ que Guillaume Durand partageait Fhesitation de 
beaucoup de prelals italiens k cette epoque, ausujet de Topportunite ou 
de la convenance des images, sculptees surtout, dans les eglises. li s^etend 
longuenient sur les passages de Tancienne Loi et les arrets des conciles, oil 
les images sont interdites dans les lieux saints ; il reconnait d’ailleurs 
que la peinture emeut Fesprit plus que Fecriture. Aussi est-il dispose a 
Fadmettre; mais la manikre vague dont il en parle et le silence presque 
absolu qu^il garde sur la sculpture, font assez voir qu'il ne se faisait pas 
une idee nette des grands poemes de pierre qui recouvrent nos monu- 
ments religieux du Nord. 

Le succes des bestiaires pendant les xii® et xiii® siecles s^explique par 
cet amour pour le symbolisme qui alors possedait tons les esprits. Ces 
animaux, reels ou fantastiques, auxquels ces traites attribuent des qua- 
lities si ctranges, et qui ne sont que des symboles des vertus divines ou 
des mauvaises inspirations du demon, sont representes en grand nombre 
sur nos monuments. Ghezle peuple, beaucoup de ces animaux vivaient 
dans les imaginations des avant le christianisme. Les legendes qui s"y 
rattachaient, ou les proprietes qu^on leur pri^tait, dataient de loin, et 
avaient ete christianisees deja par les Peres. Symboles paiens, souvent 
les bestiaires etaient changes en symboles chrdtiens. On pourraitciter un 
certain nombre de ces animaux qui, certainement, avaient leur significa- 
tion symbolique pa'ienne. Le panthdisme, qui observait la nature avec 
tant de perspicacite, et qui etablissait son systems religieux sur cette 
observation, ne pouvait manquer de faire, dans bien des cas, de Fanimal 
un symbols ; sans compter que, dans Fantiquite, le symbolisme attache 
a Fanimal allait jusqu^a le rendre sacre, comme le boeuf chez les Lgyp- 
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tiens, par example. Pendant la periode la plus elevee du moyen age, 
tousles hommes verses dans Petude desmysteres de la religion donnaient 
aux saintes Ecritures quatre sens differents : selon eux, elles peuvent 
etre interpr^tees dans le sens histojnque, allegoiique, tropologique et ana^ 
gogigue K D’aprfes ce principe, par la meditation, tout hornnie peut, des 
faits materiels, arrivera Tenseignement moral, d’oii il decoule (en consi- 
d6rant les choses de ce monde mues par une volonte divine) que tout 
fait ne se produil que pour une fin morale, est le symbole visible d'un 
phenom^ne intellectuel, d’une intervention divine, d"une puissance mo- 
rale. Du moment qu'apres les P^res on admettaitque des faits historiques, 
tels que ceux contenus dans PAncien Testament^ ou que le Cantique des 
cantiques^ par exemple, ne s^etaient produits qu^en prevision de la venue 
du Christ et de Petablissement de son Eglise; que les saintes Ecritures ' 
annongaient ou signifiaient sous un voile historique^ et les dvenements 
dela vie de Jesus, samort, sa resurrection, la redemption^ et tous les 
dvenements de la premiere communion chretienne^il y avait autant de 
motifs d'admettre que toute chose cr6ee ne Pavait et6 que pour annoncer 
ou signifier ces grands evenements. II n’y avait pas plus d^efforts, pour 
Tespril des croyants, a trouver dans le Cantique des cantiques une peinture 
prophetique et symbolique de PEglise, que de voir dans le bibou^un 
symbole du Christ. Ne lit-on pas dans les saintes ficritures : c< Factus sum 
sicut nycticorax in domicilio ^ ? Chez les Athenicns, le hibou etait le 
symbole de la prudence, c’etait Poiseau d*Ath(§ne. Les bestiaires Chre- 
tiens ne sont que des copies des fables contenues dans Phistoire natu- 
relle d'Elien et de Pline, avec un sens symbolique converti h. la religion 
nouvelle ^ mais dont Porigine se retrouve au sein de la plus haute anti- 
quite. II en est de m^me des demons, ou de Pempire que prendle demon 
dans la symbolique da moyen ^ge. M. A. Maury dit, avec ce savoir qu'on 
lui connait ® : « Les caract^res donnes par les Pferes de PEglise aux dd- 
« mons sont les m^mes, en effet, que ceux que Pon rencontre chez les 
« platoniciens; ces ecrivains puisent dans les livres des Grecs, ils cm- 
« pruntent leurs paroles, ils s’arment de leur autorite, ils partagent 
a toutes leurs superstitions, et c’est en s'en referant h Platon qu’ils dc- 

^ Voyez Guillaume Durand, Rationale divin, offic. Rrooemium, p. 2. ^ 

^ Le nycticorax des bestiaires latins * le nicorace du bcstiaire de Guillaume, le trouvere 
normand. 

5 Psaume ci. 

* Voyez les Melanges arch6oL des RR. PP. Martin ot Gahier (t. II, p. 106); aussi 
le Bestiaire divin de Guillaume^ clerc de Normandie, publie par M. C. Hippeau (Caen, 
1852); I’ouvrage du celebre Hugues de Saint-Victor, Institutiones monastieee, de bestih 
et aliis rebus, Hugues de Saint-Victor explique les raisons qui, selon lui, devaient faire 
adopter ces representations dans les eglises : « Quod doctoribus innuit scriptura, hoc sim- 
plicihics pictura, Sicut enim sapiens delectatur suhtilitate scripturce, sic simplicium anima 
delectatiir simpHcitate pictui^ce, » (Tome II, p. 394.) 

5 Histoire des religions, t. Ill, p. 429. 
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(( clarent I’unlvers livre au culte des demons, d^toes m^chants et per- 
« vers qui inondent Tatmosphere, entrent dans le corps humain, parlent 
(( par les oracles, suggereni les pens4es mauvaises et les actions cou- 
ct pables, habitent enfin dans les idoles que le vulgaire prend pour 
(( I’image de la Divinity, et se nourrissent du sang des victimes et de 
« la fumee des sacrifices. Tandis qu’ils reservent aux diables, ajoute 
« M. Maury, confondus avec les demons, tous les caractoes des demons 
« du neoplatonisme, les Chretiens appliquent aux anges ce quelesphilo- 
<c sophes avaient rapporte au r61e bienfaisant des demons. Ils en font des 
(( genies psychopompes, qui president a la distribution et a la formation 

« des 4mes ^heritage de Platon passa done aux chretiens, qui de- 

c( manderent k ses id6es tout ce qui pouvait eclairer ou completer leur 
((doctrine; ils firent de sa demonologie une arme pour renverser le 
« polytbeisme dontelle avait dej5. ebranle les bases; une fois les dieux 
(( reduits a n’^tre plus que de mechants genies, le nom de Jesus suffit 
« pour les conjurer tous et les renvoyer aux enfers. » II fautaj outer aussi 
qu’en faisant des dieux ou des Emanations divines admises par le poly- 
Ibeisme des demons ou des anges, c"est-a-dire des agents du mal et des 
protecLeurs des bommes; en considerant la nature organique et meme 
inorganique comme un symbolisme, soit des qualites divines, soit des 
passions bumaines, le ebristianisme cedait a cette tendance des races 
blanches pour le polythEisme : c’Etait, dans la religion nouvelle, Tintro- 
duction de Tantique antagonisme des forces de la nature, adinis par les 
Aryas, source de toute poEsie et de tout art. Or, ce symbolisme de la 
lutte entre le bien et le mal est tracE avec une puissance remarquable 
dans nos Edifices religieux du commencement du xm® siEcle. Ghaque 
sujet a son contraire; la reprEsentation de la vertu entraine la reprEsen- 
tation du mal. Sous les personnages saints sont figurEs les Etres malfai- 
sants quails ont du dominer par la purete de leur vie, de leur foi ou par 
leurs travaux. L'EvEque pose toujours la hampe de sa crosse dans la 
gueule du dragon, qui se tord sous ses pieds. Sous la Yierge est reprE- 
sentE le serpent tentateur, et la chute d^Adam ; sous le Christ, le lion et le 
dragon. A c6tE des sujets du Nouveau Testament sont places les traits 
tires de T Ancien, consid-ErEs comme Pannonce symbolique de la venue 
du Christ et des EvEnements de sa vie. Cette antithEse plastique que Ton 
rencontre dans la peinture, aussi bien que dans la sculpture, donne la 
vie et le mouvement a cet art du moyen Ege si peu compris aujour- 
d’hui. 

Ce n'est pas seulement dans les monuments religieux que se deve- 
loppe le symbolisme. II y avait dEs le xiii® siEcle, les Bestiaires d" amour 
comme il y avait les Bestiaires divhis. Un de ces Bestiaires d’amour nous 
estrestE. Ecrit vers le milieu du xiii® siEcle par Richard de Fournival, 
chancelier de TEglise Notre-Dame d’Amiens, il donne a notre zoologie 
legendaire un symbolisme profane. Ce Bestiaire d’amour se retrouve fi- 
gurE dans un grand nombre de sculptures appartenant k des habitations, 

T. VIII. 
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cMteaux, maisons^ hotels des xiy® et xv" siecles K Ges animaux, qui se 
retrouvent sculptes sur nos edifices, soit sacres, soit profanes, ne sont 
done pas des produits du caprice ou de la fantaisie, comme on le repete 
si souvent; ils ontune signification^ ils sont destines a imprimer dans 
la memoire, a I'aide d’un symbolisme admis par tout le monde alors, des 
vertus^ desqualites bonnes a acquerir, des vices oudes egarements qu^il 
faut dviter. Le commun peuple, qui ne savait pas lire, trouvaitainsi, au 
moyen d^une explication orale, un enseigneinent continuellement place 
devant ses yeux. C^estce qu’explique tres-bien Richard de Fournivallui- 
mdme, au commencement de son Bestiaire d' amour : «... Quant on voit 
« une estoire ou de Troie ou autre, on voit les fes des preudomes qi gh 
« en arriere furent^ aussi com s^'ils fussent present; et einsi est-il de 
c< parole: car quant on oi .1. roumans lire^ on entent les aventures aussi 
« com s’eles fussent empresent. Et puis g^on fait present de ce qi est 

(( trespasse, par ces .IT. choses puet-on a memoire venir Car je 

c< vous envoie cest escrit par painture et par parole, pour gou que qant 
« je ne serai presens, que cis escris par sa painture et par sa parole me 
c< rendie h vostre memoire come present. . . » 

Les fabliaux si souvent representes dans nos sculptures et peintures 
des XIII®, XIV® et xv® siecles, sont, la plupart du temps, un enseignement 
moral destine ^ s’imprimer dans la memoire par les yeux, Mais ces re- 
presentations ne peuvent etre confondues avec les figures symboliques, 
qui sont d"un ordre plus eleve^ et demandaient une certaine dose de 
metaphysique pour 6tre comprises. II n"est besoin de faire ressortir 
quelles ressources la symbolique du moyen ^ge offrait aux artistes, et 
combien, a tout prendre, elle etait plus poetique quo ne peuvent I’etre 
ces representations banales d’ornements et de figures sans signification 
pour la foule, dont nous recouvrons nos monuments depuis la renais- 
sance. Aussi n^est-il pas surprenant que rindifference pour toutes ces 
sculptures, fussent-elles allegoriques, ait remplacd, chez le peuple, 
Tinterdt qui s’attachait k des symboles dont chacun dechiffrait le sens. 
G’est ainsi que Tart chez nous ne s"est plus adresse qu"au dilettantisrne, et 
a cesse de penetrer dans la vie de tous, du petit au grand ; et que sous 
le regne d"un classicisme de convention, a c6te des amateurs, il ne se 
trouve plus que des barbares. 

Le moyen age n"a point rdgulierement adopte, comme les Byzantins 
dans leurs peintures, le symbolisme des couleurs. Quelques personnages 
sont representes avec des vetements colories habituellement de la m6me 
maniere, mais on ne saurait trouver Ik la trace d"un systeme uniforme- 
ment admis. Le rouge et le bleu, ou le pourpre et le bleu, sont genera- 

* Voyez la Notice sur la vie et les ouvrages de Richard de Fournivaly inseree dans le 
tome II de la premiere serie du recueil de I’Ecole des chartes, p. 32, par M. P. Paris; 
et le Bestiaire d amour par Richard de Fournivaly suioi de la reponse de la Dame, d’a- 
pres le manuscrit de la Bibl. imper. (Hippeau, 1860, A. Aubry, edit.). 
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lement affectes aux v^temenls du Christ et de la Vierge a dater du 
xni® siecle, mais k cette r^gle m6meon trouve de nombreuses excep- 
tions. Dans la liturgie cependant onadmettait^ soit pour les voiles, .es 
parements des autelsj soit pour les v^tements sacerdotaux, certaines 
couleurs symboliques dont Tantiquite orientale fournit la signification. 
Les artistes imagiers ne semblent pas avoir ete tenus d’observer ces regies 
dans les representations qui leur etaient demandees. II n"en est pas de 
mdme pour les ornements peinls ou dores qui enrichissent les v^tements 
des statues. Ces ornements ont presque toujours un sens syinbolique. 
C'est ainsi que sur le manteau ou la robe de la Yierge, on voit figures le 
lion de Juda^ la fleur de lis; sur le v^tement du Christ, des croix; sur la 
robe de saint Jean I'evangeliste^ des aiglettes. Les armoiries elles-m^mes 
peuvent dtre considerees comme des figures symboliques, et Timpor- 
tance qu'elles avaient prise des le xm® siecle indique combien le goCit 
pour le symbolisme avait penetre la societe du moyen ^ge. 


SYMETRIE, s. f. Mol grec (cv{ifxsTpta) francise, et dont on a change 
quelque peu la signification depuis le xvi® siecle. Symetrie^ ou plutdt 
symmetriey pour adopter Lorthographe des auteurs des xv® etxvi® siecles, 
qui etait la bonne, signifiait: justes rapports entreles mesures, harmonie, 
ponderation, rapports moderes, calculds en vue d^un resultat satisfai- 
sant pour Lesprit ou pour les yeux. Le mot symetrie ayant ete applique 
k Larchi lecture, on ne s’explique pas pourquoi le mot eurhythmie {thpM^^ia), 
qui veut dire ((bonrhythmo) ou((beaurhythme)),ne Ta pas ete aussi, car 
il vaut mieux que le mot latin propovtio^ ou ^\\x\(>\pToportione ^ qui est vague 
et n^a point une signification en rapport avec Tart de ^architecture. 
Nous n’avons point ici a discuter sur la valeur des mots. Ceux-ci cepen- 
dant, k Forigine, exprimaient un ordre d’idees d6finies; cet ordre a ete 
moditie profondement, il est done utile de se rendre un compte exact de 
ridde qu'on altachait au mot primitif pour reconnaltre le sens 

devie qu’on lui prdte aujourd^hui. Si Tidee n^est plus en rapport avec le 
mot, il s’ensuit evidemment, ou que Tidee est fausse, ou que le mot est 
impropre. Symetrie veut dire aujourd'hui, dans le langage des architectes, 
non pas une ponderation, un rapport harmonieux des parlies d'lin tout, 
mais une similitude de parties opposees, la reproduction exacte, a la 
gauche d’un axe, de ce qui est k droite. Il faut rendre cette justice aux 
Grecs, auteurs du mol symetrie, quTls ne lui ont jamais pr6t6 un sens 
aussi plat. Voicila definition de Vitruve ‘ : « Quant k la symetrie, c est 


I « ....Item symmetria est ex ipsiusoperismembris conveniens consensus, expartibns- 
« queseparatis, ad universe figure speciem, ratse partis responsus : ut in homims cor- 
« pore e cubito, pede, palmo, digito, cseterisque parlibus symmetros est, sic est m opc- 
« rumperfectionibus. Et primura jedibus sacris, ut e columnarum crassitudimbus, aut e 
« triglypbo, aut etiam embate balist® foramine. Quod Grieci vocitant, navibu. 

« interscalmio, quod dicitur, item c^terorum operum, e membns mvenitur 

c( symmetriarum ratiocinatio. » (Lib. I, cap. ii.) 
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« un accord convenable des membresj des ouvrages entre eux^ et des 
(( parties separ^es^ le rapport de cbacune des parties avec Tensemble, 

<( ainsi que dans le corps humain^ oil il existe une harmonic entre le bras 
c< (la coudde), le pied^ la palme, le doigt et les autres parties du corps. II 
(( en est ainsi dans les ouvrages parfaits, et en premier lieu dans les edi- 
ct fices sacres (dont Tharmonie est deduite) du diametre des colonnes ou 
« du triglyphe. De m^me, le trou que les Grecs appellent -pHtreton fait 
c( connaitre la dimension de la baliste (a laquelle il appartient) * ; de 
(( mdme encore, Dintervalle entre deux chevilles (desavirons) d^un navire, 
« intervalle qui est appel6 dipicaike (permet de connaitre la dimension 
« de ce navire). Ainsi en est-il de tons les ouvrages dont le systeme sy- 
ce metrique est donne par les membres. » ^ 

Il est clair que Vitruve donne ici au mot symetrie le sens grec qui 
n^est pas celui que nous luiprOtons. Aussi Perrault, qui n'entend point 
que Vitruve ait omis de s^occuper de la symetrie telle qu’on la compre- 
nait de son temps, traduit symmetria^dcs: proportion, et fait une note pour 
expliquer comme quoi les proportions et la symetrie sent des proprietes 
distinctes^ et que Vitruve omet de s'occuper de la seconde. Ainsi, d'apres 
Perrault, e'est Vitruve qui a tort d^employer ici le mot symetrie, 
traducteurfrangais apprend k Tauteur latin, ecrivant d'apres les methodes 
grecques, ce que e’est que la symetrie. Pour exprimer ce que nous en- 
tendons par symetrie (un decalque retourne^ une contre-partie), il n'etail 
pas besoin de faire un mot. G^est la une operation tellement hanale et 
insignifiante, que les Grecs n^ont pas mdme eu Pidee de la definir. Pour 
eux, la symetrie est une tout autre affaire. C^est une harmonic de me- 
sures, et non une similitude ou une repetition de parties. Mais Vitruve ne 
parle pas que de la symdtrie, il definit aussi I'eurhythmie comme une 
quality necessaire k Part de Parchitecture : « L’eurhythmie, dit-il, est 
cc Papparence agreable, Pheureux aspect des divers membres dans Pen- 
ce semble de la composition; ce qui s’obtient en etablissant des rapports 
cc convenahles entre la hauteur et la largeur, la largeur et la longueur, 
cc afin que la masse r^ponde k une donnee de symetrie » Eurhythmie 

* Comme aujourd’hui le calibre d’une bouche a feu permet de connaitre sa dimen- 
sion. 

2 Ce sens est parfaitement eclairci par les derniers travaux de M. Aures sur le Par- 
thenon, la colonne Trajane, et par sa TMorie du module (Nimes, 1862). Nous nous plai- ' 
sons a reconnaitre ici que M. Aures a retrouve le systeme sym6trique de I’architecturo 
grecque, et qu’il ne pent rester aucun doute sur cette decouYerte, dans 1’ esprit des per- 
sonnes familieres avec ces matieres. Nous apprecions d’autant mieux satheorie, d’ailleiirs 
indiscutable, puisqu’elle s’appuie sur des elements mathematiques, que nous avons cher- 
che longtemps la clef de ce probleme, et que nous avons, comme bien d’autres, accuse 
Vitruve de ne la point posseder. Or, M. Aures nous prouve au contraire que le texte 
de Vitruve s’accorde de tons points avec les rapports de mesure (la symetrie) des monu- 
ments antiques. (Voyez TMorie du module deduite du texte de Vitruve, 1862.) 

3 «Eurhythmia est venusta species commodusque in compositionibus membronira as- 
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signifiantbeau rhylhme,rhythme convenable ; rapports de me- 

sure, et reurhythmie etant partie essentielle de la symetrie, ils’ensuivait 
que la symdtrie, pour les Grecs, etait une relation de mesures etablies 
d’apr^s un rhythme adopte. De mOme, en poesie et en musique, y a-t-il 
le rhythme et la mesure. La prose pent 6tre rhythmee sans Otre m6trique; 
des vers peuvent dtre mdtriques sans 6tre rhythmes; mais la poesie comme 
la musique possddent a la fois le rhythme et la mesure. Les Grecs, qui 
avaient fait une si complete etude de I’apparence du corps humain, le 
considdraient comme possddant par excellence ces deux qualites qui se 
fondent dans Lunitd harmonique, I’eurhythmie et la symetrie. C’estpour- 
quoi Vitruve donne comme type du systemesymdtrique le corps humain, 
dont toutes les parties sont dans un rapport harmonique parfait, pour 
nous humains, et constituent un tout auquel on ne saurait rien changer. 

Les Grecs accordaient la qualite de symetrie par excellence au corps 
de I’homme, non parce que ses deux moities longitudinales sont sem- 
blables, mais parce que les diverses parties qui le constituent sont dans 
des rapports de dimensions excellents, en raison de leurs fonctions etde 
leur position. D’ailleurs, n’est-il pas evident que cette similitude des 
deux moitids longitudinales du corps humain n’est jamais une apparence, 
et ne pent constituer la qualitd symetrique pour le Grec, puisque le 
moindre mouvement ddtruit cette similitude et qu elle n existe point de 
profil.C’est I’eurhythmie, c’est-h-dire une heureuse combinaison de imps 
differents, et un rapport judicieux de dimensions qui constituent sa sy- 
mitrie, et non le paralldlisme de ses deux moitids, parallelisme^qui ne se 
produit jamais aux yeux, et qui, par consdquent, ne serait qu’une qua- 
litd de constitution qui ne pent toucher I’artiste. 

II est done certain que les Grecs n’ont point considerd ce qu aujour- 
d’hui nous entendons par symdtrie comme un dldment essentiel de 1 art 
en architecture, et que s’ils ont admis la similitude des parties ou le 
pendant, pour nous servir d’une expression vulgaire, ils n’ont pas dleve 
cette condition k la hauteur d’une loi fondamentale. La constitution 
mdme de Thomme le porte, par instinct, a doubler les conceptions, h 
chercher la ponddration h I’aide du paralldlisme,mais cette operation me- 
canique, oh I’intelligence n’entre pour rien, n’a aucun rapport avec 1 art. 

Bhythmerun edifice, pour leGrec, e’etait trouver une alter nance de 
vides et de pleins qui fussent pour I’oeil ce qu’est pour loreille par 
exemple, une alternance de deux brdves et soumettre h 

une ioi symdtrique, e’etaitfaire qu’ily ehtenfrele diamdtre d une colonne 
sa hauteur et I’entre-colonnement, les chapiteaux et les autres membres, 
des rapports de nombres qui fussent satisfaisants pour 1 oeil, non pas au 
moyen d’un thtonnement, mais k I’aide d’une formula . 

« pectus. Hoc efficitur cim membra operis convenientia sunt, altitudinis ad 

1 A ce suiet, nous croyons devoir citcr ici une note, en partie medite, ^ M. Ann., 
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Si I'oii mesure le Parthenon ii I’aide du pied grec, et non avec un 
m6tre^ on reconnatt qu^il existe entre toutes lesmesures des rapports do 
nombres qui ne sauraient ^tre le produit duhasard; que Pidee d'harmonie 
domine Pid6e desymelrie, suivantPacception que nous donnons aujoiir- 
d'hui ^ ce mot. En effet, les entre-colonnements ne sont pas egaux, les 
diametres des colonnes different, les axes des colonnes du peristyle ne 
correspondent pas k ceux des colonnes anterieures. Ges diversites de 
mesures sont le resultat de combinaisons de nombres. Que la loi n'ait 
ete faite qu’apr^s de nombreux tMonnements^ nous Padmettons; mais il 
n’en est pas moins certain que les arcbitectes grecs ont voulu traduire en 
loi les consequences de leurs recherches. B’ailleurs, ainsi que le de- 
montre la note precedente, bien avant la construction du Parthenon^ les 
rapports de nombres^ la symetrie existait dans Parchitecture. Nous re- 
trouvons ce principe symetrique, c"est-k-dire de rapports de nombres, 
dans Parchitecture egyptienne; tandis que les Egyptians, pas plus que 
les Grecs, ne paraissent s'^tre preoccupes beaucoup de la symdtrie telle 
que nous Padmettons aujourd’hui. Les maisons de Pompei n’ont aucune 
pretention k la symetrie comme nous Pentendons, bien que dans leurs 
diverses parties on^retrouve ces rapports de nombres qui composaient 
la symetrie antique. 

Que Pon tienne beaucoup a la symetrie inaugur^e au xyi® el surtout au 
XVII® sikcle, en Italie et en France, c'est une infirmite intellectuelle que 
nous constatons; mais que Pon pretende faire deriver ce gotit pour les 

temples de Pestum^ uussi bien que celui de Metaponte et meme ceux d’Agrigeiite , ^mit 
ete construits par des artistes qui employaient le pied iialique^ divise en douze onces, a 
I’exclusion complete du pied grec et de sa division en seize dactyles. Et ce n’est la encore 
que le moindre des resultats auxquels je parviens, car le choix des nombres et I’emploi 
d’un module pris sur le diametre inoyen des colonnes sont, d’un bout a I’autre, singu- 
lierement remarquables a Pestum. 

» Void, en particulier, un detail relatif aux chapiteaux du grand temple. Si on les 
considere comme divises dans le sens horizontal, en deux parties distinctes. Tune, supe- 
rieure, comprenantle tailloiret I’cchine, I’autre, inferieure, comprenant les annelets, le 
prolongement du fut et les refouillements de la gorge, on trouve les relations suivantes 
entre les dimensions des chapiteaux des trois ordres : 



Petit ordre 
sup6rieiir. 

Ordre inoyen 
inf6rieur. 

Grand ordre 
ext6rieur. 

Partie inferieure. . ; . 

9° 

11° 

15® 

Partie superieure . . 

le'* 

25® 

36° 

Hauteur totale 

25® 

36® 

51° 


» Ainsi, la hauteur totale du petit cbapiteau (25°) est egale a la hauteur de la partie 
superieure du chapiteau wzoyew, comme la hauteur totale de ce dernier chapiteau (36°) 
est egale a la hauteur de la partie superieure du grand chapiteau. 

» Cette dernide hauteur de 36°, egale a ^pieds, est d’ailleursle module ({mi a servi k 
determiner toutes les dimensions du temple; c’est lalargeur d’un triglyphe. Or, remar- 
quez ce nombre 3. Non-seulcraent il est impair et premier , mais c’est aussi le nombre 
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pendants de la belle antiquite, voilk ce qui n’est pas soutenable. Cela 
peut etre dans les donnees classiques de nos ecoles, mais point dans ies 
donnees antiques, et c'est, il faut le dire, faire bien peu d'honneur aux 
artistes grecs que de croire quails auraient erige en principe la theories 
des pendants^ qui n'est qu'une sorte d'instinct humain dont il faut tenir 
compte, mais sans lui donner la valeur d’une question touchant k Tart. 

Les architectes du moyen kge ne se sont ni plus nimoins souniis k cet 
instinct vulgaire que les artistes grecs. Ils ne Font pas dedaigne, mais 
ils ont fait passer avant, les convenances, les besoins, et des principes 
harmoniques analogues k ceux des Grecs. Quand les maitres du moyen 
age ont eleve un monument dont la destination comporte deux parties 
semblables, des pendants, en un mot, ils n^ont pas affectela dissemblance. 
Les plans de leurs eglises, de leurs grandes salles, sont symetriques, 
suivant la signification moderne du mot L Mais les plans de leurs cha- 
teaux, de leurs palais, presentent les irregularites d'ensemble que Lon 
retrouve non moins profondes dans les villce et dans les maisons des 
anciens. Jamais le plan du Palatin rn^me, conqu sous Lempire, a une 

sacr4 par excellence. Observons aussi les nombres 16 — 25 — 36, qui exprimcnt les 
hauteurs des parties superieures des trois cbapiteaux : le premier est Ic carre dc 4j le 
second est le carrd de 5^ le troisieme estle carre de 6. 

» Nam quadrati numeri potentissimi ducuntur, ainsi que Gensorin nous renseigne 
dans son Iraitd De die natali, au chapitre xiv (dans I’edition de Venise, l581,cette cita- 
tion se trouve au chapitre iv). 

» Ai-je besoin d’aj outer que ces nombres carres eux-memes eonservent encore au* 
jourd’hui le nom de puissances, puisque les mathematiciens disent dans le lapgage usuel ! 
deuxieme puissance, troisieme puissance d’un nombre, pour exprimer le carre ou 
le cube? 

» Mais portons notre attention surtout sur les nombres 9, 16 et 25, qui correspondent 
aux trois hauteurs du petit chapiteau. Ge sont les carres des nombres 3, 4 et 5, lesqucls 
servent a former le triangle symbolique (egyptien) qui a joue un si grand role dans I an- 
tiquite. Ge triangle sert d’ailleurs a determiner I’inclinaison de I’echine des chapitcaux 
de Pestum. Il sert encore 4 determiner I’inclinaison de I’echine des cbapiteaux du Par- 
thenon (ordre interieur) ; seulement, dans ce dernier exemple, le triangle est renverse : 
e’est le cote vertical qui est egal a 4, et le cote horizontal qui est 4gal a 3. 

» Si la hauteur de la partie inferieure du chapiteau du grand ordre (a Pestum) a\ait 
pu etre egale a 13® au lieu de 15®, la hauteur totale de ce chapiteau aurait ete clle* 
merae egale a 49®, e’est-a-dire au carre de 7. J’ai explique dans un memoire sur cct edi- 
lice pourquoi le nombre 15 avait ete prefere au nombre 13. 

,) Quoi qu’il en soit sur ce dernier point, il est de fait qu’a Pestum tons les nombres 
employes sont impairs ou carres. G’est une loi generate, a Jmparem enim numerum obser- 
vari moris est », dit Vegece dans son traite De re militari, lib. Ill, cap. viii. » 

1 Dans ces plans, il faut tenir compte des modiheations ou adjonctions fades apres 
coup et qui ont detruitles similitudes. G’est ce que ne font pas toujours les personnes 
uui supposent que les architectes du moyen age cherchaient rirc^ularite. Amsi avons- 
nous entendu souvent des critiques mettre sur le compte d’une conception premiere des 
adjonctions ou modifications posterieures de quelques siecles. 
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epoque cependant ou Ton trouvait une sorte de majeste dans pendants^ 
n^’a ete un plan symdtrique au point de vue moderne. 

A Tarticle Proportion^ nous avons faitressortir certaines formules gdo- 
indtriques a I'aide desquelles les maitres du moyen ^ge obtenaient des 
rapports harmoniques dans leurs monuments. II est bien evident quails 
n'avaient pas que cette methode; ils se servaient egalement des nombres^ 
et employaient un mode symetrique analogue a celui admis chez les 
Grecs, bien que les deux architectures different essentiellement dans 
leurs principes. Nous avons constate d^ailleurs que les Grecs, A Tinstar 
des Egyptiens, employaient aussi la mdthode geometrique, car ces deux 
methodes, derivant des nombres et de la geometrie, se pr^tent un con- 
cours naturel. 

Pour faire apprecier les methodes symtoique et eurhythmique des 
maitres du moyen ^ge, il est neeessaire de prendre un monument type 
et qui n'ait pas subi d'alterations sensibles. Nous ne saurions mieux faire 
que de recourir k Teglise abbatiale de Saint-Yved de Braisne, Tun des 
monuments les mieux congus du Soissonnais, bkti certainement sous la 
direction d'un artiste consomme dans son art ^ Ce monument, commence 
en 1180, n'etait consacre qu^en 1216; il appartieni done h cette pre- 
miere et brillante serie des ecoles laiques. La legende quidonne Phistoire 
de sa construction est empreinte elle-merne de cette tradition de 
nombres sacres que Pon retrouve souvent dans les legendes antiques 
relatives aux travaux d^architecture. ffest Matthieu Herbelin qui parle^ ; 
« Au temps que la notable dame Agnes, comtesse de Dreux et de Brayne, 
c( faisoit bastir et ediffier Pouvrage dicelle Esglise, y avoit douze maistres 
« maQons, lecquels avoient le reguard et congnoissance par dessus tous 
« les autres ouvriers, tant entaillant les imaiges et ouvrages somptueux 
« dicelle Esglise comme a conduire ledit oeuvre. Etcombien que en fai- 
« sant et conduisant ledict ouvrage par chacun jour se trouvoient conti- 
« nuellement et journelleraent trdze maistres, neantmoins, au soir et en 
c< payant et sallariant lesdits ouvriers, nese trouvoient que lesdits douze 
« maistres. Parquoy Ion peult croire et estymer que cetoit ung oeuvre 
« miraculeux, et que Nostre Seigneur Dieu amplioit ledict nombre de 
a treize. Tout lequel ouvrage, ainsi comme on peult verre presentement, 

« fust faict et accomply en sept ans et sept jours, ainsi que Pon trouve 
« par les ancyennes croniques de la fondation de ladicte Esglise. » 

Nous ne pourrions certifier que ce monument ait et6 construit en sept 
ans et sept jours ; mais nous pouvons constater que le nombre sept est 
le generateur du plan, et que ce plan, de plus, est trace d^apres le systkme 

‘ La partie anterieure (la nef) de cette eglise a ete demolie ii y a peu d’annees ; mais 
les plans subsistent, ainsi qu’une travee de cette nef, qui en donne par consequent la 
coupe. 

2 Manuscrit appartenant a M. Petit de Champlain, a Braisne.— Voyez la Monographie 
de Saint-Yved de Braisne^ par M, S. Prioux, 
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de structure adopte, c^est-k-dire que ce sent les voOites qui commandent 
tout le trace. G'etait agir conform^ment a la methode logique que de 
soumettre, en effet, tout le trace du plan a la structure des voutes, des 
rinstant que ce mode dtait admis. 

Ce qui constituela voilte dite gothique, c^est Fare ogive^Farc diagonal, 
et non Farc-doubleau K C’est Fare ogive qui ^tablit la nouveaute du 
syst6me quinait et se developpe (quoi qu'on ait dit, et jusqu’a preuve du 
contraire) au xn® sikcle, dans les provinces du nord de la France C^est 
Fare ogive, dans un ddifice vodte, congu par un maitre habile, qui devient 
le generateur du systkme de structure^ et, par suite, de loute symetrie, 
comme chez le Grec c^est la colonne qui est le point de depart de toute 
la symetrie du monument. Les deux arts sent egalement soumis k une 
inflexible logique, partent de deux points difl‘drents, mais raisonnent de 
la m6me maniere. Dans la structure grecque, le point d’appui vertical 
est le principe; dans noire architecture laique dumoyenkge, leprincipe, 
c’est la voflte: c’est elle qui impose les points d'appUi, leur force, leur 
section. Le Grec, sachant bien qu^il n^aura que des pesanteurs agissant 
verticalement k supporter, part du sol; il dispose ses points d’appui sui- 
vant Fordre necessaire et symetrique 3. H n^a pas k se prdoccuper de 
soffiles, de plates-bandes ou de plafonds, qu’il est toujours certain de 
pouvoir combiner sur ces points d^appui, beaucoup plus forts et rap- 
proches qu"il ne serait rigoureusement necessaire. Son ordonnance, ce 
sontles murs, les colonnes et leurs entablements. C’est la, proprernent, 
ce qui constitue pour lui Fedifice. C’est Ik ce qu’il faut soumettre aux 
lois de la symdtrie et de Feurhythmie. Ce quillage posd, et pose suivant 
une methode harmonique, le monument est fait, son ordonnance est 
trouvee. 

Pour le maitre du moyen kge, c’est la chose portae qui est Fohjet prin- 
cipal, c’est cette vodte qu’il faut soutenir etcontre-buter. C’est la vchte 
qui, par consequent, commande la symetrie de toutes les parties. Ce 
n’est plus par la base que I’architecte conQoit son plan, mais par I’objet 
qui commande la position et la force de cette base. G’est la voflte qui 
donne des lorsle trace de ce plan, et c’est la symetrie de ce tracd qui 


1 Voyez Construction, Ogive, Youte. 

2 Cette opinion a ete fort combattue, elle Test encore par quelques-uns des eerivains 
attardes qui s’occupent de I’histoire de Tarchitecture; mais il faut dire qu elle n est pas 
combattue comme il faudrait qu^elle le fut, par des preuves tirees des connaissances 
pratiques de notre art. Une seule epure nous montrant une voilte d’arMeen arcs ogives 
construite conformement a la voute fran^aise, mais tracee avec le systems d'appareil, 
prise ailleurs qu’en France et anterieure a 1140, serait plus convaincante que toutes les 
phrases ecrites centre notre opinion. 

3 II est entendu que nous nous servons du mot symUrie suivant la signification an- 
tique, qui est aussi celle que lui aurait donnee le moyen age ; car s’il n’avait le mot, il 
avait le precede. 

T. VIIT. 
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suscite ces arcs ogives on diagonaux, dont la fonction, toute nouvelle 
alors, va prendre une importance capitale. 

Pen d'ddifices indiquent mieux que ne le fait P(§glise de Saint-Yved 
de Braisne le systeme sym^trique employe par ces maitres de la fin 
du XII® siecle. 

Deux diagonales ah^ cd, se coupant a angle droit (diagonales d'un 
carrd)^ sont tirees (fig. 1). Sur ces deux diagonales, du point de ren- 
contre 0 , sont portds 3 loises 3 pieds 6 pouces. Done, on mesure 7 toises 
1 pied de e en / et de g en 4. Sur les prolongements gi^ fy, etc. , k toises 
sont mesurees; done, on mesure 15 toises 1 pied de i en m et de Z en y, 
Reunissant les points ZZ, iy^ xjm, ml, et les points eg, gf, fh, he, par des 
lignes, on obtient deux carres dont les c6tes prolonges donnent les points 
de rencontre yq, etc. De ces points pq, tirant des lignes diagonales pa- 
rallMes a cd, et du point i une diagonale parallMe a ab, on obtient les 
points rs, De ebaque c6te du point i, sur la ligne rs, portant 1 pied et 
prenant rs comme centres, on trace les cbapelles semi-circulaires. La 
rencontre t de ce cercle avec la ligne rs prolong6e donne la ligne tu, 
axe deParc-doubleaud'entrdede la chapelle absidale. Les parements des 
murs interieurs de celle-ci sont plantds h 7 pouces en dedans de Taxe 
des arcs-doubleaux VX. L'ecartement entre les deux axes d’arcs-dou- 
bleauxwW estde 17 pieds 7 pouces. Pour tracer le rond-point, on a pris 
Pecartement entre les murs de la chapelle comme diamelre d'un demi- 
cercle A. Ge demi-cercle a ete divise en cinq parties, et de la division aa 
tirant une ligne passant par le centre du demi-cercle, on a obtenu le 
point bb, qui donne Pintervalle bb, cc, entre Paxe de Parc-doubleau W et 
la clef de la voute de la chapelle. D^s lors celle-ci a pu dtre Iracde, ayant 
septtravdes perches de fenetresegales. Au niveau des fences, les murs 
des cbapelles ont 3 pieds d'epaisseur, les contre-forts B, 3 pieds de lar- 
geur sur autant de saillie. Les parements des murs du transsept enDetG 
ont et6 ramenes interieurement des lignes d'operation de 7 pouces. Pour 
d^gager les fen^tres de la derniere travee des collateraux de la nef, en 
raison de Pdpaisseur du mur du transsept, Paxe du dernier arc-doubleau 
H a ete eloigne de 14 pouces (2 fois 7} du point R. Le reste de la nef est 
trace par les diagonales yz; le point de rencontres avec la ligne gfpvo- 
longde donnant les axes des colonnes, qui ont 2 pieds 4 pouces | de dia- 
m^tre.L^ouverture de la nef, d"axe en axe des colonnes, a 30 pieds 7 pouces. 

On observera que dans toutes cesmesures les chiffres 7, 4 et 3 domi- 
nent, tous trois reputes sacres dans Pantiquitd et dans le moyen ^ge. La 
mesure g6neratrice de tout le plan est 7 toises 1 pied et 4 toises. Les me- 
sures de ddtail sont composdes des nombres 3 et 7. L’ecartement des 
axes des colonnes de la nef, d^axe en axe, dans le sens longitudinal, est 
de 1 6 pieds, carr4 de 4 

^ Sur notre figure i nous avons trace le plan de la facade, dont il ne reste que des 
substructions et des plans anciens. La nef se compose de six travees, compris la travee T. 
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Or, ainsi que nous Tavons dit ailleurs S on ne peut obtenir des combi- 
naisons symetriques^ c’est-5,“dire presentant un accord convenable^ avec 
des naesures seniblables ou les diviseurs de ces mesures. Rien n est plus 
d6sagreable aux yeux qu"un monument dont les parties presentenfc des 
divisions semblables de pleins et de vides, ou des espacements, soit hori- 
zontalement, soit verticalement^ tels queceux-ci^ parexemple, 2, 2_, 

ou m^me 6, 2; 3, 2, 6. Les Grecs, et apr^s eux les maitres du moyen 



avaient done parfaitement raison d'adopter ce quils considdraient comme 
des nombres sacres^ 3^ 4^ 1, qui ne peuvent se diviser Tun par Lautre, 
et dont les carres 9^ 16, ne peuvent non plus se diviser Tun par 
Tautre. 11 est assez etrange que les artistes de la renaissance et du 
XVII® siecle, qui pretendaient revenir a Tantiquite^ aient n6glige des lois 
si imporlantes dans Farchitectuve des anciens, et que connaissaient les 
maitres du moyen Age. 

Mais prenons une des grosses piles du transsept de Fdglise de Saint- 
Yved (fig, 2, en A). Nous retrouverons dans ce detail Tobservation de 
ces lois aussi bien que dans les ensembles. Sur ce trace sont marquees 


* Voyez Proportion. 
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les mesures en pieds, pouces et lignes. Un carre ahcd, de 3 pieds de c6te, 
cst le gdnerateur de cette pile. Ajoutant deux fois 7 pouces a ce carr^, 
on obtient les saillies ef, Le diametre des grosses colonnes est de 1 pied 
3 pouces 6 lignes. Les colonnes d’angles portant les arcs ogives ont 
8 pouces, Ixh, etles colonnettes derenforl 6 pouces^ 2x3;Fepaisseur 
totale de la pile, 7 pieds 10 pouces 6 lignes. En est tracee la pile d'en- 
trde des chapelles semi-circulaires, et en C, Tune des colonnes avec la 
trace des arcs-doubleaux et colonnettes portant les nerfs des voutes 
hautes. Les arcs ogives D ont 1 pied. Toutes ces dimensions sont com- 
pos6es k Taide de Tunite et des chiffres 3, h et 7, ou 10, 6, 8, Ik. Une 
travee interieure (fig. 3), nous donne^ en elevation, des rapports pro- 
duits des m^mes chiffres. Dans le sanctuaire, la hauteur des colonnes, 
compris la base et le chapiteau, est de 16 pieds, carr6 de k. Si nous d6- 
duisons la base, de Ik pieds 7 pouces, les gros chapiteaux A ont 3 pieds. 
Du tailloir du chapiteau k la base des colonnettes du triforium, on 
compte'12 pieds, 3Xk. La hauteur du triforium est de 9 pieds, 3x3. 
L’ouverture des fenetres hautes de 6 pieds. Jusque dans les plus menus 
details, on retrouve Tinfluence de ces chiffres 3, k, 7 ; 6, 8, Ik; 9, 16; 
12, 3xk, et21, 3x7 (les arcs-doubleaux ont 21 pouces de largeur). Si 
done ces maitres du moyen kge 6coutaient leur fantaisie, comme on le 
r^pkte chaque jour, malgre tant de preuves du contraire, il faut recon- 
naitre que leur fantaisie ou leur caprice dtait versd dans la connaissance 
des rapports de nombres, de la sym6trie, comme les anciens la com- 
prenaient. 

Quand on a inaugure le systkme metrique (ce dont nous n’avons garde 
de nous plaindre), on n'a pas suppose un instant que Ton rendait inde- 
chiffrable tout le systeme harmonique de I’ancienne architecture. Or, 
pour relever et comprendre les monuments grecs, e'est avec le pied 
grec qu’il les faut mesurer ; pour saisir les precedes des maitres du moyen 
kge, c^est avec le pied de roi quil les faut etudier. La division de la toise 
par 6, du pied par 12, dtait tres-favorable aux compositions sym^triqups, 
le nombre 12 pouvant se diviser par moities, par quarts et par tiers, et 
le nombre 7 n'dtant, pour Toeil, dans aucun rapport appreciable avec 
ceux-ci, En effet, si nous etablissons des divisions sur une fagade, par 
exemple, qui donnent les chiffres 3, 1, k, 6, Lceil exerc6 pourra ^tre 
choqud de ces divisions dont il d6composera les rapports. Mais si nous 
avons 3. 1, k, 7, Tobservateur ne pourra dtablir les rapports entre 3 et 7, 
entre k et 7, comme il le fait entre 3 et 6, k et 6. Ce chiffre 7, qui met le 
trouble dans les diviseurs de 12 oules carr6s de ces diviseurs, est done 
un appoint necessaire pour eviter la monotonie fatigante des parties qui 
peuvent se decomposer les unes par les autres. Aussi est-il intfiressant 
de voir, dans les edifices conQus par des artistes habiles, comme ce chiffre 
de7, 7iignes, 7 pouces, 7 pieds, vient s’inte^oser entre les divisions 
ordinaires donnees par le pied et la toise, 1 toise, 3 pieds, 1 pied, 6, 3, 
8, k pouces. 
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Certes^ il faut autre chose que cesformules pourfaire deTart et clever 
un edifice soumis a de belles proportions, aunebonne sym^trie. Maison 
reconnaitra, pour peu qu"on ait pratique rarchitecture^ qu"il n’est pas 
inutile d'avoir par-devers soi certaines lois fixes qui^ dans maintes cir- 
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Constances, vous ^pargnent des tMonnements et des incertitudes sans fin, 
Quand il faut s^en rapporter k Finstinct^ au gofit si Fon vent, sans autre 
point d’appui^ on est souvent fort embarrass^. Admettant que le senti- 
ment soit assez stir pour vous faire eviter deserreurs, il est toujours bon 
de pouvoir donner la raison de ce quele sentiment indique, Ces moyens, 
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ces precedes de symetrie adoptes par les anciens et par les artistes du 
moyeri age^ntun autre avantage, c^est quails permettent de prendre un 
parti franc, de donner une figure immediate k la conception; etc^est k 
ces precedes que les bons monuments eleves pendant le moyen a^e 
doivent leur physionomie marquee, leur franchise de parti, qualit^slii 
rares dans Tarchitecture depuis le -xvi® siecle, et surtout de nos jours, 
oil le vague, Tincertitude, apparaissent sur nos Edifices, et se dissimulent 
si mal sous un amas d^ornements et de details sans rapports avec Ten- 
semble. 

SYNAGOGUE, s. f. Lieu consacre aux ceremonies religieuses des juifs. 
II existait de nombreuses synagogues en France pendant les premiers 
siedes du moyen age. Philippe-Auguste, en 1183, les fit detruire ou con- 
vertir en eglises L A Paris, les juifs possedaient une synagogue celebre 
dans la Cite ; le roi, par lettres datees de la mOme ann^e, permit a 
I’eveque de convertir cette synagogue en eglise,sous le vocable de Sainte- 
Magdeleine. II ne nous reste en France aucun de ces edifices d'une 
epoque quelque peu ancienne, ce qui est regrettable, car leurs disposi- 
tions devaient pr6senter des particularites interessantes. II est k presumer 
que ces monuments etaient fort simples a I’extmeur, afin d'altirer le 
moins possible Fattention des populations catholiques. 

II existe a Worms une salle du xii® si^cle, que Fon montre comme 
ayantservi de synagogue. II serait difficile de verifier si, en effet, cet 
ddifice a ete primitivement b^ti pour cet usage. C'est un vais.seau com- 
pose de six vofites d’aretes romaines plein cintre, reposant sur deux 
colonnes medianes. Cette salle a, int6rieurement, 9 metres de large sur 
13 metres 50 centimdres de long. Les murs ont 1 metre 10 centimetres 
d'epaisseur. Assez elevee sous voutes, elle est eclairee par des fen^tres en 
tiers-point, avec ceils circulaires au-dessus de Farchivolte. D'ailleurs, 
nulle apparence de tribune ni de sanctuaire. La porte est percee pr6s 
de Fangle, sur Fun des grands c6tes, s^ouvrant ainsi au milieu d^une des 
six travees. 

Les vignettes des manuscrits des xiv® et xv® sidcles, qui reprdsentent 
parfois des interieurs de synagogues, leur donnent Fapparence d'upe 
eglise catholique; mais les miniaturistes du moyen kge ne figuraient ja- 
mais un temple autrement, quel que ffit le culteauquel il 6lait affects. 

* « Philippus rex Francorum synagogas Judeeorum per reguuin suum destruere 
« et in plerisque ecclesias construi procura^it. » {Guillaume de Naugis, edit, de la Soc* 
de PJust. de France, t. p. 75). 
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